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Miedzy jasnoscia a ciemnoscia. O wybranych
leksemach wyrazajacych intensywnos$¢ swiatla
w twérczosci Janusza Stanistawa Pasierba’

Poezja ks.Janusza Stanistawa Pasierba, okreslana przez czes¢ krytykow
poezja paradoksu [Ochwat 2014: 95-96] badz tez poezja kulturowa [ Kowalewska-
-Dabrowska 2013; Linkner 1998: 142-145; Peron 2015], niewatpliwie wpisuje sie
w nurt poezji religijnej® [Kudyba 2006: 44-45] czy - jak proponuja niektérzy
badacze - poezji kaptanskiej [Borkowska 2003; Chrzastowska 1997: 217-302;
Kranicki 2014; Sochonl 2004: 31-48; Sochon 2012: 191-244]. Zwraca uwage
swoja bogata i niejednoznaczng symbolika®, mysla wolng od utartych sadéw
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Tekst zostal wygloszony na konferencji: Kulturowe aspekty ewolucji jezyka. Seminarium
dedykowane Naszemu Mistrzowi Profesorowi Bogdanowi Walczakowi (Poznar, 5-7 czerwca
2018 roku).

Nieco odmienny poglad reprezentuje tutaj Zofia Zarebianka, wedlug ktérej problem wia-
czenia twérczosci Pasierba do nurtu poezji religijnej jest dos¢ skomplikowany. Jak zauwaza
badaczka, wszystko zalezy od tego, w jaki sposéb definiuje sie ten termin. ,[...] jesli poje-
cie to kojarzy¢ bedziemy z obiegowym wyobrazeniem, sprowadzajacym je do «literac-
kiego oleodruku religijnego», w ktérym pobozny temat redukuje si¢ do artystycznego i myslo-
wego banalu, to — oczywiscie - bytoby wielka krzywda dla omawianej twérczosci stawianie
jej w podobnym kontekscie. Gdyby jednak zastosowaé najszersza z mozliwych definicji
i przez «poezj¢ religijna» rozumieé «poezje mowiaca o czlowieku w przestrzeni Boga»,
otwieralyby si¢ przed nami obiecujace perspektywy uchwycenia czego$ dla twérczosci Janu-
sza Pasierba istotnego” [Zarebianka 2001: 30-31].

Autor Kategorii przestrzeni nie jest tylko biernym obserwatorem kultury i jej dziedzictwa, ale
aktywnym jej interpretatorem. Cechuje go szczegdlna umiej¢tnos¢ parabolizacji dostrzezo-
nych zdarzen i elementéw rzeczywistosci oraz uniwersalizacji i nadawania symbolicznych
znaczen rozmaitym pejzazom oraz dzietom sztuki i kultury [Kudyba 2006: 29].
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i stereotypdw oraz szczegdlng sita wyrazu®. W pierwszych tomikach odnalez¢
mozna wiele tresci z zakresu kultury i sztuki, co zapewne jest konsekwen-
cja m.in. wyksztalcenia Pasierba — wybitnego historyka sztuki, zafascynowa-
nego w szczeg6lny sposéb kulturg srédziemnomorska, bioracego aktywny
udziat w réznych sympozjach i seminariach w Polsce i Europie. Zaowocowato
to zbiorami wierszy poswigconymi zabytkom architektury i kultury starozytnej
oraz chrzescijanskiej, w ktérych znamienna jest zwlaszcza obecnos¢ kategorii
przestrzeni i czasu. Siegnigcie w glab uniwersalnych wartosci kultury srédziem-
nomorskiej, do jej mitow, toposow i archetypow istotnie wptyneto na poziom
wrazliwosci poetyckiej, ktéra odnajdujemy w utworach Pasierba. Kultura
zyskuje w poezji autora Czarnej skrzynki wymiar eschatologiczny - staje si¢
swego rodzaju pomostem wiodacym ku osobowej pelni, osiaganej ostatecznie
w glebokim doswiadczeniu sacrum i uzewnetrzniajacej si¢ w sferze nadprzy-
rodzonosci [Kudyba 2006: 44].

Taki sposéb ksztattowania rzeczywistosci poetyckiej najbardziej widoczny
jest, jak juz wspomniano, w pierwszych zbiorach wierszy Pasierba. Z czasem
jednak tematyka tak gleboko zanurzona w tradycji i kulturze ustepuje miejsca
rozwazaniom koncentrujacym si¢ przede wszystkim wokdt pojecia wiary i bez-
posredniego doswiadczania obecnosci Boga, co najpelniej wyraza si¢ w kon-
templacji przyrody”®.

Przygladajac si¢ twérczosci Pasierba, mozna zauwazy¢ przywiazanie do kon-
kretnych znaczen i pojeé, ktére w charakterystyczny sposéb organizuja $wiat
poetycki wierszy, kryjac w sobie bogactwo symboliki i metaforyki oraz uak-
tywniajac wazne — z punktu widzenia tradycji chrzescijanskiej i europejskiej —
konteksty semantyczne i kulturowe. Poezj¢ Pasierba cechuja ponadto niezwykta
plastycznos$¢ i malarskos¢ opisu, wrazliwos¢ na kolor, swiatlo, ksztatt i fakture ele-
mentéw wspottworzacych przestrzen poetyckiego krajobrazu, co niewatpliwie

4 Ascetyczna, bardzo oszczedng w stowach i Srodkach wyrazu forma swoich tekstéw Pasierb
stara si¢ wyrazic to niewyrazalne, uobecni¢ prawdziwa wartos¢ stowa, maksymalnie zagescié
tres¢, a jednoczesnie rozjasni¢ znaczenia. Jak zauwaza I. Galiniska, ,,Pasierb to poeta skon-
densowany, a napisane przezen wiersze sa cyzelowane i o bardzo delikatnej ornamentyce.
Wizje tu niczego nie wyjasniajg, sq zawoalowane, o zageszczonej tresci i krétkiej formie [...].
Utwory raczej si¢ styszy i czuje — malo czyta. Sa to wiersze blyski, a poeta uczy widzie¢, sty-
szeé, podziwial” [Borkowska 2003: 65].

5 Ks. Jan Sochon wyraznego przetomu w poezji Pasierba upatruje w 1983 roku, kiedy ukazat
sie tomik Wiersze religijne. Wedtug przyjaciela poety milos¢ do sztuki nadal bedzie zajmo-
wala szczegdlne miejsce w jego twdrczosci, jednak widoczny bedzie zwrot ku kontemplacji
przyrody, w ktérej najpelniej uobecnia si¢ Bég. Mozna zatem powiedzie¢, ze poeta-historyk
sztuki ustepuje miejsca poecie-impresjoniscie [ Linkner 1998: 155].
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ma zwigzek zaréwno z wyksztalceniem autora, jak i jego zainteresowaniami.
I temu problemowi chcemy sie blizej przyjrze¢ w tym artykule.

W pracy ograniczytysmy sie do rozpatrzenia nazw okreslen swiatta w uzyciach
metaforycznych, w mniejszym zas stopniu skupilySmy sie na wyrazach okreslaja-
cych konkretne realia. Analizowaly$my wigc leksemy, ktére semantycznie i aso-
cjacyjnie nawiazujg do dychotomicznych sfer wyobrazeniowych urzeczywistnio-
nych w polszczyznie takimi leksemami, jak: ciemny, ciemniec, pociemnialy oraz
jasny, jasniec, rozjasniony. Chodzi wiec nam nie tyle o nazwy barw; ile o leksemy
wyrazajace intensywnos¢ swiatla. Uczynienie ich tematem opracowania jest o tyle
zasadne, ze Pasierb wyjatkowo czesto siggal po ten rodzaj opisu swiata przed-
stawionego. Inne nazwy barw pojawiajg si¢ wtedy, gdy sa bezposrednio zwia-
zane z okresleniami wskazujacymi na natezenia $§wiatta. W obrebie kazdego pola
znaczeniowego uwzgledniamy nazwy podstawowe i ich derywaty. Przyjetysmy,
ze nazwa barwy podstawowej jest nazwa wystepujaca w postaci przymiotnika,
natomiast wszystkie pozostate jednostki leksykalne sa jej wariantami stowotwor-
czymi. Oméwitysmy tez synonimiczne nazwy niepodstawowe, niederywowane
od nazwy centralnej, ktore oddaja natezenie czy odcien danej barwy. Wsréd
badanych nazw uwzglednily$my wyrazenia poréwnawcze oraz konstrukeje ana-
lityczne. ZwrécilySmy takze uwage na leksemy niosace bezposrednie skojarzenia
ze $wiatlem oraz jego intensywnoscia, jak np. storice, dzier, noc.

Ewa Sykula pisze w Pasji wedtug Pasierba, ze kolor w jego tworczosci, ,podob-
nie jak w ikonie, ma charakter symboliczny” [Sykula 2014: 19]. Warto doda¢,
iz w podobny sposéb poeta wykorzystywat swiatto, ktdre, co trzeba podkresli¢,
wystepuje zawsze w opozycji do ciemnosci — dopiero wéwczas analizowane
pojecie zyskuje pelnie i bogactwo znaczer. Swiatlo i ciemno$¢ oraz dzien i noc
nieustannie przenikaja si¢ w wierszach autora Wnetrza dloni, wspolistniejac
na zasadzie komplementarnosci. W tym kontekscie ciekawym przyktadem jest
wykorzystanie przez poete barwy czarnej, scisle przyporzadkowanej ciemnosci.
Ciemnos¢, podobnie jak czern, nalezy w europejskim kregu kulturowym do pola
semantycznego doswiadczen negatywnych, zwlaszcza tych zwigzanych ze §mier-
cig®. Konotacje czerni utozsamianej ze ztem staly sie takze elementami systemu

6 Czern powszechnie taczy si¢ w jezyku ze zjawiskami i cechami ujemnymi. Metaforyczne
uzycia barwy czarny wchodza zatem jako jednostki skladowe do wyrazen i zwrotéw ozna-
czajacych niepomyslne, zte dla czlowieka czasy, zdarzenia czy sytuacje, por. czarna choroba -
melancholia, czarna bandera - piracka flaga, czarna gietda — nielegalny rynek, czarna owca -
osoba hanbigca rodzine lub spoleczno$é, czarne zamiary - zte, czarny humor — makabryczny,
czarne mysli — ponure itp. Czarna barwa jest wiec m.in. symbolem zla, niemoralnosci,
niebezpieczenstwa, strachu, ale takze $mierci i zaloby [Kopaliniski 2001: 48-49; Tokarski
2004: 43-47].
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wartosciujacego w $wiecie wierzen i religii’. Nie dziwi zatem, jak zauwaza
Wojciech Kudyba, ze autor Kategorii przestrzeni ,zabarwia czernia krajobraz
Wzgérza Czaszki i pejzaz indyjskiego miasta, «gdzie si¢ przychodzi umierac»
i dokad «przynosza umarlych»” [Kudyba 2006: 172]. Nie zaskakuje takze fakt,
ze przemijanie jest w wierszu czaserm odplywaniem w mrok:

jak z blyskiem

odgarnigtej nagle

koronacyjnej kapy w zlote kwiaty
Bég odstania mitos¢

tyle jej w ludziach

i tak mato we mnie [...]

powoli si¢ ucze

tymczasem odplywaja

i $wiecq coraz ciemniej

twarze i oczy [PL, czasem, 32]

Ponownie mamy do czynienia z przenikaniem sig, a raczej — ze Scista zalezno-
$ci i wzajemnym oddziatywaniem $wiatta i ciemnosci. Swiatto pojawia sie w tym
wierszu dwa razy. W pierwszej strofie wystepuje pod postacia btysku, symbolizu-
jac Boga i mitos¢ jednoczesnie [ Bielska-Krawczyk 2012: 175]. Bohater wiersza jest
swiadomy mocy Bozej mitosci, ale jednoczesnie zdaje sobie sprawe, jak trudne
i wymagajace jest to uczucie. Wie réwniez, ze skrepowany réznymi ogranicze-
niami, przede wszystkim wewnetrznymi, nigdy nie dosiegnie ideatu Bozej mito-
$ci, a jego uczucia wzgledem innych ludzi zawsze beda niedoskonate. Jest to tym
trudniejsze, ze ludzie ci (a $cislej - ich ,twarze i oczy”), poddani nieuchronnym
prawom przemijania, ,odplywaja/ i §wiecg coraz ciemniej”. W tym miejscu $wiatlo,
wyrazone czasownikiem swiecic, pojawia si¢ w wierszu po raz drugi. Wydaje sie,
ze — w kontekscie przyjetej przez Pasierba symboliki - przywotang metafore
o wyraznych znamionach paradoksu nalezy interpretowac jako moment przej-
$cia czlowieka na ,drugi brzeg” (Swiadczy o tym czasownik odpfywac). Okresle-
nie przystéwkowe w stopniu wyzszym coraz ciemniej nie tylko intensyfikuje owg
ciemnos¢, ale réwniez zwraca uwage na fakt, ze odchodzenie ludzi jest procesem.
Przy czym, jak mozna sadzi¢, mamy tutaj do czynienia zaréwno z przemijaniem

7 Jak zauwaza Ryszard Tokarski w zwigzku z odwrdceniem znakéw wartosci przypisywa-
nych stereotypowym wyobrazeniom aniota jako postaci w bieli, istnieje w jezyku okresle-
nie szatana jako czarnego aniofa. Do tej samej konwencji odwotuja sie takie okreslenia, jak:
czarnoksigznik, czarnoksigstwo czy czarna magia, za$ bluzniercze nabozenistwa, na ktérych
wyznaje sie wladze Szatana, nazywane sa z kolei czarnymi mszami [ Tokarski 2004: 45].
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zwigzanym bezposrednio ze $miercia, jak tez przemijaniem w pamieci innych
ludzi. Smier¢ z kolei jest jednoczesnie odejéciem w mrok i spotkaniem ze §wiattem,
uosabiajacym Boga. Dodatkowo $wiatto moze symbolizowac takze przestrzen
posmiertna, w ktérej czlowiek doswiadcza prawdziwej i petnej obecnosci Boga.

Przygladajac sie w tym kontekscie zwigzkom $wiatla i ciemnosci w poezji
Pasierba, mozna zauwazy¢ interesujacg zaleznos¢ — ciemno$¢ bywa w kazdej
z charakteryzowanych tu metafor jakims rodzajem $wiattosci. Za kazdym razem
ciemno$¢, cierpienie, a takze Smieré odstaniaja bowiem swéj walor pozytywny
[Rybka 2014: 123-125]. Autor Pustych igk wartosciuje je dodatnio, poniewaz,
jak juz wspominano, cierpienie uswigca zycie czlowieka, czyni go dojrzalym
i gotowym do przyjecia mitosci Boga, a takze otwiera na moc taski uswigcaja-
cej. Smier¢ natomiast staje sie kolejnym etapem w zyciu cztowieka, przejéciem
w inna, nowa przestrzen. W tym miejscu nalezy zwrdci¢ uwage na wyrazny
zwigzek $mierci z zyciem w poezji Pasierba®. Jest ona stale obecna w zyciu czlo-
wieka, mozna powiedzie¢, ze zyje on w przestrzeni Smierci, zyjac, umiera, tak
jak w wierszu mors et amor: ,«$mieré méwi bez przerwy/ w dotknieciu instru-
mentu/ w usmiechu w objeciu/ albowiem znakiem smierci/ moze by¢ kazdy gest
zycia», a przezwycigza ja jedynie mitos¢, z ktdra zreszta pozostaje ona w warun-
kujacej zaleznos$ci” [Sykuta 2004: 181-182].

Swiatto, zwlaszcza to, ktére przynalezy do dnia, jest takze nosnikiem bar-
dzo widocznych i istotnych dla twérczosci autora Kategorii przestrzeni moty-
wow solarnych. Warto zauwazy¢, ze motywy te rzadko przybieraja tonacje jasna
i radosna. Tadeusz Linkner uzaleznia stopien nasycenia poezji Pasierba obra-
zami stonca od czasu, w ktérym powstaly kolejne tomiki wierszy:

W pierwszych tomikach byto niewiele stofica — pisze badacz - a czesciej Swie-
cit w nich ksiezyc i goscita noc. Dopiero w Czarnej skrzynce stoneczne swia-
tto poczeto stwarzaé ciemno$ciom nocy konkurencje, a w ostatnich tomikach,
w Tym i Tamtym brzegu i Pustych fqkach, absolutnie opanowalo poetycka prze-
strzeni. [Linkner 1998: 195-196]

Niemal oczywista wydaje si¢ obecnos¢ storica w wierszach bedacych poetyc-
kimi pocztéwkami z podrézy Pasierba na potudnie Europy i na Bliski Wschéd.
W impresjach z Hiszpanii, Wloch, ale takze z Izraela i Synaju blask stoneczny

8 Smieré w poezji Pasierba nie budzi przerazenia, lecz sktania do refleksji i zastanowienia.
Niesie ona ze sobg (cho¢ nieraz dotyka najblizszych poecie 0séb) nadzieje i spokdj ocze-
kiwania. Jak thumaczyl sam poeta w jednym ze swoich tekstow: ,,Bez smierci nie ma zycia.
[...] Zwiazek zycia ze $Smiercia wysysa sife z zycia, ale i odwrotnie: zycie krzewi si¢ dzieki
$mierci” [Pasierb 2002: 15].
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charakteryzuja niespozyta energia i sifa (Swiatto stoneczne dominuje nawet
w opisach zimowego krajobrazu):

z gwelfowskich blankéw bramy w Tantur
patrze na daleki horyzont

gdzie za Morzem Martwym

po jordanskiej stronie

blyszczy zloty helm storica

i wiatr rozwiewa

piéropusz z kogucich piér [DZ, Krucjata, 20]

wino rézowe ser i winogrona

niebo jak zagiel od blasku napiety

w plynnym szkle upatu

w kropli zywicy

szczescie zamkniete [ZP, wspomnienie z Prowansji (1959), 23]

Zdarza si¢ jednak, ze stonice to zostaje przystonigte smuga cienia, jak w wier-
szu List z Lizbony, w ktérym podmiot liryczny zastanawia sie, co powiedzie¢
o Tagu®, ktdry jest

[...] przewaznie plowy czasami jak otéw z popiotem

z zytkami zlota w storicu

zwlaszcza dzi§ gdy porywisty wiatr przeciaga nad miastem [TTB, List
z Lizbony, 72]

Najwigcej znaczen slonce zyskuje jednak w kontekscie poetyckiej prze-
strzeni sacrum. Ksztaltujg ja m.in. pejzaze, naznaczone kolejnymi porami roku.
Sytuacje liryczng wiersza zatytulowanego Liwiec buduje krajobraz rzeki i ota-
czajacych ja tak, ktdremu towarzyszy atmosfera leniwego, letniego popotudnia.
Okreslenia takie jak: niespiesznie, cierpliwie, szepty wnosza odczucia ciszy, spo-
koju i harmonii:

Liwiec jest latem jak Leta

jak zapomnienia rzeka
plynie niespiesznie cierpliwie
storice przez liscie przecieka

9 Tag - rzeka w Hiszpanii i Portugalii, najdluzsza na Pétwyspie Iberyjskim.



Miedzy jasnoscig a ciemnoscia. O wybranych leksemach wyrazajacych... 41

to szepty skrzydet motylich
tam trzmiele jak wiolonczele [PL, Liwiec, 12]

Ten sielski nastrdj zakldca jednak swiadomos¢ ulotnosci chwil i nietrwa-
tosci takich obrazéw. Niepozorna rzeka zostata poréwnana do mitologiczne;j
rzeki Lete'’, symbolu zapomnienia i przemijania. Jej powolny, ale nieprzerwany
nurt przypomina podmiotowi lirycznemu o nieuchronnosci ziemskiego zycia,
ktére bez wzgledu na swoja wartos¢, niezaleznie od okolicznosci, zawsze zakon-
czy sie $miercia. ,,Przeciekajace” przez liscie storice, podobnie jak w wierszu
widziec, symbolizuje ludzkie zycie, tym razem wyraznie osadzone w wymiarze
egzystencjalnym, ktére umyka niepostrzezenie jak woda z nieszczelnego naczy-
nia. Bohater liryczny wierszy Pasierba nie buntuje si¢ przeciwko $mierci, ale
sie na nig zgadza, poniewaz wie, ze nie jest to ostateczny etap jego Zycia, lecz
jedynie przejscie do innej przestrzeni.

Stonce, obecne takze w tradycji symboliki chrzescijanskiej, zyskuje u Pasierba
wymiar eschatologiczny. W wierszu sforice, pochodzacym z tomu Wnetrze doni,
wschod stonica zostat ukazany jako zmartwychwstanie:

co rano wytryska na niebo

wysoko sfalowanym tukiem

rzeka krwi i niebo nabiega czerwienia
przetacza si¢ przez nieboskton

z hukiem odrzutowca

plonie biela w potudnie milczaco
uchodzi w zachodnie morze

(po drodze

wyzlaca te mate skatki nad plazg)

by z rykiem lwa nadad ziemi

barwe antycznej purpury [WD, sforice, 149]

Powierzchowna, laicka recepcja tego utworu moglaby si¢ ograniczy¢
jedynie do odnotowania niezwykle plastycznego opisu pejzazu dnia wyzna-
czonego wschodem i zachodem slonca, jednak uzyte w tekscie epitety

10 Lete (takze Leta; gr. Ajfly — Léthé - ‘zapomnienie), lac. Lethe) — w mitologii greckiej
jedna z pieciu rzek Hadesu (obok Styksu, Kokytos, Acherontu i Pyriflegetonu). Wypicie
wody z Lete miato powodowa¢ calkowita utrate pamieci. W Boskiej komedii Dantego ,,zapo-
zyczona” z mitologii Lete sptywa do $rodka ziemi, zas jej zrédta znajduja si¢ w Raju Ziemskim,
na szczycie Gory Czysécowej. Dusze majace wstapic do raju pija z niej wodg, aby zapomnied
o swoich grzechach [Grimal 1987: 207].
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i metaforyczne sformutowania wskazujg na inny kontekst interpretacyjny. Kon-
cepcja liryczna wiersza oparta jest na kolorystyce bieli i czerwieni''. Wschéd
storica jest ,rzeka krwi’, zachdd zas ma barwe purpurows. Okreslenia te nasu-
waja skojarzenia zwigzane ze $miercig i cierpieniem. Nawet biel potudnia, jak
zauwaza Sykula, nie jest kojaca, lecz odsyla do sytuacji wypalenia, spopielenia
[Sykuta 2004: 80-81; Tokarski 2004: 79-80]. Swiadczy o tym m.in. przystéwek
»milczaco’, ktéry poteguje nastrdj oczekiwania i wprowadza odczucie niepo-
koju. Uwage zwraca ponadto niezwykla dynamika wiersza, ktéra buduja cha-
rakterystyczne czasowniki: wytryska, nabiega, przetacza sie, ptonie, uchodzi.
Poglebiaja ja dodatkowo okreslenia odnoszace si¢ do konkretnych wrazen stu-
chowych: ,jak z hukiem odrzutowca” czy ,,z rykiem Iwa”. Biorac w interpreta-
cji pod uwage kontekst eschatologiczny i pasyjny, odnajdujemy w tym wier-
szu wyrazne nawiazania do kolorystyki zwiazanej z meczenstwem Chrystusa
(czerwien w kolorze krwi i purpura) [Tokarski 2004: 84].

Omawiajac motywy solarne w poezji Pasierba, warto wspomnie¢ jeszcze
o wierszu zatytutowanym pod storice. Krajobraz poetycki wyznacza w nim cha-
rakterystyczny rozklad barw i swiatta, ktdre bardzo wyraznie zarysowuja granice
miedzy dwoma rodzajami przestrzeni: ziemskiego pejzazu z jeziorem i oka-
lajacymi je drzewami w tle oraz nieodgadnionej i odrealnionej sfery numino-
tycznej [Kudyba 2006: 81]:

Swietlisty kontur
wypelniony mrokiem

11 W tradycji kulturowej czerwien jest przede wszystkim symbolem ciata i zycia ludzkiego.
U podstaw rozbudowanej symboliki tej barwy lezy skojarzenie jej z krwig i ogniem, ktére
z kolei uaktywniaja znaczenia odnoszace si¢ do zycia, namietnosci, walki i zwycigstwa. Pro-
totypowe dla barwy czerwonej swieza, jasna krew oraz ptonacy ogien (badz tez zarzace sie
wegle) odwoluja sie zaréwno do elementarnych, najprostszych, wspdlnych spotecznosciom
o réznym stopniu zaawansowania kulturowego doznan ludzkich, jak tez fizycznego podo-
bieristwa koloru swiezej krwi i ognia oraz barwy czerwonej. Te dwa rézne odniesienia pro-
totypowe dla czerwieni, przy zréznicowaniu znaczen leksykalnych (krew i ogien) w sferze
konotacji semantycznych, taczy wyrazne podobienistwo: z jednej strony konotacje ‘piekna,

‘radosci, ‘dobrych i intensywnych uczué i doznant’ (por. cztowiek z krwi i kosci, krew nie woda,

kierowad sig glosem krwi, ogniste spojrzenie, ognisty tancerz, stangé w ogniu, ognie wyste-
pujg komus na twarz), z drugiej zas — “zagrozenia, zniszczenia, ‘choroby’ i ‘Smierci’ (krew
w kims kipi, burzy sig, wrze; krew kogos zalewa; mieé krew na rekach; krwawe rzqdy; krwawa
praca; plakaé krwawymi fzami; ogiert gniewu, zqdzy; igrac z ogniem, palié si¢ [zywym]
ogniem) [Tokarski 2004: 80-88; Kopalinski 2001: 51-53].
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jest prawie czarny
kiedy sie przybliza

na tle przyboju
iiskier jeziora

wolno nadchodzi
by na zawsze odejs¢

przenika mnie na wskro$
wielki mocny ciemny

z zapachem wody
piasku i olszyny [CzS, pod storice, 138]

Stonice, wyobrazone tutaj jako ,$wietlisty kontur wypelniony mrokiem”,
przywoluje rzeczywisto$¢é numinosum'?. Oksymoroniczny charakter tej poetyc-
kiej parafrazy podkresla osobliwos¢ i niepowtarzalnos¢ opisywanego zjawi-
ska oraz niemoznos¢ uchwycenia go w jakiekolwiek kategorie. Stonice jawi si¢
w tym wierszu jako zarazem mroczny i Swietlisty fenomen, ktéry stopniowo,
ale bezwzglednie ogarnia i zawtaszcza caly rzeczywistos¢: przybliza, nadcho-
dzi, przenika. Trzykrotnie powtérzony motyw ciemnosci, wyrazony leksemami:
mrok, czarny, ciemny, wprowadza konotacje ‘tajemniczos$ci’ i ‘niepoznawalnosci.
Stonice, z pozoru swojskie i przyjazne, owiane znanym ,zapachem wody pia-
sku i olszyny”, w rzeczywistosci pozostaje grozne i obce. Tajemniczy znak swia-
tla mozna, jak zauwaza Kudyba, uzna¢ za swego rodzaju drogowskaz wyzna-
czajacy kierunek ludzkiej egzystencji, ktorej ostateczny ksztalt znajduje si¢
poza granicami wyznaczonymi przez zycie doczesne. Z kolei ,,opozycje uobec-
nione w swiecie przedstawionym utworu sprowadzaja si¢ do fundamentalnych
napi¢é pomiedzy tym, co znajome, zrozumiale, jasne, a tajemniczg sferg trans-
cendencji” [Otto 1999: 82]. W tym kontekscie gtéwny sens wiersza koncen-
truje si¢ wokot poszukiwania drogi ku ostatecznemu $wiattu, przezwyciezajacej
wszelkie sprzecznosci i antynomie.

12 Wedtug filozoféw religii numinosum (tac. numen ‘béstwo’) jest czyms, co wymyka sie zwy-
ktemu rozumowaniu i bywa poznawalne jedynie dzigki specjalnej wladzy — tzw. sensus numi-
nis — ktéra w sposéb daleki od jasnosci odczuwa wiecznosé. Doswiadczenie numinotyczne
charakteryzujace wyznawce kazdej religii pozostaje jednak poza mozliwoscig wypowiedze-
nia. Jego przedmiotem jest misterium, ktdre staje si¢ mozliwe do osiagniecia wylacznie przez
negacje i paradoks [Otto 1999: 82].
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Przywotane wyzej utwory pokazuja, ze storice w utworach autora Czar-
nej skrzynki nie zawsze jest symbolem zycia. Moze ono by¢ takze zapowie-
dzig smierci, stajac sie ,,storicem po zachodzie” [BL, ¢wiczenia, 7] i pozwalajac
dostrzegac to, co ukryte dla oczu. Najczesciej przybiera ono postaé nagtego,
krétkotrwalego blysku, niekiedy zas - swiatla jesiennych pejzazy, budza-
cego u bohatera lirycznego uczucia zalu, melancholii i tesknoty:

tyle zlota przeptywa za oknem
palone ztoto lip

zielone zloto klonéw

z wiatrem

tyle twarzy stracito

wiadze nade mna [PL, jesienig, 22]

Jesienne stonice, podobnie jak liscie na drzewach, przybiera tym razem
kolor zlota, ktdre, ze wzgledu na swa barwe, jest m.in. symbolem stonica i tego,
co cenne i niezniszczalne. Tutaj ztoty kolor liSci oraz $wiatla stonecznego, pota-
czony z wiatrem konotujacym ‘nietrwalo$¢’ i ‘ulotnos¢, przywotuje reflek-
sje zwiazane z ulatywaniem z pamigci twarzy najblizszych oséb. Poeta wykorzy-
stuje w tym sposobie obrazowania powszechnie utrwalone znaczenia zwigzane
z jesienia, czasem zadumy, smutku i przemijania, a takze zapowiedzig Smierci'’.
Z kolei w innym wierszu, zatytutowanym wieczdér Wszystkich Swigtych, w nie-
oczekiwany sposéb modyfikuje te symbolike:

wieczér Wszystkich Swietych

z wiosennie zielonym niebem

w rozwarciu chmur

ksiezyc z jedna gwiazda

nad miastem i cmentarzami

nad rudymi ogniami

i ciezkim burym dymem [...]

wiosenne niebo

poczatek dotyka pelni [PL, wieczdr Wszystkich Swietych, 48]

Jesienn ma tym razem barwe wiosennie zielonego nieba. Powszechne aso-
cjacje towarzyszace tej porze roku zostaly tutaj usytuowane w zupetnie innym

13 Jesien przywotuje skojarzenia zwiazane z kresem wegetacji roslin, a poprzez przesuniecie
metaforyczne - z kresem zycia cztowieka [ Tokarski 2004: 90].
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polu semantycznym. Jesien stala si¢ czasem poczatku, a nie konca, zycia —
a nie $mierci. Pejzaz cmentarzy zanurzonych w rudym ogniu $wiatel i ciezkim,
burym dymie kontrastuje ze Swiezo$cia wiosennego nieba oraz biatym blaskiem
ksigzyca. Wiosna oraz kolor zielony symbolizuja bowiem to, co nowe, swieze,
budzace sie do zycia'*. W utworze tym, bedacym refleksja nad przemijaniem
ludzkiego Zycia, daja nadziej¢ na ,poczatek, ktéry dotyka peini”. Linkner upa-
truje w takim sposobie obrazowania zaréwno przypomnienia adwentu, czasu
oczekiwania na przyjscie Chrystusa, jak i wielkopostnego przygotowywania
sie na jego zmartwychwstanie [Linkner 1998: 199-200].

W publikowanej na przestrzeni lat, zréznicowanej tematycznie oraz
gatunkowo twoérczosci Janusza Stanistawa Pasierba mozna zaobserwowad
szczegblna wrazliwos¢ na okreslenia stopnia natezenia Swiatla. Poeta przy-
wiazywal duza wage do jego roli, zwlaszcza w swej naturalnej postaci, dla-
tego w jego twdrczosci mozna wyodrebnic osobna, duza grupe okreslen zwigza-
nych z jasnoscia i ciemnoscia, a takze btyskiem czy swietlistoscia. To wynikajace
z aksjologicznej postawy wobec $wiata kulturowe wartos$ciowanie jasnego i ciem-
nego [Badyda 2011: 187], silnie utrwalone w przekonaniach religijnych, jest
widoczne takze w poezji — nie tylko kaptanskiej — autora Koziorozca. Zebrany
materiat dowodzi, iz nazwy te nie tyle jednak nazywaja rzeczywistos¢, co wspot-
tworza nastrdj poszczegélnych utwordw.

W utworach Pasierba nie brakuje tez nazw barw z réznych pél semantycznych,
np. czerwieni (por. np. leksemy i wyrazenia: czerwien, czerwony, krew, makowy,
purpura, purpury, rézowieé, rézowy, wykrwawié sig)'®, czerni (np. czarny, czer-
niec, kir, grafit, heban, kolor asfaltowy, sczernialy), bieli (np. biato, biaty, biel, bie-
lejacy na kos¢, kolor mleka, wybielony, zbielaly), niebieskiego (np. biekit, blgkitny,
granatowy, kolor azulejos, kolor nieba z chmurami, niebieski, niebiesko, siny, sza-
firowo, szafirowy, szafiry, turkusowy), zielonego (np. seledynowy, seledyny, zielen,
zieleniC si¢ nadziejq, zielono, zielony), z6ttego (np. barwa wrzosowego miodu,
kropla miodu albo bursztynu, ptowy, plowy jak lipiec, pszeniczny, [jak] skérka
wiejskiego chleba, ugry, zzotklo, zzotkly, Zotosc, zotty), ztotego (poztacad, ztocié
ktosami, zlocisty, zlocisty jak lipiec, ztoto, ztoty), fioletowego ( fiolet, ultrafiolet),
brazowego (brqzowy, brunatny, kolor ziemi, odcienie brqzu) czy szarego (olow
z popiotem, popielaty, szaros¢, szary, szary jak popiot). Nie byly one jednak

14 Por. przywotana wyzej symbolike por roku.

15 Barwa czerwona i jej synonimy ilosciowo i jako$ciowo dominuja w twoérczosci wigkszo-
éci pisarzy. Wystarczy poréwnaé np. badania Kwiryny Handke (twérczo$¢ Stefana Zerom-
skiego), Ewy Kaptur (powiesci Michata Choromariskiego) czy Joanny Rychter (poezja Marii
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej) [Handke 2002: 58; Kaptur 2017: 30-32; Rychter 2014].
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przedmiotem analiz zawartych w tym artykule'®, jezeli wiec pojawily sie w tek-
$cie, to — niejako na drugim planie.
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Ewa Kaptur, Jolanta Stawek
Between Light and Darkness. On the Selected Lexemes Expressing
the Intensity of Light in the Works of Janusz Stanistaw Pasierb

The poetic texts of priest Pasierb present a peculiar sensitivity to the names of
colours. The author of Koziorozec (Capricorn) paid particular attention to the role
of light, hence his works present a separate category of expressions regarding light
and darkness, flash and brightness. It is the result of, among others, the culturally-
conditioned evaluation of light and dark and the related axiological attitude towards
the world. Also present are numerous lexemes situated in the lexical field of, for
instance, red, yellow, golden, blue, black and white. The collected material shows
that the names of colours present in Pasierb’s works do not so much name reality as
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co-create the mood of particular texts, creating as a result a set of delicate poetic
impressions.

KEYWORDS: poetic world; colour; brightness; darkness; symbol.

dr hab. Ewa Kaptur [ORCID: 0000-0001-8094-9889] — Pracownia Leksykologii
i Logopedii, Instytut Filologii Polskiej UAM; zainteresowania badawcze: jezyk tekstow
uzytkowych (ze szczegdlnym uwzglednieniem tekstéw funeralnych), jezyk pisarzy,
komunikacja, mowa i wymowa oraz prawidtowa emisja glosu w pracy nauczyciela
ilogopedy, wczesna interwencja logopedyczna.

dr hab. Jolanta Stawek [ORCID: 0000-0002-8100-9829] — Pracownia Leksyko-
logii i Logopedii, Instytut Filologii Polskiej UAM; zainteresowania badawcze: spo-
soby oddzialywania spolecznego we wspélczesnej komunikacji medialnej, analiza
lingwistyczna i tekstologiczna tekstéw religijnych i poetyckich, a takze: problemy
diagnostyczne i terapeutyczne dotyczace zaburzen mowy u dzieci z ASD oraz cho-
rych neurologicznie, terapia miofunkcyjna, alternatywne i wspomagajace metody
komunikowania.



	_Hlk87810225
	_Hlk89001176
	_Hlk88222218
	_Hlk88222248
	_Hlk88222285
	_Hlk88222166
	_Hlk88222349
	_Hlk88222384
	_Hlk88222462
	_Hlk88222567
	Już na zawsze pozostało puste miejsce .
Bogdan Walczak
( 17 lutego 1942 – 1 lutego 2022 roku )
	Studia nad
	polszczyzną współczesną
	Gabriela Dziamska-Lenart
	Ewelina Woźniak-Wrzesińska 
	Wyszukiwarka Google jako praktyczne narzędzie lingwistyczne do opisu innowacyjnych użyć frazeologizmów
	Ewa Kaptur
	Jolanta Sławek
	Między jasnością a ciemnością. O wybranych leksemach wyrażających intensywność światła w twórczości Janusza Stanisława Pasierba 
	Izabela Łuc
	Nazwy osobowe w opowiadaniach Agnieszki Zimnowodzkiej jako tekstowy komponent dziecięcej konceptualizacji świata
	Anna Piotrowicz
	Małgorzata Witaszek-Samborska
	Leksem patchwork we współczesnej polszczyźnie 
	Studia nad
polszczyzną historyczną
	Joanna Kulwicka-Kamińska
	Oralność i retoryka świętych ksiąg. Na przykładzie tatarskiego tefsiru – pierwszego przekładu Koranu na język słowiański ( polski ) 
	Krzysztof Maćkowiak
	Wyznaczniki językowo-stylistyczne obrazu Wielkopolski w Listach z narodowej pielgrzymki Ryszarda Berwińskiego
	Aneta Müller
	Nazwy cywilnej odzieży męskiej warstw niższych.
	Na materiale poznańskich listów gończych
	z lat 1816–1836
	Magdalena Pietrzak
	„Zaszczytnie odznaczeni na polu naukowem”. Obraz polskich uczonych i badaczy 
w „Wędrowcu” ( 1863–1906 )
	Artur Rejter
	Kulturowe aspekty dawnego dyskursu naukowego 
	Studia logopedyczne
	Jagoda Cieszyńska-Rożek
	Neurośrodowiskowe przyczyny opóźnionego rozwoju mowy w wieku niemowlęcym
	Halina Pawłowska-Jaroń
	Zdzisława Orłowska-Popek
	Dziecko z FASD – terapia neurologopedyczna
	Anna Siudak
	Gradualny sposób badania mowy 
pacjentów dorosłych z afazją
	Recenzje 
i artykuły recenzyjne
	Urszula Sokólska
	Stanisław Dubisz, Najnowsze dzieje języka polskiego. Rozwój polszczyzny w latach 1918–2018, Dom Wydawniczy Elipsa, Warszawa 2020, ss. 181
	Tomasz Lisowski
	Władysława Bryła, Agnieszka Bryła-Cruz, Retoryka „okołowirusowa”. Szkice językowo-kulturowe, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2021, ss. 169
	Ewelina Woźniak-Wrzesińska
	Maskulatywy, feminatywy i świat 

