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ABSTRACT: The article constitutes an attempt at
a genological analysis of repertoire previews. The
research material comes from the websites of dra-
matic and musical theatres. The methodological
foundation of the study is based on findings from
linguistic genre studies. The introductory section
provides a description of the theatrical teaser as
a media genre blending elements of informational
and promotional content. Its primary purpose is to
capture the audience’s attention, spark their interest
and prompt action - in this case, purchasing tick-
ets for the upcoming performance. The structural
framework of the analysis is based on the com-
position of the examined texts. Key components
include: framing elements (such as the title, list of
artists involved in the production and photographs),

a synopsis of the upcoming performance, a descrip-
tion of the historical background, an overview of
the creators’ achievements, quotations from their
statements and carefully-selected review excerpts.
The analysis is centred on the structure of the texts,
with individual segments constituting the theatre
teaser also examined from pragmatic, stylistic and
rhetorical perspectives. The marketing objective
behind theatre announcements leads their cre-
ators to produce messages full of paradoxes, bal-
ancing between informing, intriguing and persuad-
ing, between a fixed form and originality of expres-
sion. These announcements draw on traditional
models (closely resembling journalistic teasers),
while simultaneously exploiting the potential of the
new medium.
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1. Wprowadzenie

Przed nastaniem ery komunikacji internetowej to afisze, ulotki oraz anonse
zamieszczane w tradycyjnych mediach byly gléwnymi Zrédtami informacji
o ofercie programowej instytucji teatralnych. Zadna z tych form nie dawata
mozliwosci dotarcia do tak licznego grona odbiorcéw jak przekazy publiko-
wane w sieci. Obecnie najistotniejszg role w procesie propagowania wiedzy
o dzialalnosci artystycznej odgrywaja strony internetowe. Dorota Rak dzieli
zamieszczane na nich informacje na dwie grupy: zwiazane z promocja teatru
jako firmy oraz z promocja oferowanych ustug:

Z punktu widzenia teatru jako przedsiebiorstwa strona internetowa sta-
nowi podstawowy element promocyjny. [...] O promocji teatru Swiadcza
takie sekcje, jak informacje na temat jego dziatalnosci i zespotu pracow-
nikéw, opis inicjatyw i projektéw, w jakie angazuje sie instytucja. [Rak
2015: 35]

Do przekazéw bezposrednio zwiazanych z promocja przedstawien teatral-
nych badaczka zalicza opisy spektakli, wraz z dotaczanymi do nich recenzjami
i galeriami zdje¢ oraz informacjami o obsadzie danej sztuki [Rak 2015: 35].
Dzigki zapoznaniu si¢ z nimi widzowie zyskuja wiedz¢ na temat przedsta-
wienl znajdujacych sie w aktualnej ofercie programowej. Zapowiedzi wido-
wisk teatralnych sa wazng cz¢scia komunikacji prowadzonej w ramach dzia-
talnosci marketingowej teatréw — odpowiednio opracowane, atrakcyjne pod
wzgledem tresci i formy, maja szans¢ przyczynié si¢ do zwigkszenia liczby
widzéw.

Celem przeprowadzonych badan jest odpowiedz na pytanie, jaki ksztalt
genologiczny przybieraja tego typu przekazy? Czy nadawcy preferujq teksty
proste w odbiorze, ktérych gléwnym zatozeniem jest utatwienie czytelnikowi
uzyskania najistotniejszych informacji, czy tez wybieraja formy oryginalne,
przyciagajace uwage odbiorcy, w ktérych funkcja informacyjna odgrywa dru-
gorzedna role? Podjete rozwazania skupiaja sie¢ wokoét aspektu strukturalnego
ze wzgledu na polimorficzny charakter analizowanych tekstéw. Pozostale
aspekty analizy gatunku — pragmatyczny, stylistyczny, poznawczy — zostang
réwniez uwzglednione w niniejszym artykule w ramach opisu kolejnych seg-
mentéw strukturalnych.

2. Material zrédlowy i metodologia badan
Materiatl badawczy pochodzi ze stron internetowych 20 polskich instytu-
cji teatralnych. W badaniach uwzgledniono ofert¢ programowa 10 teatréw
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dramatycznych oraz 10 teatréw muzycznych'. Z kazdej ze stron wyekscerpo-
wano 10 zapowiedzi przedstawien wystawianych w 2024 roku. W ten sposéb
uzyskano korpus materiatowy liczacy lacznie 200 tekstow. Znalazty si¢ wsréd
nich komunikaty dotyczace widowisk operowych, operetkowych, baletowych,
musicali oraz spektakli teatralnych o charakterze dramatycznym lub kome-
diowym, reprezentujacych tradycyjny lub nowoczesny repertuar, kierowa-
nych zaréwno do oséb dorostych, jak i do dzieci. Przeprowadzone badania
maja charakter wstepny. Aby sformutowac uogélnione wnioski odnosnie do
ksztaltu genologicznego zapowiedzi repertuarowej, nalezaloby przeanalizowad
znacznie wigksza parti¢ materiatu, obejmujaca réwniez inne rodzaje instytu-
cji teatralnych, np. teatry tanca czy teatry lalkowe. Podobna forme¢ gatunkowa
przybieraja teksty internetowe zapowiadajace seanse kinowe, koncerty i inne
pokazy artystyczne. Ich analiza moglaby poszerzy¢ zakres wnioskéw na temat
specyfiki omawianego gatunku.

Dalsza czgs¢ wywodu zawiera analize jakosciowa zebranych tekstow, jej
celem jest wstepna charakterystyka genologiczna materiatu badawczego. Niniej-
sze rozwazania oparte zostaly na metodologii opracowanej w obrebie teorii
genologii lingwistycznej®, ze wzgledu na ich interdyscyplinarny charakter
w toku rozwazan pojawig si¢ réwniez odwotania do takich dziedzin, jak: reto-
ryka, pragmatyka, stylistyka, tekstologia czy marketing.

3. Nazewnictwo i pokrewienstwa gatunkowe

Teksty, bedace przedmiotem niniejszych badan, zostaly opublikowane na ofi-
cjalnych stronach internetowych teatréw w zaktadkach o nazwie Spektakle lub
Repertuar, ktére zwykle sa dzielone na dodatkowe segmenty sygnowane odreb-
nymi §rédtytutami, np. Opis, Obsada, Realizatorzy, Zespot muzyczny, Terminy.

1 Lista cytowanych Zrédet znajduje si¢ na konicu niniejszego artykutu. Wyboru materiatu
badawczego dokonano metoda stosowang w przypadku analiz tresci internetowych. W pole
wyszukiwarki Google wpisano hasto ,teatr”, a nastepnie spos$réd uzyskanych wynikéw
wybrano 10 kolejnych stron internetowych teatréw dramatycznych i 10 muzycznych (w tym
Teatréw Wielkich - instytucji teatralnych wystawiajacych gléwnie przedstawienia operowe
i baletowe). Sposéb gromadzenia danych do badan internetowych, zwiazany ze wskazni-
kiem Page Rank taczacym sie z metoda zliczajaca linki odsytajace do danej strony, omawia
Magdalena Szpunar [2009: 142].

2 Niniejsze rozwazania zostaly oparte na teorii autorstwa Marii Wojtak. Badaczka wsréd kom-
ponentéw wzorca gatunkowego umieszcza nastepujace aspekty: strukturalny, pragmatyczny,
poznawczy i stylistyczny. Ponadto wyréznia wzorzec kanoniczny - decydujacy o tozsamosci
gatunku, wzorzec alternacyjny — powstajacy w wyniku przeksztalcenia wybranych skladni-
kéw wzorca kanonicznego oraz wzorce adaptacyjne, ktére nawiazuja do obcych schematéw
gatunkowych [Wojtak 2004: 16-18].
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Zaktadki z prezentacja repertuaru skladaja si¢ z kilku kolumn lub podzakta-
dek, by umozliwi¢ czytelnikowi nielinearny odbiér tekstu i fatwe dotarcie
do poszukiwanych tresci. Analizowane przekazy funkcjonuja pod réznymi
nazwami m.in. informacja repertuarowa, opis repertuaru, zapowiedzi/zajawki.
Z punktu widzenia genologii te ostatnie okreslenia wydaja si¢ najtrafniejsze,
biorac pod uwage zaréwno uksztaltowanie strukturalne analizowanych tekstow,
jak i uwarunkowania pragmatyczne oraz stylistyke. W tytule niniejszego opra-
cowania pojawia si¢ okreslenie zapowiedz repertuarowa, ktére taczy w sobie
znaczenie stowa zapowiedZ definiowanego jako ‘informacja o czyms, co ma
nastapi¢ w najblizszym czasie, ogloszenie o czyms, co si¢ wydarzy’ [PSWP,
t. 48: 326] z okresleniem repertuarowy oznaczajacym ‘zwiazany z repertuarem —
ogétem utwordw granych w teatrze, w kinie lub w filharmonii itp] [PSWP,
t. 35: 45].

Zapowiedz repertuarowa mozna uzna¢ bowiem za gatunek zblizony do
zapowiedzi dziennikarskiej’. Obie te formy pelnig dwie gtéwne funkeje: infor-
macyjna (zapowiadajaca i streszczajaca) oraz reklamujacg (ich zadaniem jest
zacheta do zainteresowania si¢ innym przekazem). Iwona Loewe, analizujaca
zapowiedzi radiowe, okresla je mianem ,zjawiska znajdujacego si¢ pomiedzy
informacja a reklama, pomiedzy anonsem a rekomendacja” [Loewe 2012: 154].
Charakteryzujac gatunek, badaczka spostrzega, ze teksty zapowiedzi cechuja
sie duzg réznorodnoscia (maja postaé gatunkowego tygla®), obligatoryjna jest
jedynie odpowiedZ na pytanie: co, gdzie, kiedy?. Samo anonsowane zdarzenie
nadawca stara si¢ zaprezentowaé w ,,maksymalnie atrakcyjny sposéb z wyko-
rzystaniem zabiegéw retoryczno-stylistycznych” [Loewe 2012: 156-157].

Zapowiedzi repertuarowe wykazuja réwniez pewne podobienstwo do zaja-
wek prasowych. Mozna je dostrzec na poziomie strukturalnym - w obu przy-
padkach komunikat sktada si¢ z trzech paralelnych segmentéw - tytutu o funk-
cji informacyjnej, korpusu o charakterze opisowym (w przypadku zapowiedzi
repertuarowej ta czesc jest obszerniejsza — sktada si¢ na ogét z kilku akapitow),
formuly odsylajacej do zapowiadanego tekstu lub spektaklu (w dziennikarstwie
jest to zazwyczaj numer strony, a w przypadku zapowiedzi - przycisk lub hiper-
tacze umozliwiajace zakup biletu na spektakl w wybranym terminie). Interne-
towe zapowiedzi sa gatunkiem bardziej rozbudowanym strukturalnie (na stro-
nie bywaja umieszczane hiperfacza oraz materialy audiowizualne). Analizowane

3 W niniejszym opracowaniu odwotujg si¢ do spostrzezen na temat zajawki/zapowiedzi dzien-
nikarskiej zawartych w monografii Wojtak [2004: 101-119].

4 Loewe pojecie tygla gatunkowego w odniesieniu do zapowiedzi stosuje, powolujac si¢ na
ustalenia Wojtak [Loewe 2012: 156; Wojtak 2004: 119].
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przekazy tworza forme multimodalna®, opartg na réznych systemach semio-
tycznych (calo$¢ komunikatu stanowi kontaminacje znakéw jezykowych, wizu-
alnych i dZzwiekowych). Perswazyjno$¢ przekazu zostaje tu wzmocniona dzieki
wykorzystaniu réznych form i przekaznikow: tekstu, rysunku, fotografii, muzyki.

Kolejnym gatunkiem zblizonym do analizowanych w niniejszym opracowa-
niu zapowiedzi sg blurby publikowane na okladkach ksiazek. Lacza one w sobie
funkcje informacyjna (streszczenie fabuly) z funkcja perswazyjna (zacheta do
zakupu). Anna Folta-Rusin tak charakteryzuje specyfike not wydawniczych:

Na oktadce najnowszych powiesci znajdziemy blurb, ktéry obfituje w sprytne,
zwrotne przymiotniki i przystéwki zaswiadczajace, ze ksiagzka ,jest sensa-
cja roku” Blurb méwi o tym, ze tekst wywola w nas dreszcze, kotatanie serca,
powies¢ bedzie mie¢ dla nas kluczowe znaczenie i stanie si¢ ukojeniem dla
naszej duszy. Blurb obiecuje, ze powies¢ bedzie trzymac nas w napieciu i eks-
cytowad. [Folta-Rusin 2018: 78]

Tego typu opis wskazuje na bliskie pokrewienstwo zapowiedzi repertuarowej
i noty wydawniczej. Szczegdlnie istotne sg takie zjawiska, jak: czgste uzywanie
hiperboli, prymarna funkcja zachgcajaca oraz stownictwo wartosciujace. Blu-
rby nierzadko odwotuja si¢ do opinii autorytetow — wydawcéw, recenzentow.
Jest to forma, ktéra réwniez ma swg - znacznie bardziej rozbudowang i uroz-
maicong formalnie — wersje¢ internetowa:

Wspoblczesnie blurby odgrywaja ogromng role w dziataniach promocyjnych,
skutkiem czego przestrzen, ktdra zajmuja w ksigzce lub poza nia (np. na stro-
nach ksiegarni internetowych) znaczaco si¢ rozrosta. Ponadto dzieki mozli-
wosciom, jakie stwarza sie¢ WWW, zwlaszcza media spotecznosciowe oraz
tzw. blogosfera, autorstwo blurba przestalo by¢ zastrzezone dla ekspertéw
(krytykéw literackich, renomowanych twércéw, naukowe autorytety) i coraz
czedciej promuje sie ksiazke, publikujac opinie czytelnikéw. Te ostatnie bywaja
dos¢ obszerne i zawierajg informacje na temat tresci utworu, z wykluczeniem
tzw. spoileréw, czyli sformulowan, ktére mogg zdradzi¢ zakoniczenie lub nie-
oczekiwany zwrot akeji w fabule. Blurby eksperckie sa natomiast zwykle krét-
kie, czesto jednozdaniowe lub w formie eksklamacyjnych réwnowaznikéw zdan
wrodzaju ,,A wonderful tale!”, ,Doskonata lektura!”, gdyz w ich przypadku liczy

5 Pojecie multimodalnosci wywodzi sie z teorii Gunthera Kressa i Theo van Leeuwena [2001].
Wedlug badaczy jeden przekaz moze taczy¢ w sobie rézne systemy semiotyczne. Jest to zja-
wisko czeste we wspélczesnych komunikatach internetowych, w ktérych wspélistnieja teksty,
rysunki, zdjecia, materialy audiowizualne.
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sie nie walor informacyjny, lecz nazwisko opiniodawcy, bedace samo w sobie
marka rynkowa. [Kraskowska 2016: 80]

Tak opisane blurby maja kilka cech wspdlnych z internetowymi zapowie-
dziami repertuaru, m.in. realizujg funkcje reklamowa, opieraja si¢ na autorytecie
nadawcy, cechuje je réznorodnos¢ stylistyczna i tendencja do unikania spoileréw.

4. Zapowiedz repertuarowa w perspektywie teorii genologicznych
Ze wzgledu na ztozong strukture zapowiedzi repertuarowej nalezy uznac ja za
forme gatunkowa, ktéra Maria Wojtak okreslita mianem gatunku w formie kolekgji:

Gatunek w formie kolekgji tworzy catos¢ kompozycyjna (w jego ramach wspét-
wystepuja rozne formy wypowiedzi) i ma strukturalne oraz funkcjonalne zwien-
czenie. Zwieniczenie strukturalne oznacza funkcjonowanie ramy delimitacyjnej

z wyrazistymi i konwencjonalnie ustabilizowanymi sygnatami poczatku i/lub

konca. [...] Poszczegblnym segmentom przystuguje tez wzgledna autonomia,
a wiec nie tracg one formalnych sygnaléw pierwotnej przynaleznosci gatunko-
wej. [Wojtak 2023: 91-92]

Badaczka podkresla, ze finalna funkcja gatunku jest wynikiem nadrzednej
intencji komunikacyjnej nadawcy, na ktéra sktadaja si¢ intencje poszczegélnych
segmentow tekstu. Analiza tego typu realizacji gatunkowych staje si¢ tym trudniej-
sza, gdyz czgsto mamy tu do czynienia — tak jest w przypadku zapowiedzi reper-
tuarowej — z formami polidyskursywnymi i wielostylowymi [Wojtak 2023: 92].

Ponadto internetowa zapowiedz spektaklu nalezy zaliczy¢ do gatunkow
medialnych. Wedtug Magdaleny Slawskiej ,,podstawowym warunkiem zaist-
nienia gatunku medialnego jest opublikowanie danego tekstu za pomoca (lub
dzieki) medium” [Slawska 2017: 17]. W tym przypadku owym medium jest inter-
net, a autorami tekstéw nie sa dziennikarze, lecz pracownicy dzialéw marke-
tingu i promocji. To oni dbaja, by opisaé dany spektakl w atrakcyjny sposéb,
a dzieki temu zacheci¢ odbiorce do zakupu biletu. Istotne jest tu polaczenie
funkeji informacyjnej z perswazyjna, powiazanie zwigzlej i jasnej informacji na
temat przedstawienia z kreatywnoscia i oryginalnoscia opisu tak, by przycia-
gnaé uwage widzow i zyskac ich zainteresowanie — najpierw sama zapowiedzia,
a nastepnie anonsowanym zdarzeniem kulturalnym®.

6 Na podobne funkcje zapowiedzi prasowej wskazuje Wojtak: ,WypowiedZ zapowiadajaca
inny tekst (lub teksty) ma skupi¢ uwage czytelnika najpierw na sobie, a potem zachecié
go do lektury tekstu wlasciwego (poszerzonego lub stowarzyszonego)” [Wojtak 2004: 102].
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Z uwagi na intertekstualny charakter zapowiedzi warto réwniez spojrzec¢
na ten gatunek z perspektywy tekstologicznej, a mianowicie biorac pod uwage
jego relacje do samego przedstawienia. Bazujac na klasyfikacji francuskiego lin-
gwisty, Philippe’a Lane’a, nalezaloby analizowane przekazy zaliczy¢ do epitek-
stow, tj. komunikatéw funkcjonujacych w przestrzeni komunikacyjnej w ode-
rwaniu od dzieta wlasciwego [Lane 1994: 18]. Ponadto nalezy wzia¢ pod uwage
fakt, ze zapowiedzi sq przeznaczone do przeczytania przed podjeciem decyzji
o zakupie biletéw na przedstawienie. Z tego wzgledu - zgodnie z teorig Loewe —
zalicza si¢ je do grupy pre-tekstéw, czyli przekazow, ktére w sytuacji odbior-
czej wyprzedzajg czasowo tekst wlasciwy [ Loewe 2004: 182]. Zdaniem badaczki
tego typu komunikaty stuza ,ekonomizacji czasu danego odbiorcy, uzyskaniu
w najkrotszym czasie najwlasciwszych (z punktu widzenia nadawcy) informacji,
wlaczajac w to, oczywiscie, i sytuacje rezygnacji (to z kolei po stronie odbiorcy)
z danego tekstu wlasciwego” [Loewe 2004: 182-183]. W przypadku zapowiedzi
spektaklu opublikowanej na stronie internetowej teatru taka rezygnacja jest
niekorzystna z punktu widzenia nadawcy, ktérego cel stanowi zainteresowanie
odbiorcy tekstem, a potem sama sztuka. Intencje nadawcy sa tu analogiczne do
aktu reklamy i mogg przybrac ksztalt nastepujacej eksplikacji:

ZAPOWIEDZ REPERTUAROWA”:

— mowig: wystawiany jest spektakl X

— wy mozecie obejrze¢ spektakl X

— nie wiem, czy chcecie obejrzec spektakl X

— sadze, ze rozumiecie, ze chce, abyscie obejrzeli spektakl X

— chceg, zebyscie uwierzyli, ze obejrzenie spektaklu X jest dobre dla was

— nie cheg, zebyscie wiedzieli, Ze to jest dobre dla mnie

— sadze, ze jezeli powiem to w ten sposdb, to spowoduje, ze bedziecie chcieli
obejrzeé spektakl X°.

Mozliwe jest odniesienie analizowanych tekstéw do popularnego wsréd
badaczy przekazéw reklamowych modelu AIDA, zaktadajacego, ze przekaz
marketingowy dziala na odbiorce w postaci nastepstwa okreslonych etapow’.

7 Zewzgledu na zakres tematyczny materialu Zrdlowego analizowana eksplikacja odnosi sie
do zapowiedzi spektaklu teatralnego. Podobny ksztatt méglby przybraé opis zajawki seansu
kinowego czy koncertu.

8 Eksplikacja aktu zapowiedzi/zajawki jest zblizona do eksplikacji aktu reklamy opracowanego
przez Katarzyne Skowronek [1993: 83], co wskazuje na pokrewieristwo obu tych gatunkéw.

9 Anna Kozlowska i Andrzej Parikowski zwracaja uwage, ze to wlasnie nieco juz zapomniany
przez specjalistow model AIDA (Attention — przyciggniecie uwagi, Interest — wzbudzenie
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Nadawcy zapowiedzi zalezy na przyciagnigciu uwagi widzéw (np. poprzez
wykorzystanie elementéw wizualnych, jak fotos czy plakat), wzbudzeniu ich
zainteresowania (np. dzieki opisaniu zalet anonsowanej inscenizacji), wzbu-
dzenie pozadania (tj. checi obejrzenia spektaklu, np. dzigki uswiadomieniu
odbiorcy wynikajacych z tego korzysci), na konicu zas na pobudzeniu do dzia-
tania (umieszczenie elementéw umozliwiajacych zakup biletu - specjalnych
przyciskéw czy hiperfaczy). Zapowiedz spektaklu teatralnego zwykle zawiera
wszystkie opisane wyzej elementy.

5. Analiza strukturalna gatunku

Analizowane teksty charakteryzuja si¢ hybrydyczna struktura, dopuszczajaca
liczne innowacje kompozycyjne. Na ogét jednak w obrebie jednej strony in-
ternetowej obowiazuje ten sam globalny schemat, dzigki ktéremu odbiorca
z fatwoscia odnajdzie poszukiwane informacje. Modyfikacje, majace na celu
urozmaicenie formy podawczej, mozliwe sa jedynie na poziomie kompozycji
korpusu.

5.1. Elementy ramy delimitacyjnej tekstu
Podstawowym elementem struktury jest informacyjny nagtéwek, zwykle toz-
samy z tytulem sztuki, np. Kopciuszek, Ale kosmos!, Przygody Koziotka Matotka,
Opera za trzy grosze. Zarysowuje si¢ tu wyrazna tendencja do utatwiania odbioru
komunikatu. Intencja nadawcy jest sprawienie, by widz, poszukujacy informacji
na temat danego przedstawienia, nie gubil sie w wielo$ci nagléwkow, przecho-
dzac przez kolejne podstrony (od kalendarium az po zakup biletu). Za pewna
alternacje nalezy uznac pojawiajace sie na stronach Teatru Wielkiego w Warsza-
wie tytuly dwuelementowe, ztozone z nazwiska autora sztuki (niekiedy choreo-
grafa czy rezysera) oraz jej nazwy, np. Pastor i przejdq deszcze; Carmen. Geor-
ges Bizet; BLEE, Wojciechowski/Przesluga. Niekiedy dodatkowym skladnikiem
nagtéwka jest podtytul zawierajacy informacje o reprezentowanym przez wido-
wisko dzieto gatunku, np. Spektakl muzyczny, Balet, Musical, Komedia.
Kolejny element obudowy tekstu stanowia nazwiska twoércéw przedstawie-
nia. Zwykle grupuje si¢ je w nastepujace kategorie: Rezyseria, Obsada, Zespot
muzyczny, Choreografia, Scenografia, Kostiumy. Z marketingowym celem komu-
nikatu $cisle powiazane sa podawanie termindw spektakli oraz opis mozliwosci
zakupu biletéw (z odpowiednim przyciskiem lub hipertaczem).

zainteresowania, Desire - wywolanie pozadania, Action — pobudzenie do dzialania) jest klu-
czem do zrozumienia oddzialywania przekazéw reklamowych zamieszczanych na stronach
internetowych [Koztowska, Parikkowski 2018: 60].
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Istotnym skladnikiem internetowej zapowiedzi spektaklu teatralnego, dopel-
niajacym i wzmacniajacym przekaz werbalny, jest obraz. Przybiera on rézne
formy, ktére wspoétistnieja ze soba. Zwykle strategiczna pozycje (u géry badz
po lewej stronie ekranu) zajmuje plakat reklamujacy przedstawienie. Niekiedy
jako gléwny przekaz wizualny wybierany jest fotos przestawiajacy sceng ze
sztuki. Ponadto celem uatrakcyjnienia odbioru ponizej tekstu zapowiedzi publi-
kuje si¢ galeri¢ zdjec ze spektaklu, a takze materiaty audiowizualne stanowiace
skrét najciekawszych scen, czgsto dopetnianych odpowiednio dobrang muzyka.

Multimodalnos¢ zapowiedzi spektaklu publikowanej na stronie interneto-
wej przeklada si¢ na nielinearny sposéb jej odbioru. Recepcja przekazu rzadzi
zasada przestrzennego sasiedztwa. To po stronie czytelnika/widza lezy decyzja,
w jakiej kolejnosci bedzie odbierat poszczegdlne przekazy — czy najpierw zapo-
zna si¢ z obrazem, tekstem czy tez z filmem. Roéwniez jego zadaniem jest hie-
rarchizacja tresci oraz zrekonstruowanie zwiazkéw pomiedzy poszczegdlnymi
komponentami. Istotng kwesti¢ stanowi wplyw multimodalnego przekazu na
odbiorce, gdyz takie kategorie semiotyczne, jak tekst, obraz, film, moga wcho-
dzi¢ w relacje oparte na komplementarnosci, redundancji badZ wzmacnianiu
przekazu [Buchen 2015: 95]. Odbiorca moze odczytad tekst zapowiedzi: ,odnale-
zieni w zakamarkach Teatru Polskiego zapomniani wedrowni kuglarze, zabiora
Was na wyprawe przez wszystkie kontynenty...” [Koziofek Matolek], a nastgpnie
zobaczy¢ owych kuglarzy, ktérzy pojawiaja si¢ w filmowym zwiastunie przedsta-
wienia. Tego typu zestawienie réznych form komunikowania opiera si¢ na zasa-
dzie komplementarnosci oraz poteguje sile komunikatu. Stowa prezentuja tres¢
spektaklu, a zwiastun uzupetnia narracje przekazem audiowizualnym, unaocz-
niajacym sposéb realizacji opisywanych scen, dopetnionym zywiotowa muzyka'®.

5.2. Streszczenie

Po oméwieniu najwazniejszych elementéw obudowy nalezy przyjrze¢ si¢
samemu korpusowi. Jego ksztalt kompozycyjny nie jest spetryfikowany, catos¢
sktada si¢ z kilku elementéw, z mozliwoscia zamiany kolejnosci poszczegdlnych
czlonéw. Najczestsza forme, rozpoczynajaca te czes¢ zapowiedzi, stanowi stresz-
czenie spektaklu''. Jak zauwaza Artur Drozdowski, ,,(U) podstawy kazdego

10 Szczegbélowe oméwienie teorii multimodalnosci oraz odniesienie jej do zapowiedzi repertu-
arowych przekracza ramy niniejszego artykutu. Opis réznych koncepcji badawczych opra-
cowanych w zwiazku z powyzszym pojeciem mozna znalez¢é w artykule Hansa-Jurgena
Buchena [Buchen 2015: 95].

11 Fragmenty o charakterze streszczajacym sg takze typowe dla poetyki recenzji, ktéra laczy
w sobie elementy informacyjne, analityczne i oceniajace. Jej celem jest réwniez powiado-
mienie odbiorcy o treci ocenianego przekazu.
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typu streszczenia lezy operacja wyboru elementow tekstu bazowego. Wyboru
tego dokonuje streszczajacy z okreslong intencja” [Drozdowski 1998: 110]. Jaka
zatem intencja towarzyszy autorowi streszczenia publikowanego jako element
zapowiedzi teatralnej? Niewatpliwie chodzi tu o odpowiedZ na podstawowe
pytanie, ktdre nasuwa si¢ potencjalnemu widzowi, a mianowicie: o czym jest
ten spektakl? Dzigki odpowiednio zredagowanemu streszczeniu mozliwe staje
si¢ przyblizenie odbiorcom tresci dziela, a zarazem wzbudzenie ich zaintere-
sowania. Oto przyklady takiego rozpoczynania korpusu:

Po latach nieobecnosci do majatku powraca mtody dziedzic Sandor. Cyganka
wrézy mu bogactwo i rychly slub. Jego sasiad, zachtanny prostak Zupan, chce
wydaé za niego swoja cérke, Arsene. Sandorowi podoba si¢ dziewczyna, ale
ona kocha innego. Totez stawia przed kandydatem na meza trudny do spetnie-
nia warunek: poslubi go, gdy zdobedzie on tytul barona. Sandor nie zniecheca
sie, zamierza starac sie o tytul u cesarza, ale zanim na niego zastuzy, trafia do
obozu Cygandw, gdzie spotyka pigkna Saffi. [Baron cygatiski]

Warto podkresli¢, ze — jak zauwaza Wojtak [2004: 109] — pierwszym zada-
niem zajawki jest zacheta czytelnika do lektury samego tekstu zapowiedzi. Dla-
tego jej tworcy staraja si¢ unikac szablonowosci, wykazujac przy tym kreatyw-
nos¢ i stawiajac na oryginalne rozwigzania. Jednym ze sposobéw rozpoczynania
korpusu jest seria pytan retorycznych na poczatku tekstu:

W obliczu katastrofy, do kogo nalezatoby sie dzisiaj modli¢? Do ktéregos z bostw,
a moze do sztucznej inteligencji? Moze wlasnie do niej, skoro wiara w czto-
wieka zawodzi, do niedawna rzekomo ujarzmiona przyroda na nowo zaczeta
sie buntowad, a paradoksy ludzkiej egzystencji pomimo wielowiekowego namy-
stu uczonych wcigz pozostajg nierozstrzygalne? [Solaris]

Czytelnik domysla sie, ze wlasnie problematyki egzystencjalnej bedzie doty-
czy¢ przedstawienie. Zamiast klasycznego streszczenia otrzymuje tu kilka pytan
z zaproszeniem do namystu wraz z twércami przedstawienia.

Streszczenie usytuowane w korpusie zapowiedzi pelni zatem nie tylko
funkcje informacyjna, ale réwniez perswazyjna, gdyz jego celem jest przy-
ciagniecie uwagi odbiorcy, wzbudzenie ciekawosci oraz zacheta do obejrze-
nia spektaklu. Autorzy zapowiedzi stosuja réznorakie zabiegi jezykowe, aby
zrealizowac ten cel. Jednym z nich jest urywanie opowiesci. Czynia tak z réz-
nych wzgledéw, gdyz ujawnienie fabuty mozna byloby uznac za niepozadane
zjawisko. Aby jednak odbiorca nie odnidst wrazenia, ze ma do czynienia ze
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spoilerem'? zdradzajacym zakoriczenie spektaklu, publikowane streszczenia
odnosza si¢ tylko do poczatkowego fragmentu sztuki. Nadawcy czgsto postuguja
sie wielokropkiem, a narracja zostaje przerwana w najwazniejszym momen-
cie”. Dzieki temu ciekawo$¢ widza jest rozbudzona, co w zalozeniu nadawcy
ma przekladac si¢ na che¢é obejrzenia spektaklu. Takie dzialanie stanowi jeden
z chwytéw perswazyjnych stosowanych przez autoréw zapowiedzi:

Zrozpaczona Aida zyczy powodzenia ukochanemu wiedzac jednak, ze w ten
sposéb wystepuje przeciwko wlasnemu ojcu i krajowi. Gdy zwycigski Radames
powraca z walk, egipski krél ofiaruje mu reke swojej corki Amneris, a Aida i jej
ojciec Amonastro majg pozostaé zakladnikami... [Aida]

Kolejna metoda wptywania na odbiorce, réwniez oparta na pewnym nie-

dopowiedzeniu, jest umieszczanie w konicowej czesci streszczenia pytania, na
ktére odpowiedz widz uzyska po obejrzeniu spektaklu:

Dwie przyjaciétki Elena i Lila nie mogly by¢ bardziej rézne od siebie. Jedna
introwertyczna, konformistyczna i dazaca do celu; druga wyzywajaca, dumna
i nieprzewidywalna. Dorastaja w ubogiej dzielnicy w Neapolu w latach pigé-
dziesiatych. [...] Dla awansu spolecznego przyjmuja radykalnie odmienne stra-
tegie. Czy mozna uciec od biedy? [Genialna przyjaciétkal

Pewnego dlugiego, letniego dnia rodzina Tyronéw musi skonfrontowac si¢
z trudng prawda, skrywana od lat. W miare jak dzien przechodzi w noc, mie-
dzy ojcem, matka i dwoma dorostymi synami narasta rodzinne piekto wza-
jemnych pretensji i oskarzen. [...] Czy prawda o sobie ich wyzwoli? [Pewnego
dlugiego dnial

Umieszczanie pytan retorycznych w koricowej czesci streszczenia ma skla-

nia¢ odbiorce do refleksji nad opisang historig. Czesto sg to pytania majace

13

12 O negatywnych skutkach odbioru spoilera wspomina Agata Wisliniska: ,0soba, ktora chce
pozna( tekst kultury na wlasng reke i przypadkowo natknie sie na spoiler [...] traci mozliwo$¢é
poznania tresci wedlug wlasnych zasad. Utrata kontroli wywoluje rézne emocje u odbior-
céw - od rozczarowania, az po smutek, a nawet zto§¢” [Wisliriska 2020: 156].

Mozna tu méwié o marketingowym wykorzystaniu figury retorycznej zwanej reticentia pole-
gajacej na przerwaniu ,toku wypowiedzi, niedokoniczeniu jakiego$ rozpoczetego czlonu”
[Szymanek 2001: 35]. W klasycznej retoryce zabieg ten byl stosowany, by wyeksponowaé
niedopowiedziang mysl, w przypadku dziatann promocyjnych chodzi o wzbudzenie cieka-
wodci czytelnika.
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angazowac czytelnika emocjonalnie, takie, ktdre nie daja natychmiastowej odpo-
wiedzi, stanowiac jednoczesnie zaproszenie do osobistego kontaktu ze sztuka
i poszukiwania wtasnych wyjasnien w trakcie spektaklu. Owo pytanie, posta-
wione na koncu streszczenia, ma wywolywac poczucie niedosytu, co potencjal-
nie przektada si¢ na zainteresowanie spektaklem.

5.3. Charakterystyka spektaklu

Charakterystyka to czes¢ zawierajaca ogélne dane na temat inscenizowanej
sztuki, jak gatunek, twdrcy, adresat. Zwykle znajduje si¢ w sSrodkowej czesci kor-
pusu, gdyz nie ma takiego potencjatu przyciagania uwagi odbiorcy jak stresz-
czenie. Zlozona jest z kilku elementéw. Do najwazniejszych nalezy samo zakwa-
lifilkowanie spektaklu do pewnego nurtu, rodzaju czy gatunku scenicznego,
np. komedia, musical, opera. Na ogét mamy tu do czynienia z redundancja.
Informacja o przynaleznosci gatunkowej, jako niezwykle istotna dla widza, sta-
nowi réwniez element obudowy. W korpusie zostaje powtérzona i rozbudowana
o dodatkowe okreslenia, czgsto o charakterze waloryzujacym, np.:

»Cztery pory milosci” w rezyserii Wojciecha Czerwinskiego to wyjatkowy,
autorski spektakl muzyczny inspirowany polska muzyka ludowa. [Cztery pory
mitosci]™

Ale kosmos! to efektowne przedstawienie baletowe w wykonaniu uczniéw Stu-
dia Baletowego Opery Krakowskiej, ktore zostalo zrealizowane z okazji Jubile-
uszu 60-lecia powstania Studia. [Ale kosmos]

»Polak Polakowi wilkiem” to komediowy spektakl, z dystansem i usmiechem
pochylajacy sie nad naszymi narodowymi przywarami. [ Polak Polakowi wilkiem)

Wrtoszka w Algierze (L'Italiana in Algeri) Giacchino Rossiniego to przeza-
bawna dwuaktowa opera buffa napisana do libretta Angelo Anelliego. [Wio-
szka w Algierze)]

Widoczne w ostatnich dwdch przyktadach uwydatnianie komediowego cha-
rakteru przestawienia stanowi jedng z metod budowania pozytywnych skoja-
rzen zwiazanych z odbiorem dziefa artystycznego. Kolejna — réwnie chetnie
stosowang - jest uzywanie w odniesieniu do niego okreslen metaforycznych.
W mysl koncepcji kognitywistycznych tego typu metafory nie pelnia wytacznie

14 Wszystkie wyrdznienia w cytatach - J.S.



ZapowiedZ repertuarowa — analiza gatunku na podstawie tekstéw... 271

funkcji ornamentacyjnej, lecz wplywaja na sposéb percepcji, narzucaja perspek-
tywe aksjologiczna oparta na konotacjach no$nika metaforycznego [ Dobrzyn-
ska 1994: 202]. Dzieki zastosowaniu metafory na zjawisko nieznane odbiorcy
(zapowiadane przedstawienie) nasuwa si¢ odpowiednio dobrane implikacje
skojarzeniowe. Jako nosniki metaforyzacji wykorzystywane sa tu stowa majace
jednoznacznie pozytywne konotacje. Spektakl bywa nazywany mianem przy-
gody, wyprawy lub podroézy, w ktora jest zabierany widz:

Fantastyczna taneczna podréz wehikulem czasu w kosmiczng czasoprzestrzen.
[Ale kosmos)

»Na mitosnym rinngu” to pelna usmiechu, muzyczna przygoda przy dzwigkach
piosenek z repertuaru m.in.: Danuty Rinn, Stawy Przybylskiej, Ireny Santor,
Haliny Kunickiej czy Jerzego Polomskiego. [Na milosnym rinngu]

Odnalezieni w zakamarkach Teatru Polskiego zapomniani wedrowni kugla-
rze, zabiora Was na wyprawe przez wszystkie kontynenty. [Przygody Koziotka
Matotka]

W omawianej czgsci zapowiedzi mozna znalez¢ tez fragmenty poswigcone
twércom przedstawienia. Te informacje réwniez s redundantne w stosunku do
spisu nazwisk stanowiacego element obudowy. Niemniej w korpusie zapowie-
dzi nazwiska twércow wymienia si¢ wybiérczo i dopelnia informacjami o naj-
wigkszych dokonaniach oraz otrzymanych nagrodach. Ten zabieg perswazyjny
jest oparty na odwotywaniu si¢ do autorytetow. Odbiorca ma odnies¢ wrazenie,
ze jesli znani, doswiadczeni oraz doceniani artysci przyczynili sie do powstania
danego spektaklu, to jest on godny zainteresowania, np.:

Autorem muzyki jest Alan Menken (Pigkna i bestia, Sklepik z horrorami,
Gazeciarze), laureat nagrody Tony oraz zdobywca o$miu statuetek Amery-
karnskiej Akademii Filmowej. Za Zakonnice w przebraniu zostal nomino-
wany pieciokrotnie do Tony Awards, w tym za najlepszy musical. Poznan-
ska wersj¢ wyrezyserowal Jacek Mikolajczyk (Nine, Rodzina Addamsow).
[Zakonnica w przebraniu]

Spektakl sledczy w rezyserii Katarzyny Szyngiery, niedawnej laureatki Pasz-
portu ,,Polityki”, powstaje na motywach pierwszego sezonu podcastu ,,Sledz-
two Pisma’, ktdrego autorem jest reporter Mirostaw Wlekly. [Metoda na serce.
Sledztwo]
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Samo wyliczenie nazwisk twércéw mogloby si¢ zdawaé dos¢ monotonne
z perspektywy widza, dlatego informacje ogélne sa urozmaicane okresle-
niami waloryzujacymi, ktére maja przekonaé odbiorce do zainteresowania sie
spektaklem. Warto zaznaczy¢, ze jest to cze$¢ szczegélnie obfitujaca w stow-
nictwo wartosciujace pozytywnie. Oto przyklady tego typu stow i wyrazen:
znakomity, wyjgtkowy, dobrze Paristwu znany, wpadajgcy w ucho, bedziecie
paristwo podziwiac, niezwykta, petna temperamentu i blasku muzyka, genial-
ne dzielo:

W rolach gtéwnych bohaterek wystapia dla Paristwa dwie znakomite sopra-
nistki: zdobywczyni Fryderyka - Anna Fabrello oraz Monika Sendrow-
ska. Wspdlnie z aktorami naszego Teatru, stworza wyjatkowy mariaz kla-
syki oraz musicalu. Scenariusz i rezyseria powierzona jest dobrze Panstwu
znanemu aktorowi gdynskiej sceny - Markowi Sadowskiemu. Wpadajace
w ucho aranzacje stworzyl Patryk Skarbek-Tluchowski, a za choreografie
odpowiada Ewa Mociak. Prace Izabeli Czech bedziecie panistwo podziwiaé
na scenie, w formie scenografii i kostiuméw. Zapraszamy! [Na mifosnym

rinngu]

Potaczenie niezwyklej, pelnej temperamentu i blasku muzyki Bizeta oraz
najwyzszej klasy libretta zaowocowalo dzielem genialnym pod kazdym

wzgledem. [Carmen]

Odpowiedz na pytanie kto? dopelniona jest odpowiedzia na pytanie dla
kogo? W tej czesci zapowiedzi internauci znajda informacje na temat adresa-
tow sztuki. I tu mozna dostrzec pewien paradoks. Celem autora zapowiedzi
jest takie zakreslenie grupy odbiorczej, aby objac jak najwigcej oséb. A zatem
w przypadku anonsowania przedstawien dla dzieci wspomina si¢ o korzy-
$ciach, ktére mogg wynies¢ z nich réwniez, towarzyszacy im zwykle, dorosli.
Réwnie czesta praktyka jest zamieszczanie informacji o zawezeniu grupy
odbiorczej, wynika to z tresci zawartych w przedstawieniu. Oto egzempli-
fikacja:

To spektakl dla calych rodzin i coraz nowych pokolen. Dorosli chtong z niego
pigkno tanca klasycznego w angielskim stylu i potezng dawke satyry, z jaka
potraktowat Ashton obie siostry przyrodnie (w meskim wykonaniu!). Szcze-
gblne wzruszenia sg jednak udziatem dzieci, ktére w napigciu sledza zmienne
losy Kopciuszka w bajkowych kostiumach i dekoracjach holenderskiego sce-
nografa Toera van Schayka. [Kopciuszek]
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»Bleee...” udowadnia, ze opera jest bliska wyobrazni dziecka, ktére czgsto inte-
resuje si¢ tym, co dla dorostych pozostaje niezauwazalne. A ze przy okazji doro-
sty tez si¢ catkiem dobrze bawi, to nam zupelnie nie przeszkadza. [Bleee...]

[Sztuka] Adresowana przede wszystkim do 0s6b rozpoczynajacych swoja
przygode z seksem i miloscia, w prostych stowach wyjasnia zawite mecha-
nizmy ludzkiej psychiki i fizjologii, udziela szczegétowych rad zwiazanych
z technikami pieszczot i wspélzycia, a takze przypomina o roli flirtu, kokie-
terii czy higieny osobistej w sprawach udanego seksu. [Sztuka kochania)

Spektakl wylacznie dla widzéw dorostych. W spektaklu jest poruszana tema-
tyka wojny. Wystepuja sceny przemocy oraz nagos¢. W spektaklu jest uzywana
sztuczna krew. [Opera za trzy grosze]

Z kategorig odbiorcy wiaze si¢ tez sposéb nazywania adresata. Wida¢ tu
spora réznorodnos¢ stylistyczng — obok sformutowan oficjalnych, typu paristwo,
pojawiajg sie zwroty bezposrednie, np. w formie 2. 0s. 1. poj. trybu rozkazujacego:

Scenariusz i rezyseria powierzona jest dobrze Panstwu znanemu aktorowi
gdyniskiej sceny - Markowi Sadowskiemu. Wpadajace w ucho aranzacje stwo-
rzyl Patryk Skarbek-Ttuchowski, a za choreografie odpowiada Ewa Mociak.
Prace Izabeli Czech bedziecie panstwo podziwiaé na scenie, w formie sceno-
grafii 1 kostiuméw. Zapraszamy! [Na mitosnym rinngu]

Zobacz na zywo wyjatkowa histori¢ produkeji Teatru Gudejko, twércéw
takich hitéw jak ,Nerwica natrectw”, ,Goto i wesoto” i ,Miedzy t6zkami”.
[Berek, czyli upiér w moherze]

Lapcie za portfele i kieliszki. Przeniescie si¢ w swiat elegancji i cyganerii, by
moc powiedziel: Cest la vie! [Francja elegancja]

Cytowane przyktady wskazuja na spora réznorodnos¢ stylistyczna w sposo-
bie zwracania si¢ do odbiorcéw, co jest typowe dla zapowiedzi repertuarowe;j.
Nadawca moze wybraé bardziej oficjalny sposéb zwracania si¢ do czytelnika,
np. dobrze Patistwu znanemu aktorowi, bedziecie patristwo podziwiac (choé
widaé tu niekonsekwencje w stosowaniu duzych i matych liter). Autor zapo-
wiedzi moze tez uzy¢ zwrotéw bezposrednich, skracajac tym samym dystans
miedzy nadawcg i odbiorca, np. zobacz na zywo, tapcie za portfele, przenie-
scie sig. Takie zréznicowanie form adresatywnych moze wynika¢ z réznych
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przyczyn: obranej konwencji stylistycznej, checi dostosowania si¢ do ocze-
kiwan potencjalnego widza oraz dopasowania stylu wypowiedzi do rodzaju
zapowiadanego przedstawienia.

5.4. Dzieje i ranga spektaklu

Prezentacja tta historycznego nalezy do fakultatywnych czesci zapowiedzi, poja-
wia si¢ w przypadku spektakli z dtugg tradycja. Odbiorca otrzymuje informa-
cje o okoliczno$ciach ich powstania oraz kolejnych inscenizacjach. Wzmianki
o dziejach przedstawienia sa tak dobierane, by zaciekawi¢ potencjalnego widza.
Wazny jest sposéb, w jaki przekazuje si¢ informacje na temat zdarzen histo-
rycznych zwigzanych z powstaniem i wystawianiem sztuki. Zwykle opisowi tta
towarzyszy stownictwo wartosciujace, typu: wyjqtkowy tekst, arcydzielo, kla-
syk dramatu, najbardziej osobisty, wyjqtkowy dramat, jedna z najstynniejszych
operetek, najwigkszy, triumfalny sukces, ogromy entuzjazm publicznosci. Oto
egzemplifikacja:

Eugene O’Neill, laureat literackiej Nagrody Nobla z 1936 roku, chcial, by ten
wyjatkowy, mocno autobiograficzny tekst opublikowano najwczesniej ¢wieré
wieku po jego Smierci i by go nigdy nie wystawiano. Jego woli nie wypetniono -
zmarl w 1953 roku, ZMIERZCH ukazal si¢ trzy lata pdzniej i z miejsca uznano
go za arcydzielo, co potwierdzity m.in. Tony Award za najlepsza sztuke i przy-
znana posmiertnie Nagroda Pulitzera w dziedzinie dramaturgii. Najbardziej
osobisty, wyjatkowy dramat jednego z klasykow amerykanskiego dramatu
realistycznego, w zupetnie nowym ttumaczeniu Jacka Poniedziatka, juz od kwiet-
nia znajda Panstwo w repertuarze Teatru Nowego! [Zmierzch diugiego dnia]

BARON CYGANSKI to jedna z najstynniejszych operetek i zarazem najwiek-
szy sukces jej kompozytora. Podczas prawykonania entuzjazm publicznosci
byt tak ogromny, ze spektakl niemal w calo$ci zostal zagrany na bis. Strauss
skomponowal muzyke petng lekkosci i wdzieku. [Baron cygariski]

Opera zostala napisana w niespelna cztery tygodnie i po raz pierwszy zostala
zaprezentowana publiczno$ci 22 maja 1813 r. w Teatro San Benedetto w Wene-
cji. Osiagneta triumfalny sukces i do dzis cieszy si¢ powodzeniem na najwiek-
szych $§wiatowych scenach operowych. [Wtoszka w Algierze]

Dzielo to zawladneto sercami widzéw i w rozmaitych wersjach choreograficz-
nych pojawia si¢ bezustannie na scenach calego $wiata. Jest ozdoba repertu-
aru czolowych zespoléw baletowych. [Romeo i Julia a]
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Cytowane przyklady dowodza, ze z historii spektakli wybiera si¢ jedynie te
fakty, ktére moga zaciekawi¢ potencjalnego widza. Nadawca podkresla wyjat-
kowy charakter dziefa, niejednokrotnie hiperbolizujac jego walory, przywotuje
nazwiska znanych oséb, wymienia nagrody, ktére otrzymalo, a przede wszyst-
kim opiera si¢ na ciekawostkach zwigzanych z jego powstaniem i wystawianiem.

5.5. Przytoczenia

Ten egzaltowany ton typowy dla opiséw anonsowanego spektaklu oraz histo-
rycznych inscenizacji danego dzieta dla bardziej Swiadomego czytelnika moze
sie okaza¢ niewiarygodny. Dlatego tez marketingowcy, chcac wzmocni¢ swoj
potencjal argumentacyjny, siegaja po wypowiedzi innych oséb - tych zwiaza-
nych z realizacjq przedstawienia (rezyseréw, choreograféw, scenograféw, akto-
réw) i tych - bardziej zdystansowanych - czyli recenzentéw.

Dlatego tez kolejnym elementem kompozycyjnym analizowanych tekstow
sa przytoczenia. W zaleznosci od ich lokalizacji i Zrédla, z jakiego pochodza,
oraz intencji nadawcy pelnia one réznorakie funkcje: urozmaicaja tok narracji,
wspieraja argumentacje, stuzg uwiarygodnieniu tresci, wzbogacaja komunikat
o elementy ekspresywne, przyciagaja uwage czytelnika, obiektywizujg prze-
kaz [Grzelka, Kula 2012: 99]. Ze wzgledu na ich dzialanie perswazyjne najcze-
Sciej lokalizowane sa na pozycji strategicznej — finalizuja korpus zapowiedzi.
Oto analiza wybranych przytoczenn w dwdch kategoriach wyodrebnionych ze
wzgledu na nadawce: twdrcy i recenzenci.

5.5.1. Wypowiedzi twércow

Jednym z rodzajéw przytoczen publikowanych na koncu zapowiedzi jest wypo-
wiedz twércy spektaklu, np. rezysera, choreografa, kostiumologa, aktora. Poja-
wia si¢ tu drugi nadawca, osobiscie zaangazowany w realizacje przedstawie-
nia, przyblizajacy odbiorcy kulisy jego powstawania, a zarazem zachwalajacy
je 1 zachecajacy widzéw do wybrania sie do teatru. Taki subnarrator wptywa
korzystnie na urozmaicenie toku narracyjnego zapowiedzi. Jego wypowiedz
wpisuje si¢ w kampanie promocji tresci kulturowej, polegajaca na udostgpnia-
niu widzom informacji na temat produkcji. Przytoczenie opublikowane w for-
mie mowy niezaleznej, z narracjg pierwszoosobowa urozmaica stylistycznie
przekaz, wspiera go argumentacyjnie, ukazujac w pozytywnym $wietle proces
przygotowywania spektaklu:

Wojciech Kepczynski: Kiedy rezyseruje jakis spektakl — niewazne, czy jest to
spektakularny musical dla tysiqgca widzow, czy tez kameralne przedstawienie
na naszej Novej Scenie — zawsze staram si¢ przede wszystkim skoncentrowad
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na relacjach pomiedzy postaciami. [...] Cala széstka (musical wprawdzie roz-
pisany jest tylko na trzy postaci, ale kazda rola ma podwdjng obsade) to znako-
mici aktorzy i wokalisci, ktdrzy z dociekliwoscig podchodzq do swoich bohate-
row i majq swiadomosc tego, co cheq osiggnqgd. [Tik, tik... bum)]

Warto tu jeszcze podkresli¢ istotny zabieg typograficzny. Aby zwrdci¢ uwage
czytelnika na zmian¢ nadawcy, wypowiedz rezysera jest zapisana kursywga oraz
oddzielona kilkoma pustymi liniami od pozostatej czesci tekstu. Wypowiedzi
twoércow czgsto sg wzbogacane o ich fotografie, co z kolei wpltywa korzystnie
na urozmaicenie i uwiarygodnienie przekazu.

5.5.2. Fragmenty recenzji

Elementem zwieniczajacym zapowiedZ moze by¢ réwniez obszerny cytat recen-
zji przedstawienia, ktdra ukazata si¢ w prasie lub na blogu teatralnym. W ten

sposob nadawca stara si¢ uwiarygodni¢ i zobiektywizowaé wyrazona wczesniej

pozytywng oceng inscenizacji, przedstawia punkt widzenia osoby niezaleznej,
niezwiazanej z produkcja spektaklu, a jednoczes$nie odwoluje si¢ do opinii auto-
rytetu'®. Stosujac argumentum ad autoritatem przetamuje wrazenie, iz sam sie

chwali, pokazujac, ze réwniez jest chwalony, i to przez znawce danej dziedziny.
Recenzent bowiem to ,,z zalozenia osoba kompetentna, ktora wciela si¢ w role

przewodnika, nauczyciela, polemisty — stanowigcego ogniwo posrednie mig-
dzy recenzowanym dzietem [...] a rzesza odbiorcéw” [Koztowska 2003: 288].
To jego kompetencje, doswiadczenie oraz poczucie estetyki staja si¢ punktem

odniesienia dla odbiorcy. Wybierane przez autoréw zapowiedzi fragmenty
recenzji zawieraja wylacznie pozytywne wartosciowanie dotyczace cech spek-
taklu (np. dynamiczny, zajmujqcy, estetycznie atrakcyjny), doznan zawigzanych

z jego odbiorem - tu recenzent wciela si¢ w role widza (chce si¢ badac wlasne

ciato i emocje), jasnosci przekazu (ruch uzyty w przedstawieniu jest w petni czy-
telny). Oto egzemplifikacja:

»[-..] opolska wersja »Romea i Julii« to spektakl rockowy (mimo Ze nie brzmi
w nim muzyka rockowa), dynamiczny, zajmujacy, estetycznie atrakcyjny,
z wszelkimi szansami na dluga obecnos$¢ na afiszu”. Grzegorz Chojnowski,
chojnowski.blogspot.com [Romeo i Julia b]

15 Istotne dla uwiarygodnienia publikowanych fragmentéw recenzji jest podawanie informacji
o zrédle cytatu - imig i nazwisko recenzenta, miejsce publikacji.



ZapowiedZ repertuarowa — analiza gatunku na podstawie tekstéw... 277

»[...] wychodzac z teatru, chce sie¢ rozmawiac, bada¢ wlasne cialo i emocje.
I moze to wlasnie jest rewolucja seksualna na miare naszych czaséw”. Wikto-
ria Wojas, didaskalia.pl [Sztuka kochania]

»[...] Zaréwno krok, jak i uktad ciala tancerzy, kazdy gest i caly ruch uzyty
w przedstawieniu sa w pelni czytelne. Mozna powiedzie¢, ze w wielu scenach
widz otrzymuje gotowy tresciowo przekaz wraz z interpretacja, komentarzem
i przestaniem do tego stopnia, Ze sam juz nie musi si¢ trudzi¢ odczytywaniem
symboliki obrazu. Ma to podane jak na tacy”. Temida Stankiewicz-Podhorecka

»Nasz Dziennik” [Chopin, artysta romantyczny]

Krzysztof Zawadzki ewidentnie bawi sig rolg, z czego przyjemnos¢ udziela sig
tez publicznosci. [...] O znakomitej — zabawnej i przeraZajgcej, brawurowo
ogrywajqcej swq vis comica - Annie Radwan juz wspomniatem. [...] Anna
Radwan wspaniale $piewa ,Ballade o seksualnej powolnosci’, a do niej nalezy
przejmujqce, inne od wszystkich wykonanie ,, Jenny, narzeczonej pirata” — dla
mnie najbardziej przeszywajqcy moment widowiska. Jacek Wakar blog.pl/
recenzje [Opera za trzy grosze)

Cytowane opinie moga dotyczy¢ kazdego elementu recenzowanego dziela.
Czesto obok opisu reakeji lub doznan publicznosci skupiaja si¢ na grze aktorskiej,
gdyz jest ona tym sktadnikiem spektaklu, ktéry w znacznym stopniu wptywa na
jego ostateczna oceng. Bawi sig rolg, jedna z najlepszych rél w spektaklu, znako-
mita, zabawna i przerazajqca, brawurowo ogrywajgca swq vis comica, rozkosznie
zepsuta, wspaniale spiewa, przejmujqce wykonanie — to tylko niektére z pozy-
tywnie wartosciujacych okreslen odnoszacych si¢ do aktoréw zawarte w cyto-
wanym wyzej fragmencie. Recenzent podkresla bezposredni kontakt z utworem
i emocje z nim zwiazane (dla mnie najbardziej przeszywajqcy moment wido-
wiska), co moze by¢ kolejnym dowodem na autentycznos¢ wyrazonej opinii.

Oczywiscie nie mozna tu méwic o rzeczywistej obiektywizacji przekazu,
gdyz autorzy zapowiedzi dokonuja tzw. cytowania selektywnego, czyli wybie-
raja tylko te fragmenty recenzji, ktére waloryzuja dodatnio. Czytelnik nie jest
zaznajamiany z negatywnymi opiniami, gdyz byloby to sprzeczne z zasadni-
czym celem zapowiedzi. Perswazyjny wydzwiegk cytatu jest wzmacniany faktem,
ze przytacza si¢ opinie osoby niezwiazanej z produkcja, niezaleznej, znawcy;,
ktéry spoglada na przedstawienie w obiektywny sposéb. Jego wypowiedZ ma
stanowi¢ zwieniczenie calosciowej, wyrazonej we wszystkich czesciach korpusu,
pozytywnej oceny dzieta.
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6. Podsumowanie

Podsumowujac, nalezy zaznaczy¢, ze przeprowadzone badania obejmowaly sto-
sunkowo niewielka grupe tekstéw. Ze wzgledu na popularnos¢ internetowych
zapowiedzi repertuaru warto bytoby przeprowadzi¢ analizy na znacznie obszer-
niejszym materiale, a ich wyniki uja¢ w formie monografii naukowej. Dzigki
temu mozliwa bylaby znacznie bardziej poglebiona charakterystyka gatunku.

Niemniej na tym etapie badann mozna stwierdzi¢, ze zapowiedZ repertu-
arowa zalicza si¢ do gatunkéw medialnych w formie kolekeji, gdyz jej kon-
strukcje moze tworzy¢ wiele réznorodnych elementéw, takich jak: streszcze-
nia, recenzje, fragmenty wypowiedzi twércow, a takze materiaty audiowizualne.
Konwencja gatunkowa zapowiedzi otwiera przed twércami tekstéw mozliwos¢
uzycia kilku dowolnie rozmieszczonych segmentéw o réznej przynaleznosci
gatunkowej. Do statych komponentéw — poza obudowg tekstu — naleza omé-
wienie fragmentéw dzieta oraz informacje o inscenizacji (m.in. o jej przyna-
leznosci gatunkowej, twércach oraz odbiorcach). Fakultatywnie moga pojawic¢
si¢ informacje o historii inscenizacji (typowe dla przedstawien nalezacych do
teatralnego kanonu), opinie oséb zaangazowanych w produkcje spektaklu oraz
komentarze recenzenckie. Te dwa ostatnie elementy sa z reguly umieszczane
w konicowej czesci zapowiedzi. Struktura przekazu nie jest zatem spetryfiko-
wana, a wzgledna swoboda wynika ze specyfiki medium, w ktérym publikowane
sg teksty. Na poziomie stylistycznym widoczna staje si¢ pewna powtarzalnos¢
zabiegow, dzigki ktérym nadaweca stara si¢ uatrakcyjnic¢ przekaz, a tym samym
wzbudzi¢ ciekawos¢ odbiorcy. Naleza do nich m.in. urywane streszczenia czy
pytania retoryczne.

Zapowiedz repertuarowa laczy w sobie funkcje¢ informacyjna i perswa-
zyjna polegajaca na sklanianiu odbiorcy do zainteresowania si¢ reklamowanym
spektaklem. Dzigki odpowiednio dobranej kompozycji i Srodkom jezykowym
staje si¢ ona instrumentem marketingowym, umozliwiajacym oddziatywanie
na decyzje widzéw. Umiej¢tnie zredagowana moze bowiem sprzyjaé zaintere-
sowaniu si¢ danym zdarzeniem kulturalnym, co czyni ten gatunek skutecznym
narzedziem wykorzystywanym w ramach dziatan promocyjnych teatréw oraz
innych instytucji kultury.
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czyzny, t.35, 48, Poznan.
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