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1. Wstep
Tragedia o Bogaczu i Lazarzu (dalej: Tragedia; pelny tytut: Tragedia o Bogaczu
i Lazarzu z Pisma Swietego wyjeta y nowo wierszem opisana Polskim Jasnie
Wielmoznemu Senatowi Gdanskiemu, dedicowana y przypisana in honorem
Roku 1.6.4.3. Miesigca Stycznia Dnia 22) to dobrze zachowany rekopis, ktory
znajduje si¢ w zbiorach Biblioteki Glowniej Polskiej Akademii Nauk w Gdan-
sku. Tekst zostal zapisany na 35 stronach i liczy 1600 wersoéw, zazwyczaj
13-zgtoskowych. Poprzedza go tacinska dedykacja senatowi Gdanska i roz-
budowany tytul!. Gtowny watek Tragedii zaczerpnigto z Biblii (Przypowiesé
0 bogaczu i Lazarzu, Lk. 16,19-31). Utwor zostat napisany ku przestrodze.
Pokazuje, jak straszna kara czeka po $mierci cztowieka, ktory ulegt préznosci
i uciechom tego $wiata, oraz jak zostang wywyzszone cnota i ubdstwo. Ten
XVII-wieczny tekst, cho¢ odwotuje si¢ do sredniowiecznego moralitetu, nie
jest jego prosta realizacja. Tragedia uznawana jest za ,,moralitet podniesiony
do rangi tragedii” [Wojcicki 1999: 182]. Badacze podkreslaja cztery zasad-
nicze cechy tego utworu: nierealno$¢ (zachowuje jej elementy z konwencji
gatunkowe;j), religijnos¢ (przedstawia walke sil pozaziemskich, skierowana
ku ziemi), tendencyjnosc¢ (realizuje wizj¢ uproszczonego systemu aksjolo-
gicznego) 1 wizje sceniczng (Swiadczaca o ogromnej teatralnosci Tragedii)
[zob. Treder 1999]. Autor dzieta nie jest znany, cho¢ pojawito sie¢ kilka teorii
dotyczacych autorstwa moralitetu.

Wedtug hipotezy Aleksandra Briicknera [Treder 1999: 152] Tragedia jest
dzietem Jana Gulinskiego, plebejusza, ewangelickiego teologa, profesora

1 Doktadny opis zabytku i jego jezyka zob. Treder 1999.
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jezyka polskiego w Gimnazjum Akademickim w Gdansku. Gulinski byt
nadto ptodnym prozaikiem i poeta, piszacym po tacinie i po polsku. Wedtug
innej teorii utwor napisal Marcin Gremboszewski, gdanski muzyk, kom-
pozytor i wierszopis, zyjacy w 1. potowie XVII wieku [Treder 1999: 152].
Obie te hipotezy wiagzg si¢ z przeswiadczeniem, ze wprowadzenie do tekstu
kaszubizmow (i postaci Kaszuba) wynika z pochodzenia autora utworu (jego
zwigzku z Gdanskiem). Teze t¢ podwazyt Jerzy Treder. Analizujac jezyk
Tragedii, zauwazyt, ze ,,autor nie pochodzit z Gdanska i nie przejat wiele
z gdanskich drukow czy podrgcznikow [...] a sporo cech branych tgcznie
wskazuje wrecz na jego matopolskie pochodzenie” [Treder 1998: 93]. Zda-
niem Tredera [1998: 94] mowa literackiego Kaszuba jest jedynie polszczy-
zng przeplatang leksyka pomorska. Takim jezykiem mogt si¢ postugiwac
owczesny Kaszub w kontaktach z Polakami, nasladujac jezyk polski znany
Kaszubom np. z kosciota.

Tragedia, utwor przez ponad 300 lat catkowicie zapomniany, doczekata
si¢ trzech inscenizacji?, a w 1999 roku po raz pierwszy ukazata si¢ w wersji
drukowanej naktadem Wydawnictwa Uniwersytetu Gdanskiego. Tekst odczytat
z rgkopisu Jerzy Treder’.

Celem artykutu jest ukazanie jezykowej kreacji nieba i piekta zaprezento-
wanej w utworze. Jezykowa kreacja $wiata to wyizolowana czgs¢ jezykowego
obrazu $wiata zawartego w tekscie, dotyczaca jego konkretnego elementu.
Teresa Skubalanka [1997: 20] definiuje jezykowa kreacje swiata jako ,,cato-
ksztatt procesow jezykowych, stworzonych przez autora tekstu, w pewnym
celu; okreslony byt fikcjonalny, bedacy czastka «wizji $wiata» artysty” [zob.
Warda-Radys 2013: 14—-17]. Kreacji $wiata stuza te elementy jezyka, ktorych
,cechy odzwierciedlaja sposdb postrzegania swiata nadawcy” [Grzegorczy-

2 Pierwsza miala miejsce w Teatrze Wybrzeze w 1968 roku (premiera: 7 wrzesnia 1968 roku).
Przedstawienie w rezyserii Tadeusza Minca, z Izabela Wilczynska, Krzysztofem Wieczor-
kiem i Henrykiem Bista w rolach gléwnych zebrato bardzo pochlebne recenzje. 12 czerwca
1971 roku odbyta si¢ premiera Tragedii wystawionej przez Teatr Narodowy w Warszawie.
Co ciekawe, rezyserem spektaklu ponownie byt Minc, ktory tym razem w rolach gltow-
nych obsadzit Mirostawe Dubrawska, Jerzego Turka i — podobnie jak w Gdansku — w roli
Kandyda — Krzysztofa Wieczorka. 8 czerwca 2001 roku miata miejsce premiera trzeciej
inscenizacji Tragedii, ponownie wystawionej przez Teatr Wybrzeze. Tym razem rezyserii
spektaklu podjat si¢ Krzysztof Babicki, ktory w gtdéwnych rolach obsadzit Haling Winiarska,
Mirostawa Bake i Dariusza Szymaniaka. Do sukcesu kazdej inscenizacji przyczynita si¢
wybitna scenografia autorstwa Mariana Kotodzieja.

3 O wartosci Tragedii dla kultury regionu $wiadczy fakt, ze pierwszy egzemplarz druku, opra-
wiony w biatg skore, zostat wreczony papiezowi Janowi Pawtowi II 5 czerwea 1999 roku
na sopockim hipodromie przez Rektora Uniwersytetu Gdanskiego.
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kowa 1990: 43]. Do najwazniejszych zaliczy¢ nalezy: leksyke wartos$ciu-
jaca, elementy morfologiczne i sktadniowe, $rodki stylistyczne i retoryczne.
Mozna zatozy¢, ze ze wzgledu na wymienione wcze$niej cechy tego moralitetu
(zwlaszcza religijno$¢ i tendencyjnosc¢), wykorzystane w analizowanym tekscie
srodki jezyka stuzgce warto§ciowaniu beda najbardziej wyraziste.

Przed podjeciem analizy niniejszego tematu trzeba podkresli¢, ze wizja
zaswiatow w dobie staropolskiej byta watkiem czesto podejmowanym?*.
Na uksztattowanie si¢ wyobrazen o za§wiatach miata wptyw zaréwno tra-
dycja klasyczna (zwlaszcza szosta ksiega Eneidy Wergiliusza oraz Metamor-
fozy Owidiusza), jak i bardzo bogata literatura wizyjna okresu sredniowiecza
[Sokolski 1994: 5]. Obraz zaswiatow, cho¢ szeroko opisywany w literaturze
zarowno Sredniowiecznej, jak 1 pozniejszej — zwlaszcza renesansowej i baroko-
wej — jest obrazem do$¢ jednolitym, w ktérym pojawiaja sie te same motywy
i podobne wizje. Klasyczny obraz zaswiatow sklada si¢ z trzech elementow:
nieba, czy$céca i piekta. W Tragedii wizja za§wiatdw ogranicza si¢ do nieba
i piekta. Jako tekst o charakterze moralizatorskim 7ragedia pokazuje przede
wszystkim czarno-biatg wizje $wiata zbawionych i potepionych, by prowa-
dzi¢ odbiorcow na droge wiodacg ku szczesciu wiecznemu. Charakter utworu
1 jego zanurzenie w Biblii wptynely zapewne na sposob ukazania zaswiatow,
ktore w Tragedii sa bardzo uproszczone i znacznie ubozsze niz te opisywane
w innych tekstach pochodzacych z tego samego okresu.

2. Jezykowa kreacja nieba

Zrédtem, z ktérego wywodzily sie wszystkie wizje chrzescijanskiego nieba,
jest fragment z Ksiegi Rodzaju (2,8—15). Opis raju zawarty w Biblii byt mocno
eksploatowany juz w sredniowieczu. Dos$¢ ogdlnikowa wizja nieba stwarzata
pisarzom mozliwos$ci do uszczegdtowiania opiséw 1 wplatania nowych ele-
mentow. Te §redniowieczne wizje byly wykorzystywane w utworach renesan-
sowych i barokowych [Sokolski 1994: 239-295].

Wizja nieba zawarta w Tragedii jest bardzo powierzchowna, a jej celem
jest pokazanie nie samego nieba, lecz radosci zbawionej duszy, ktéra moze
przebywac z Bogiem. Niebo to w Tragedii miejsce przebywania Boga oraz
sklepienie niebieskie — dzieto Boga.

2.1. Niebo jako miejsce przebywania Boga
Obraz nieba jako miejsca przebywania Boga zostat usytuowany stereotypowo —
jako przestrzen znajdujaca si¢ wysoko:

4 Doktadnie sprawe t¢ zbadat i opisat Jacek Sokolski [1994].
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Od poczatku stworzenia® nieba wysokiego [...]
ja pisze historye $wiata tego biegu.
Bytam przy tym, gdy Stonce Bog postawiet;

Przymiotnik wysokie tworzy typowa dla wyobrazenia nieba lokalizacje
(Bog patrzy na $wiat z gory, z nieba wysokiego). Warto zauwazy¢, ze nie jest
to samotnia Boga, poniewaz w niebie z Bogiem mieszka Madro$¢ (o czym
$wiadczy powyzszy fragment, stanowigcy parafraze Prz. 8,22-31).

Inne okreslenie nieba — gérny patac nie tylko wskazuje na jego lokalizacje,
ale takze poprzez wysoko konotowany leksem patac ukazuje Boga jako kréla
najwyzszego:

[...] niech Bog ci nagrodzi z gornego patacu.
Synonimicznym okresleniem nieba jest raj. (Nie wydaje si¢, by byta to
szczegolna czes¢ nieba). Miejsce to stanowi tez swoisty warsztat Boga rze-
mieslnika, ktory obmyslat i stwarzat w nim swoje dzieta:

W raju Bog z gliny lepiet na poczatku wieka.

W raju Twoérca przechowuje niezbedne do pracy narzedzia i materiaty, by
wytworzy¢ to, co najwspanialsze.

Cztowiek jako najdoskonalsze dzieto Boga zamieszkat z Nim w raju.

Bog pozwoliet im rozkoszy wszystkich, ktore w raju.
Raj jawi si¢ jako miejsce wszystkich rozkoszy, miejsce doskonate, w ktoérym
niczego nie brakuje. Jest takze zaprzeczeniem ziemi — miejsca wygnania czto-

wieka po popehieniu grzechu pierworodnego:

W tym z wyroku Boskiego z raju sg wygnani
I na te nedze ziemskie ptaczliwe skazani.

Leksyka okreslajaca rzeczywisto$¢ ziemska: nedze ziemskie placzliwe,
warto$ciowana ujemnie, stanowi kontrast do wizji wysokiego nieba i rajskich
rozkoszy.

5 W artykule w cytatach zachowano pisowni¢ identyczng z zapisem oryginalu. Wigcej na jej
temat zob. Treder 1998: 93-94.
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Niebo, raj — to obszar dziatania dobra. Cztowiek grzeszny zostal z niego
wygnany, ale Bog dzieli si¢ ta gérng kraing z bytami czystymi (réwniez
z duszami ludzi, ktorzy prowadzili dobre zycie):

Lazarz ubogi, z cialem roztaczony,

Z wielka tcig od angiotow bedzie prowadzony
Na tono Abrahamowe, gdzie wiecznie zasigdzie
I wespotek z angioty Boga chwali¢ bedzie.

tono Abrahamowe, angioly i wieczne chwalenie Boga dla $miertelnego
cztowieka sg bardzo wazne. Niebo to miejsce radosci, jaka jest wieczne odda-
wanie czci Bogu, a zatem to miejsce przez cztowieka pozadane. Warunkiem
osiagnigcia nieba jest rozlgczenie z ciatem. To wyrazenie z punktu widzenia
cztowieka cieszacego si¢ dobrym zdrowiem i dostatnim zyciem ma konotacje
ujemng. W tym kontekscie zostaje jednak przewarto$ciowane, poniewaz dla
nedzarza $mier¢ jest kresem ziemskiego cierpienia, ubostwa i pogardy, stanowi
poczatek czci i wiecznego wesela.

2.2. Niebo jako sklepienie niebieskie

Innym, znacznie mniej istotnym dla 7ragedii aspektem jest kreacja nieba jako

sklepienia. Jego obraz pojawia si¢ raz, na poczatku utworu, w wypowiedzi

Historii opisujacej swoje miejsce przy Bogu od poczatku stworzenia §wiata®.
Tworca nieba jest Bog. Sklepienie niebieskie jest wiec arcydzielem stwo-

rzonym przez doskonatego artyste:

Bytam przy tym, gdy Stonce Bog postawiet wdzigczne,
Niebo gwiazdami haftowat i koto miesieczne
Stangto, gdy rozkazat.

O uroku nieba $wiadczy leksyka wartosciujaca, oceniajgca dzieta Boga:
stonce wdzieczne; niebo gwiazdami haftowat. Bog artysta tworzy pickne dzieta,
a Jego inwencja tworcza jest nieograniczona. Warto przy okazji zwroci¢ uwage
na metafore niebo gwiazdami haftowat, bedaca parafraza zaczerpnicta z Piesni
XXV Jana Kochanowskiego Czego chcesz od nas, Panie.

6  Wypowiedz Historii nawigzuje do Madrosci z Ksiggi Przystow (por. Prz. 8,22-31).



44 Izabela Kepka

3. Jezykowa kreacja piekla

Znacznie szerzej zostal przedstawiony w Tragedii obraz piekta. Jego warto-
sciowanie jest oczywiste: piekfo srogie; piekto gorgce, wieczne piekto. Nalezy
jednak stwierdzi¢, ze pieklo przedstawione w utworze wydaje si¢ stereoty-
powe i trywialne. Jest to miejsce kazni, w ktorym diabet mgczy nieszezesliwg
dusze, przypalajac jg ogniem lub gotujac w smole. Katusze potgpienca sa
wieczne. Obraz piekielnej otchtani towarzyszyt ludziom na co dzien. Liczne
opisy literackie pojawialy si¢ juz od $redniowiecza. Wizje piekta wykorzy-
stywali tez kaznodzieje. Bardzo istotnym zrédtem wyobrazenia o piekle byta
chrze$cijanska ikonografia. Szczegdlnie czesto eksponowano motywy konca
$wiata i Sadu Ostatecznego, ktore zdobity zachodnie portale katedr [zob.
Sokolski 1994: 296-297]. Literatura staropolska obfituje w doktadne obrazy
czelusci piekielnych. Opisywana jest w nich topografia piekta, wyobrazenie
diablow, jednak najistotniejsze miejsce zajmujg w 0wczesnych utworach
opisy mak piekielnych. Katownie piekielne zwigzane sg z r6znymi typami
grzechow. Potepiency inaczej byli mgczeni za poszczegdlne grzechy glowne,
inaczej za grzechy drobniejsze. Co ciekawe, niezwykle okrutne 1 wymyslne
katusze byty odbiciem tortur stosowanych wowczas na ziemi [zob. Sokolski
1994].

Autor Tragedii znacznie zwig¢zlej opisal wyglad piekta i tortury, a o wiele
wigcej miejsca poswigcit aspektom moralnym. Dos¢ wyczerpujaco przedstawit
przyczyny trafienia do piekta. Przejmujace jest tez uswiadomienie odbiorcy
nieskonczonosci kazni — faktu, ze piekta nie mozna opusci¢ i nikt nie moze
uwolni¢ potepienca od cierpienia.

3.1. Jak trafi¢ do piekla?
Najbardziej ogolna przyczyna dostania si¢ do piekta jest zto, grzeszne zycie
cztowieka:

Ktory jest cztowiek w grzechach zanurzony,
[...] Juz brnie z grzechu w grzech, ani si¢ obaczy,
Jak w piekto wskoczy.

Piekto to miejsce usytuowane na dole, w otchlani. Zanurzenie w grzechu
pociaga w dot — do piekta.
Droge do piekta toruja rozkosze §wiata doczesnego oraz zte towarzystwo:

Bankiety i biesiady, ktore mi¢ wprawiety
Do picekta i na wieki duszg zatraciety.
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Bankiety i biesiady, leksemy o wysokim warto$ciowaniu wsrod ludzi
dobrze sytuowanych, staja si¢ w utworze synonimami zta, poniewaz przyno-
sza zgubny owoc — zatrat¢ duszy.

Jezykowym zabiegiem stosowanym przez autora w celu ukazania drogi
do piekta i jednoczes$nie sformutowania przestrogi, charakterystycznej dla
moralitetu, sg wyliczenia:

Delicije, muzyka, rozkoszne potrawy,

Tance, ztote pokoje, pieszczone zabawy,

MySlistwa, sady — ptonne wszelkie delicije.

[...] Zegnam was i perzeklinam, gdyz z was ta przyczyna,
Ze dusza moja na wieki w piekle zatracona.

Wartosci doczesne $wiadczace o dostatnim i beztroskim zyciu, wartosci,
ktorymi szczycili si¢ ci, ktorzy je mieli, a zazdroscili im ich biedacy (muzyka,
tance, pieszczone zabawy, rozkoszne potrawy), staty sie przyczyna wiecznego
zatracenia. Emocjonalizm zawarty w apostrofie Zegngm was i perzeklinam
wigze si¢ ze Swiadomoscig podmiotu mowigcego o nicodwracalnosci piekiel-
nego zatracenia (dusza moja na wieki w piekle zatracona).

Warto zwroci¢ uwage na to, ze zmiana perspektywy spojrzenia na zycie
zmienia catkowicie system wartosci. Jezykowym wyznacznikiem tego jest
przeklinanie dotychczasowego §wiata warto$ci:

Juz niech beda przeklete tak skarby, jak ztoto.
Dla nich dzi$ biada $piewam, az na wieki oto:
Przepyszne moje stroje, ktore mi pomogty,
Niechaj bedg przeklete, bo¢ mie te zawiodty.

Wypowiadanie przeklenstwa, podkreslonego jeszcze wykrzyknikiem biada!,
ma uzmystowi¢ odbiorcy wage stow nadawcy, ktory dotychczas prowadzit
zycie takie jak przecietny odbiorca. Ponadto powtarzany wiele razy wykrzyk-
nik biada! przywodzi na my$l lament. Nadawca uzala si¢ nad sobg, poniewaz
nowa perspektywa, w ktorej si¢ znalazt, pozwala mu zrozumie¢ to, czego nie
potrafit dostrzec w zyciu doczesnym:

Nawet grzechy z sumnignigm do piekta mi¢ pchaja.
Niepodobna, by grzechy odpuszczone byly,

Gdyz mi¢ w piekto na wieki dawno pograznety.
Biada, biada, niestetyz biada strapionemu!
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Biada, biada na wieki, biada przekletemu! [...]
Biada, biada, na wieki, biada w piekle siada.

Grzech 1 sumienie — dwa pojecia, ktére w doczesnosci wykluczaja sie, a w per-
spektywie eschatologicznej wspoltdziataja, by pograzy¢ grzesznika w piekle
(Nawet grzechy z sumnieniem do piekta mie pchajq). To perspektywa pickla
pozwala grzesznikowi wtasciwie oceni¢ dobro i zto, a takze wywoluje zal za
grzechy u czlowieka, ktory w zyciu doczesnym nie zatlowat swojego postepo-
wania. Jednak Zal po $mierci nie pozwoli unikng¢ meki wieczne;j.

Bezsens starania si¢ o dobra doczesne pokazuje tez zawarte w kolejnym
fragmencie pytanie retoryczne:

Na coz mu wyszto takome zbieranie,
Oto po uszy gora w piekle za nie.

Druga czes¢ ukazuje skutki zabiegania o bogactwa w zyciu doczesnym.

Ciekawe jest rowniez uswiadomienie odbiorcy, ze to nie czart jest najwick-
szym nieprzyjacielem cztowieka, a zty, samolubny towarzysz, ktory namawia
do ztego:

I czart przeklety nie tak ci zawadzi,
Jak zly towarzysz, ktory ci¢ nawodzi
Na zle, jak i sam wie, iz jest zginiony,
Wiecznie stracony.

Oczywiscie odnajdziemy w Tragedii takze informacje o tym, ze to czart, ktory
kusi cztowieka, wtraca go do piekta:

Tak czart przez ztego w rozkoszy ci¢ wnaca,
Do piekta wtraca.

Jednak 1 w tym fragmencie nadawca zwraca uwage na fakt, ze rozkosz jest
pokusg pomagajaca szatanowi wtraci¢ dusze do piekta.

3.2 Jak wyglada pieklo?

Pieklo to czelus¢, z ktorej nie ma powrotu. Zatem i ta przestrzen (podobnie
jak niebo) ukazana jest w wymiarze eschatologicznym. To oczywiscie obraz
stereotypowy, a jednoczesnie budzacy groze. Wieczno$¢ to najwazniejszy
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element, na ktérym oparty jest kontrast zycia w niebie i piekle: wieczna roz-
kosz — wieczne cierpienie:

Miatem wszystko, a teraz ni¢ masz nedzniejszego,
Optywatem w dostatkach, teraz krople wody
Pragne dla spalonego jezyka ochtody.

Nigdym nie siadl bez grania do swego obiada,

A teraz sobie $piewam: Biada, wiecznie biada!

Bardzo ciekawe jest antytetyczne zestawienie: Opfywatem w dostatkach, teraz
krople wody pragne dla spalonego jezyka ochtody. Ukazuje ono kontrast mig-
dzy dostatnim, komfortowym zyciem doczesnym a wiecznym cierpieniem.
Warto zwroci¢ uwage na zestawienie oplywatem i krople wody pragne. Takze
w tym wypadku oba okreslenia wigzg si¢ z wodg. Leksem pierwszy wskazuje
na jej nadmiar, drugi — na brak. Takie zastosowanie kontrastu ma us§wiadomic¢
odbiorcy groze potepienia. Antytetyczne zestawienie pojawia si¢ takze w dru-
giej czesci fragmentu, w ktorej umilajaca zycie doczesne muzyka w piekle
przeksztatca si¢ w piesn potgpienczg (sobie spiewam: Biada, wieczne biada!).

W Tragedii znalez¢ mozna roéwniez stereotypowy obraz piekta, petnego
diabtow, smoty i okropnych meczarni:

Juz mig byli zli czarci w betce utopili [...]

W ktory siarka i z smota pospotu gorzata,

A moje stare gnaty ci¢zko przypalala.

A za$ z osobna w kuflach smote przynoszono,

I za swe zdrowie duszkiem spetnia¢ mi kazano.
A jezelim nie chciat pi¢, to mi w gebe leli, [...]
Wymawiali mi wszystko niezbedne pijanstwo,
Srodze we¢ mnie karali wszelkie wszeteczenstwo.

Na pierwszy rzut oka ten fragment (wspotczesnemu odbiorcy) wydaje si¢
do$¢ zabawny (Juz mie byli zIi czarci w betce utopili [...], w ktory siarka
i z smolq pospotu gorzata, a moje stare gnaty ciezko przypalata) — typowy
obraz diabléw gotujacych w beczce grzesznikdw, przypiekajacych ich siarka
i ogniem. Nalezy jednak pamigtac, ze takie przedstawienie tortur przejeto ze
staropolskich katowni. Warto tez zwrdci¢ uwage na przyczyng tych meczarni
piekielnych — pijanstwo. Diabty znowu stajg si¢ moralizatorami, nazywajacymi
zto, ktore zaprowadzito nadawce do piekta: Wymawiali mi wszystko niezbedne
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pijanstwo. Leksemy: pijanstwo 1 wszeteczenstwo naleza do §wiata antywarto-
$ci, stad sroga, okrutna i nieskoniczona kara, ktorej doznaje nadawca w piekle.
Obraz kar piekielnych przypomina do ztudzenia obraz ziemskiego pijanstwa.
Dzigki zastosowaniu wyrazen typowych dla opisu biesiady — leksemu kufel,
wyrazenia spetnia¢ duszkiem za zdrowie, a takze kolokwializmu w gebe lac —
kara piekielna przypomina typowa uczte. O straszliwych mekach, jakim pod-
dana jest dusza, $wiadczy tylko zawartos¢ kufla — goraca smofa.

Kolejny fragment opisujacy pieklo wykorzystuje kontrast jako zabieg
dajacy najlepsze wyobrazenie o okropnos$ciach tych czelusci:

Zmigniety mi si¢ barzo na wszystkim potrawy,

Delicije, muzyka, rozkoszne zabawy.

Juz mi teraz, niestetyz, inng piosnke graja,

A im dali, tym ci¢zy dusze przypalaja.

Ogien mi jest odzigniem, a pokarmem smota.

Zmieniely si¢ rozkoszy — ach! — niestetez, zgota,

Miasto wdzigcznych patacow zlotgm ozdobionych
Migszkam w smrodliwych gmachach ¢émami napetnionych.
Wszystka moja zabawa i pie$n nieskonczona:

Biada na wieki $piewac¢, duszo utrapiona!

Delicje zmienily si¢ w smole, rozkoszne zabawy — w meki nieskonczone,
patac ztotem ozdobiony — w smrodliwy gmach smrodem przepetniony 1 wresz-
cie muzyka zamienila si¢ w piesn nieskorniczong: biada!. Takie antytetyczne
zestawienia rzeczywistosci ziemskiej i piekielnej petnig funkcje perswazyjna,
majg przestrzegac cztowieka przed beztroskim i bogatym zyciem. Wazng role
odgrywa tez wykrzyknik biada!, bgdacy dramatycznym, rozdzierajacym okrzy-
kiem potepienca, uswiadamiajacego sobie btedy wiasnej doczesnosci.

Warto tu jeszcze dodad, ze obraz piekta ¢cmami przepetnionego jest typo-
wym przedstawieniem charakterystycznym dla literatury staropolskiej [zob.
Sokolski 1994]. W piekle panuja nieprzeniknione ciemno$ci, mimo wszech-
ogarniajgcego ognia. Zatem ogien piekielny nie daje blasku. Blask jest domeng
nieba, pieklo za$ przepetnione jest okrzykami; ponadto dusze potgpione nie
widzg nic, co poteguje jeszcze groze sytuacji.

3.3. Kiedy skoncza sie kary piekielne?

Z tym pytaniem taczy si¢ najtragiczniejsza prawda o piekle. Piekto, podobnie
jak niebo, nigdy nie przeminie, a zycie w czelusciach piekielnych jest nieskon-
czone, podobnie jak zycie w niebieskiej szczesliwosci:
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Jak dtugo cierpie¢ bede
jak predko piekielnych fancuchow pozbede?
(Abraham) — Na wieki.

Okreslenia piekielnych katuszy: cierpienie, tancuchy piekielne, ktorych
warto$ciowanie jest skrajnie negatywne, otrzymujg jeszcze tragiczniejszy
wymiar przez wprowadzenie do tekstu pytania (jak diugo cierpieé bede?), na
ktore pada odpowiedz: na wieki.

Dramat potgpionego zostat $wietnie pokazany w jego rozmowie z Abra-
hamem. Grzesznik targuje si¢ ze $wigtym, majac nadzieje, ze jego cierpienie
kiedys si¢ skonczy.

Jezeli tysiac tysiecy w tym piekle przebede,

Azaz o mitosierdziu Bozym watpi¢ bede?

(Abraham) — O tym ni¢ mysl, twe me¢ki nigdy nieskonczone.
Poki Bog zyje w niebie, nie beda skrocone.

Jako nieskonczonego Boga obraziles,

Tak nieskonczone meki w piekle zastuzytes.

Juz na wieki, na wieczne z piekta nie wynidziesz.

Ale z czarty w tych mekach na wieki zy¢ bedziesz.

Nieskonczonos¢ piekta jest tak samo pewna jak nieskonczono$¢ Boga.
Sprawiedliwos¢ kary ma ukazywac zdanie: Jako nieskonczonego Boga obrazi-
tes, tak nieskonczone meki w piekle zastuzytes. Nieskonczono$¢ rodzi nieskon-
czono$¢. Obraza nieskonczonego Boga rodzi nieskonczong kare.

Kolejny fragment jest straszliwym uswiadomieniem cztowiekowi prawdy
0 Bozym mitosierdziu:

Toby si¢ juz nade mna Bog nie miat zmitowac,
Kiedy bede tysiac lat w piekle pokutowac?!
(Abraham) — Nie zmituje.

Zastosowanie bardzo emocjonalnego pytania retorycznego, opartego na
najwazniejszej prawdzie chrzescijanskiej o nieskonczonym mitosierdziu Boga,
uswiadamia potepionemu, a wraz z nim odbiorcy, nowg prawdg: ze mitosier-
dzie Boga nie przekracza otchtani i dotyczy zycia doczesnego. To czas pobytu
na ziemi jest dla cztowieka czasem zastugiwania. Smier¢ jest granica, za ktorg
nic nie mozna juz naprawic, a potepieniec niczego nie moze zyskac.
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4. Niebo i pieklo — miejsca skrajnie odmienne
Analizujac jezykowa kreacje nieba 1 piekta w Tragedii, nalezy zwroci¢ uwage
na te jej fragmenty, ktore pokazuja kontrast migdzy niebem i piektem poprzez
zestawienie ich obrazow.

Te skrajnie rozne miejsca oddzielone sg od siebie dodatkowo otchtanig nie
do przebycia:

[...] migdzy nami Otchlan sroga piekielna, tak jak migdzy wami.
To dlatego sprawiono, ze jesliby od was
Stamtad w niebo wnis¢ chcieli, lubo w pieklo od nas.

Warto zwrdci¢ uwage, ze we fragmentach ukazujacych kontrast migdzy tymi
dwoma rodzajami za§wiatow wida¢ szczegdlnie silng perswazje. Bardzo wazna
role odgrywa w nich autorytet — Abraham, nauczyciel zycia, moralizator wska-
zujacy wlasciwg droge tym, ktorzy mogg jeszcze skorzystac z jego cennych rad.

Pierwsza nauka przypomina o wolnosci czlowieka. Droga zycia, ktora
wybierze, prowadzi do zbawienia lub potepienia:

Kazdemu z nas zywigcych dwie drodze podano
Wedhig upodobania obiera¢ kazano,

Z ktorych jedna kieruje do wiecznych radosci,
A druga za$ prowadzi w ogniste ciemnosci.

Kolejny fragment zawiera jawna perswazje. Bezposredni zwrot do potepio-
nego bohatera Tragedii pokazuje przyczyne i skutek wyboru drogi zyciowe;j:

Pomnisz, izes w doczesnych dostatkach optywat
I swe btogostawienstwo na §wieciez odebrat,

A Lazarz za$, wiesz dobrze, iz lezat w gnoju,
Nedze cierpigc. Przeto tez wiecznego pokoju
Zazyje az na wieki, a ty udreczenie,

Ktéremu nigdy nie jest na wieki skonczenie.

To zycie na ziemi determinuje wiecznos¢. Przedstawiona tu hierarchia warto$ci
rozni si¢ od stereotypowego sposobu wartosciowania. Oczywiscie wartosci
prymarne (dobro i zlo) sg stale. Natomiast ocena wartosci konotacyjnych’

7 Okreslenie ,,warto$ciowanie konotacyjne” wiaze si¢ z pojeciem konotacji semantycznej,
definiowanej najczesciej jako te sktadniki pojgcia, ktore nie naleza do czgsci referencjalnej
jego znaczenia, ale pelnia bardzo wazna funkcj¢ w zindywidualizowanym obrazie stowa
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zmienia si¢ wraz z punktem widzenia. To, co dla $miertelnikéw dobre, mile
czy pozadane, dla tych, ktorzy przekroczyli granice zycia i $mierci, jest zte:

Dla dobrych dobre niebo, od wiekow stworzone,
A dla ztych za$ otchtanie ogniem napetione.
Ubogi Lazarz z Bogigm w niebie odpoczywa,

A bogacz za$§ takomy od ognia omdlewa.

Ubdstwo w zyciu prowadzi do szczegScia wiecznego, bogactwo — do pote-
pienia. Jednak te dwie wartosci nie majg jedynej waloryzacji. Bogactwo nie
musi prowadzi¢ do zla, jesli cztowiek korzysta z niego w sposob prawidtowy,
o czym poucza odbiorce nadawca:

Przeto gdy komu cne bogactwa ptuza,
Niech one tobie, a nie ty im stuza.
Umi ich zazy¢, serca nie przyktadaj,
W Bogu poktadaj.

Zastosowanie epitetu cne bogactwa sytuuje tym razem bogactwo wsrod lekse-
moéw o wysokiej konotacji dodatniej. Zatem to nie samo bogactwo jest zte i pro-
wadzi do potgpienia. Zty jest sposob korzystania z dobr i niewtasciwa hierarchia
warto$ci. Perswazyjne pouczenie zawarte w trzech ostatnich wersach pokazuje, ze
najwazniejsza wartoscig jest Bog. Zaufanie Mu i wlasciwe korzystanie z bogactw
(niech one tobie, a nie ty im stuzg) jest recepta na szczgsliwg wieczno$e.

Ciag dalszy tego pouczenia stanowi puente utworu, ktéra zawiera odpo-
wiedZ na pytanie najwazniejsze dla odbiorcy, przerazonego wizjg wiecznego
potepienia:

Ratuj w przygodzie czteka upadlego,

Nie pokazujac czota zmarszczonego,
Hojnie rozpraszaj, wiec, ze gdy potrzeba,
Nagrodza¢ z nieba.

Uzyte tu rozkazniki: ratuj w przygodzie i hojnie rozpraszaj wskazuja sposob
dziatania i wlasciwego wykorzystania cnego bogactwa. Zaplata za takie zycie
jest nagroda wieczna (nagrodzq¢ z nieba).

[zob. J. Kowalewska-Dabrowska 2006: 43]. Jadwiga Puzynina [1992: 122] podkresla, ze
na konotacjach opiera si¢ w duzym stopniu dziatanie tekstow perswazyjnych, do ktérych
nalezy kaznodziejskie przepowiadanie.
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Jezykowa kreacja nieba i piekta w Tragedii ukazuje te dwie przestrzenie
stereotypowo i dos¢ powierzchownie, w poréwnaniu do innych utworoéw sta-
ropolskich, szczegdtowo opisujacych zaswiaty. Niebo to miejsce przebywania
Boga i wszystkich czystych bytow (takze dusz ludzi dobrze zyjacych na ziemi).
Pieklo to ciemna otchtan, w ktorej ogien piekielny (pozbawiony blasku) sta-
nowi najwazniejsze zrédto meki potepionych. Cztowiek, ktory trafit do piekta,
nigdy z niego nie wyjdzie. Tu nie siega juz Boze milosierdzie, a nieskonczone
meczarnie nie stanowig oczyszczenia. Dusze potepione §wiadome sa zta, jakie
popetnity w doczesnosci, a ich zal objawia si¢ nieprzerwanymi okrzykami
biada!. Obraz tych dwoch miejsc w Tragedii shuzy przede wszystkim perswazji,
co wigze si¢ Scisle z gatunkowoscig utworu (moralitet podniesiony do rangi
tragedii). Jednym z jego wyznacznikdw jest tendencyjno$¢, przejawiajaca sie
w duzym schematyzmie aksjologicznym, wyrazonym za pomoca nieskompli-
kowanych srodkow jezykowych (zwlaszcza leksyki warto$ciujacej, a w pod-
sumowaniu takze rozkaznikoéw, pelnigcych funkcje pouczenia).
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Izabela Kepka
Language creation of hell and Heaven In The tragedy about the rich man and
Lazarus in 1643

The main goal of the article is showing the language creation of hell and heaven pre-
sented in The tragedy about the rich man and Lazarus in XVII c.

Language creation of hell and heaven in this story is showing it stereotypically.
Heaven is a place where God and other peaceful creatures live (also souls of people that
lived well on Earth). Hell is a dark abyss, where the fire of hell (which is not shining)
is the main source of pain for the condemned. A human being which got into hell will
never get out. It is out of God’s forgiveness range.

The image of those two places in the Tragedy serves mainly the persuasion which is
closely connected with the genre of the morality. Language creation of hell and heaven
in the Tragedy was written by uncomplicated linguistic means.

Keyworps: language creation; linguistics; hell; heaven.
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