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Religijno$¢ literatury barokowej jest jedng z jej cech definicyjnych. Ta petna
sprzecznosci 1 kontrastow epoka byla silnie zwigzana z elementami $wiata
nadprzyrodzonego, a rys metafizyczno$ci nadawat jej dodatkowo walorow
tajemnicy. Wlasnie m.in. w przeobrazeniach sfery duchowosci upatruje si¢
znaczacych przyczyn przetomu renesansowo-barokowego. Jadwiga Soko-
towska [1995: 24-26] zwraca uwage na tworczo$¢ Mikolaja Sepa Szarzyn-
skiego i1 Sebastiana Grabowieckiego jako konstytuujaca swoisty paradygmat
dla poezji wczesnobarokowej, zapowiadajacej pozniejsze, w pelni dojrzate,
dzieta dotykajace kwestii metafizyki. Badaczka, skupiajac si¢ na problematyce
podmiotowosci cztowieka, jego pozycji wobec Boga, a takze spirytualizacji
$wiata, wskazuje na zwigzany z nimi przetom i zerwanie z dogmatyczng tra-
dycja schedy po Janie Kochanowskim, cigzacej nad autorami barokowymi
[Sokotowska 1995: 13—17].

Przyktadem na ksztattowanie si¢ dyskursu religijnego wczesnego baroku
jest wybrany do analizy poemat pasyjny Abrahama Rozniatowskiego zatytu-
towany Pamigtka krwawej ofiary Pana Zbawiciela naszego Jezusa Chrystusa'
(1610). W pejzaz pismiennictwa religijnego wtapia si¢ niejako naturalnie takze
literatura pasyjna wlasnie, ktorej zarliwos¢, doloryzm i nierozerwalne zwiazki
z barokowg obrzedowos$cia, wspottworza charakter epoki [zob. np. Streciwilk

1 Podaje tytut zgodnie ze strong tytutowa wydania, z ktérego korzystam [Rozniatowki 2003] —
a stad tez pochodza wszystkie cytaty przytoczone w niniejszym artykule. Pelna forma jest
bardziej rozbudowana, charakterystyczna dla dziet staropolskich, zwtaszcza barokowych:
Pamigtka krwawej ofiary Pana Zbawiciela naszego Jezusa Chrystusa, wedle miejsc hiero-
zolimskich nad Zebrzydowicami wykonterfektowanych przez Abrahama Rozniatowskiego
roku panskiego 1610 napisana.
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1981]. Popularno$¢ kultu kalwaryjskiego nie pozostaje bez wptywu na ksztatt
i rozmiar barokowej literatury religijne;j.

Nowe formy poboznosci pasyjnej, takie jak bractwa, kalwarie, Droga Krzy-
zowa, przyczyniaty si¢ do rozwoju szczegodlnego typu literatury religijnej:
modlitewnikow, Spiewnikow, rozwazan, zbiorow kazan itp. Wydawane nie-
kiedy w niewielkich osrodkach, na potrzeby lokalnych kultéw, nieczesto wyra-
staty one ponad przecig¢tnos¢, a ich uzytkowy charakter decydowat o poziomie
artystycznym i ksztalcie typograficznym. [Gruchata 2003: 9; szerzej na ten
temat zob. np. Wyczawski 1987]

Popularnos¢ widowisk kalwaryjnych w Kalwarii Zebrzydowskiej decy-
dowata w znaczacym stopniu o ksztatcie barokowego teatru ludowego, ktory
umacniato rowniez pokrewne tematycznie pismiennictwo:

Nowoscia tego okresu stato si¢ widowisko kalwaryjne, organizowane przez
bernardynéw w miejscowosci nazwanej od nazwiska fundatora Kalwaria
Zebrzydowska. Mikotaj Zebrzydowski zbudowatl wzorowang na Jerozoli-
mie droge Meki Panskiej w pierwszym dziesiecioleciu XVII wieku. Proce-
sje pasyjne odbywaly si¢ tu jeszcze przed ostatecznym zakonczeniem prac,
tj. przed rokiem 1630. Obchody kalwaryjne odbywano i w innych miejscowo-
Sciach. Scenariusz ich byl skromny. Osoba przedstawiajaca Chrystusa (zwykle
jaki$ dygnitarz) przenosita krzyz z jednego kosciota do drugiego, a uczestni-
czacy w pochodzie lud $piewal pasyjne piesni. [Hernas 1998: 213]

Dzieto Rozniatowskiego powstate z okazji utworzenia Kalwarii Zebrzy-
dowskiej, ktora petita funkcje miejsca kultu kalwaryjskiego, tym razem
usytuowanego w okolicach Lanckorony niedaleko Krakowa, ocenia si¢ jako
osobne i cenne. Badacze nie szczedza mu stow uznania, zarbwno w sferze
formy, jak 1 wymowy ideowej. Wskazuje si¢ m.in. na regularne trzynasto-
zgloskowe metrum, stosowanie apostrof do czytelnika, wystepowanie przy-
miotnikéw ztozonych — jako cechy wiasciwe dla poezji epickiej [Gruchata
2003: 16-21].

Dzieto z 1610 r. ma niewatpliwe walory literackie: styl jest wyrazisty i wlasny,
kreacja autora [...] oryginalna, podobnie pomyst na uksztattowanie gatun-
kowe. Rozniatowski sprawnie poshuguje si¢ wierszem, swobodnie kreuje dhuz-
sz opowies¢; oczywiscie jest ona oparta na narracji ewangelicznej i korzysta
z tradycji klasztornych rozwazan pasyjnych, splatajacych w jedno narracje
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i modlitwe. Polska epika religijna znalazta w naszym autorze waznego pre-
kursora. [Gruchata 2003: 21]?

Kompozycja analizowanego dzieta, procz zwyczajowych dla edycji staropol-
skich elementéw ramy wydawniczej w postaci listu dedykacyjnego 1 wiersza
Do Czytelnika, obejmuje 37 numerowanych ogniw (rozdziatow) wyodrgbnio-
nych tematycznie. Zasadnicze dla struktury tematycznej sa wyrdznione drogi
Panskie (jest ich 7), w ktorych obrgbie znajduja si¢ poszczegolne stacje opa-
trzone tytutem. Nie zastosowano jednak uktadu podrzgdnego wyodrgbniajgcego
jednostki tekstowe stacji wzgledem nadrzednej wobec nich drogi Panskiej, np.:
VIII. Wtora droga Panska z Ogrojca do Annasza, I1X. Pan przywiedziony do
Annasza, X. Pierwszy sqd u Annasza i policzek Panu zadany, X1. Piotr si¢ Pana
zaprzat, XI1. Trzecia droga Panska od Annasza do Kaifasza. Nalezy dodac,
ze kazdy z tytutdow ogniw utworu precyzyjnie zapowiada tres¢, a po tytule
rozdzialu umieszczono motto w jezyku tacinskim. Dodatkowo w niektorych
rozdziatach pojawiaja sie¢ numerowane podrozdziaty, w ktorych funkcje tytutu
petni rowniez tacinskie motto. Warstwa narracyjna utworu jest dos¢ rézno-
rodna, oprocz form podawczych opisu i opowiadania napotka¢ mozna liczne
przytoczenia, zaréwno z Pisma Swietego (co poswiadczaja glosy lokalizujace
cytaty), jak i fikcyjne wypowiedzi bohaterow biblijnych. Czgste przyktady
mowy niezaleznej z jednej strony umacniaja mimetyzm przekazu, z drugiej za$
wyraznie go dynamizuja, s3 bowiem §wiadectwem religijnej prawdy i zarazem,
dzigki ucztowieczeniu biblijnych postaci, zblizajg §wiat sacrum do ziemskiego
zycia zwyktych ludzi. Narrator Pamigtki krwawej ofiary. .. jest przewodnikiem
po kalwaryjskich ,,drézkach”, siega do tradycji epickiej, ale tez nie stroni od
bezposrednich zwrotoéw do odbiorcy, a nawet lirycznych wtracen [Gruchata
2003: 16-21], roztacza przed oczyma czytelnika obrazy bogate i szczegdlowe:

W swym opowiadaniu narrator Pamigtki krwawej ofiary... nie polega na
wyobrazni stuchacza, wregez przeciwnie — stara si¢ relacje ewangeliczng roz-
budowac przez uszczegodtowienie opisow, realidw topograficznych, elementow
stroju, urody itp. Opis bywa wigc bogaty i nie wymaga wielkiego wysitku przy
konkretyzacji. [Gruchata 2003: 19]

Wybrany utwor wpisuje si¢ w ogolne tendencje ideowe literatury religijnej
baroku, stanowiac jeden z przyktadow kluczowych dla tej estetyki dziet:

2 O wadze dzieta Rozniatowskiego §wiadczg rowniez liczne nasladownictwa i plagiaty [Gru-
chata 2003: 21-24].
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Tematyka pasyjna jest obecna w polskiej literaturze XVII wieku. Pisywano
wowczas poematy o cierpigcym Chrystusie, pamiatki krwawej ofiary, historyje
0 umierajacym Zbawicielu, utwory stacyjne itp. Szczeg6lnie popularne w okresie
baroku mesjady przedstawialy zycie Chrystusa i sceng jego $mierci. Chrystiady
popularyzowaty modele trudnego zycia [...]. [Kiinstler-Langner 1995: 2667

Niniejszy artykul zostanie po§wiecony nazwom wtasnym, szczegolnie ich
funkcjom, w poemacie pasyjnym Rozniatowskiego. Uwaga objete beda typy
nazw oraz rola, jakg odgrywajg one w procesie teksto- i stylotwdrczym utworu,
a to z kolei wskaze na jego cechy gatunkowe*. Wazny bedzie réwniez udziat
onomastykonu w ksztattowaniu dyskursu religijnego (szerzej: metafizycznego)
epoki baroku, co kieruje prowadzone rozwazania w stron¢ zalozen onomastyki
kulturowej. Przyjmujg¢, zgodnie z zatozeniami onomastyki kulturowej® wiasnie,
ze nazwa wlasna niesie informacje o kontekscie kulturowym, w ktorym wyste-
puje, wykazuje powigzania z owym kontekstem:

Onomastyka kulturowa bedzie [...] takim kierunkiem badawczym, w ktérym
celem analizy nazw wiasnych jest odkrywanie i opis powigzan pomiedzy
nazewnictwem i roznymi elementami kultury, a wigc faktami historycznymi
i cywilizacyjnymi, religia, problematyka spoteczna, systemem warto$ci, men-
talnoscig ludzi, zagadnieniami obcych wptywow kulturowych, migracjami,
procesami globalizacji, etc. [Rzetelska-Feleszko 2007: 56]

Nie dziwi fakt, ze w dziele o charakterze religijnym, zwtaszcza o tematyce
pasyjnej, wystepuja liczne okreslenia Boga. Frekwencje tej grupy nazw nalezy
uzna¢ za znaczaca, poniewaz na 102 stronach utworu pisanego trzynastozgto-
skowcem pojawito si¢ 18 teonimdéw odnoszacych si¢ do Boga chrzescijan-
skiego, a niektore z nich charakteryzuje wysoki stopien repetycji. Ponizsza
tabela ilustruje ten problem.

3 Szerzej na temat cierpienia cztowieka w polskiej literaturze barokowej zob. Kiinstler-Lan-
gner 2002.

4 O genologicznych aspektach badan onomastycznoliterackich por. np.: Sarnowska-Giefing
2003; Rejter 2014, 2016.

5 O mozliwosciach wyodrebnienia si¢ onomastyki kulturowej jako osobnej dziedziny nazew-
nictwa pisat Robert Mrézek: ,,Po metodologicznym przystosowaniu zalozen lingwistyki
kulturowej, eksponujacej zwiazki i wspotzaleznosci migdzy jezykiem a kultura, do specyfiki
sfery proprialnej jezyka i jej komponentow kategorialnych moze nastapi¢ wyodrebnienie
onomastyki kulturowej” [Mrozek 2004: 16]. Wszystkie wyrdznienia w cytowanych frag-
mentach sg moje — A.R.
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Tabela. Okreslenia Boga i ich frekwencja w tekscie

Liczba wystapien Liczba form Laczna
neutralnych wokatywnych liczba form
Pan 180 24 204
Bog 72 13 85
Chrystus 29 8 37
Syn 33 3 33
Ojciec 18 14 32
Jezus // Jezu 20 2 22
Zbawiciel 17 5 22
Messyjasz 11 1 12
Krol 7 3 10
Mistrz 6 3 9
Chrystus Pan 1 4 5
Jezus Chrystus 4 - 4
Mitos¢ 5 - 5
Odkupiciel 3 1 4
Baranek 2 1 3
Synaczek 2 - 2
Nazarenczyk 1 - 1
Przedwieczna Mgdros¢ 1 - 1
Razem 412 82 494

Dane liczbowe potwierdzajg znaczaca role, jaka w poemacie odgrywaja nazwy
odnoszace si¢ do Boga. Do najliczniej stosowanych teonimow nalezg Pan,
Bog, Chrystus, Syn i Ojciec, przy czym wyraznie na czoto wysuwa si¢ nazwa
Pan, stanowigca 41% wszystkich wystgpien analizowanej grupy onimow.
Duza jest takze liczba wokatywnych okreslen istoty najwyzszej (stanowigca
17% wszystkich uzy¢), najczesciej petniaca funkcje apostrofy do Boga, co
wigze si¢ $cisle ze wspomnianym juz modlitewnym charakterem utworu. Pod
wzgledem semantycznym trudno mowic tu o inwencji poety, powyzsze nazwy
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bowiem nalezy uznaé raczej za konwencjonalne [Kucata 19991°, zwigzane
z tradycjg chrze$cijanska oraz charakterystyczne dla komunikacji religijne;j,
pozaartystycznej. Wystepujace w analizowanym poemacie synonimiczne okre-
slenia Boga, zar6wno w postaci syntetycznych nazw, jak i — zdecydowanie
rzadziej — deskrypcji jednostkowych, pomagaja jednak w osiagni¢ciu wrazenia
stylu przemyslanego, paradoksalnie niemonotonnego, a takze — a moze przede
wszystkim — w wyrazeniu trudnej do uchwycenia, wielowymiarowej postaci
istoty najwyzszej oraz stosunku cztowieka do niej. Nalezy rowniez zaznaczyc¢,
ze tendencja do repetycji teonimdw jednoznacznie podkresla temat i wymowe
ideowa utworu. Nierzadko wystepowanie tej samej nazwy w bliskim sasiedz-
twie stwarza wrazenie redundancji:

Wychodz, Janie; Piotr jeszcze gdzie$ ptacze w kawernie,

drugich niemasz, cho¢ rzekli przy Panu sta¢ wiernie.
Wychodzcie, przyjaciele (to¢ mi to serdeczny,

to przyjaciel, ktory mi¢ i w mej ostateczngj
przygodzie nie odstapi), kto Pana mituje,

kto taskaw, wychodz kazdy; juz Pan nastgpuje
na swe miejsce. Juz ondzie gotowy krzyz stoi,

na pi¢tnascie stop w dhuza; juz si¢ wojsko roi.
Przychodniowie wprzdd idg i lud pospolity,

Pana kolem otoczyt Zotnierz znamienity,
a pozad duchowienstwo, zydowskie ksiazeta,

wigc dworzanie, wigc shudzy, chatastra, chtopieta. [s. 92]

Kilkukrotne powtorzenie na krotkim odcinku tekstu nazwy Pan z jednej strony
wskazuje na nadmiar (wtasciwy dla wielu fragmentow analizowanego utworu),
z drugiej natomiast — uwypukla temat i problematyke calego poematu, a takze
poszczegblnych jego ogniw. Podobny zabieg mozna interpretowaé jako sty-
listycznie znaczacy. Opis meki Chrystusa zyskuje wszak na sile, gdy jego
okreslenia pojawiaja si¢ w tek$cie w wyraznym zageszczeniu.

Ale warto wskazaé tez zabieg odwrotny, kiedy to nierzadko w diugim
fragmencie nie pojawia si¢ zadna nazwa wtasna, np.:

Zgietk 1 wolanie straszne, teten bystrych koni,
chrzest bechterow, szyszakdow, zbroj i stalnych broni,

6 Marian Kucata [1999: 209] notuje wiele oryginalnych nazw Chrystusa, pochodzacych
np. z XVII-wiecznych kazan [zob. tez Szlesinski 1978].
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szczek daleko przed wojskiem po murach si¢ Sciele,
ludzi jezdnych i pieszych nad obyczaj wiele.
Wyjrzy ta §wiegta pani, pyta co si¢ dzieje;
opowiadajg sprawe (snadz si¢ drugi $mieje,
ze dotad niewiadoma tumultu przyczyny —
znaé, ze ta nie chwytata po rynku nowiny).
Przyjda blizej, obaczy: ano troje ludzi
na $mier¢ wioda; ptacz si¢ jej rzewny w sercu wzbudzi,
widzac w pojSrzodku barzo pokatowanego,
krwia, gnojem oszpecone szaty i samego.
Na szyjej tancuch gruby, a ciernie na glowie
przenika az przez kosci; oni dwaj totrowie
nic nie niosa, a ten sam szubienice wlecze;
krew z niego jako z wotu zjuszonego ciecze.
Ta rgka przywigzana, cigzar niesie druga.
Niemitosierni kaci okrutng postuga
trapig go: ci za tancuch pociagaja z przodu,
ci oszczepami pchajg z tyhu, ci z odspodu
podwazaja dragami, ci kolanmi bija,
niektorzy palcatami kotacg nad szyja.
Oblicze krwig optywa, zaciekajg oczy,
nie mogac dalej patrzy¢. Z sieni swej wyskoczy,
cisnie si¢ przez poboczng jezde i piechotg. [s. 94]

Pelen doloryzmu opis meczenskiej drogi Jezusa pozbawiony jest jakich-
kolwiek sygnatow onimicznych pozwalajacych na deszyfracj¢ bohatera
przedstawionej sceny. Umozliwia to jednak kontekst opisanego zdarzenia,
jak rowniez miejsce poszczegdlnych jego etapéw w strukturze narracji calego
utworu poswigconego linearnie odtworzonej historii biblijnej. Ewentualng
podpowiedzig sg takze zaimkowe ekwiwalenty proprium. Rezygnacj¢ z imien-
nego przywotania Boga mozna odczyta¢ jako zabieg swiadomy i ciekawy pod
wzgledem stylistycznym, pozwala on bowiem skupi¢ si¢ na Mg¢ce Panskiej
jako niezwykle dojmujacej i okrutnej, stwarza tez iluzje¢, ze dotyczy ona kogo$
innego, ze nie moze odnosic si¢ do istoty Boskiej. Ludzki wymiar podkreslaja
liczne elementy uwypuklajace cielesne, zmystowe cierpienie Chrystusa, tak
charakterystyczne dla tego typu tworczosci, co potwierdza rozpigcie estetyki
barokowej literatury religijnej migdzy tym, co sensualne, a tym, co nalezy do
sfery sacrum [por. np. Hanusiewicz 2001: 270-290]. Inny, uzupehiajacy, trop
interpretacyjny prowadzi ku watkom dydaktycznym. Tego typu literatura byta
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wszak tez ostrzezeniem dla ludzi, aby wyrzekali si¢ grzechu i unikali w ten
sposob kary Boskiej’:

Utwory pasyjne, zatobne, refleksyjne, metafizyczne, apokaliptyczne czy
maryjne XVII w. koncentrowaly si¢ cz¢sto na cierpieniu, by uwzglednic jego
funkcj¢ edukacyjng i ekspiacyjng. [...] Cierpienie Boga pokazywano w per-
spektywie ludzkiego grzechu, co miato doprowadzi¢ do odczucia potrzeby
pokuty i reakcji odsuwania z zycia przejawow zta. [Kiinstler-Langner 1995:
268-269]

Poemat Rozniatowskiego znoéw zatem doskonale odzwierciedla konwencje
barokowej kultury pasyjnej, ktéra funkcjonowata jako fenomen wielowymia-
rowy, odwolujacy si¢ do roznych obszarow sztuki:

Scenariusz widowiska pasyjnego w Kalwarii Zebrzydowskiej uzyskat wigc
ostatecznie ten cel, jaki stawiala sobie barokowa sztuka w stuzbie religii: szu-
kac¢ takiej syntezy sztuk, ktora najskuteczniej porywa wyobrazni¢ czlowieka
i przenosi ja w krag metafizycznych medytacji. [Hernas 1998: 214]

Warto ponadto podkresli¢, iz zastosowane w poemacie Rozniatowskiego
nazwy Boga wpisuja si¢, o czym juz wspomniatem, w tradycje polskiej leksyki
sfery sacrum. Wiele z powyzszych onimoéw bowiem ma dlugg tradycje w pol-
szczyznie [Rzepka, Walczak 1999: 57-66], poswiadcza ich niezwykta trwatos¢
1 aktualno$¢, réwniez w barokowym dyskursie metafizycznym. Za stale nalezy
uzna¢ takze konotacje semantyczne zawarte w okresleniach istoty najwyzszej,
takie jak dobro¢, bycie pomocnym, bycie obroncg i zbawicielem cztowieka,
wiekuisto$¢, niemoznos$¢ ogarniecia rozumem itd. [Rzepka, Walczak 1999:
59-62]8. Taki stan rzeczy trzeba thumaczy¢ ugruntowanym juz wowczas ksztat-
tem jezyka religijnego, ktorego gwattowny rozwoj nastepuje w wieku XVI.

Przede wszystkim uderza ogromny przyrost w polszczyznie X VI wieku nazw
i okreslen Boga [...] w stosunku do tego, co z okresu do XV wieku wiacznie
rejestruje Stownik staropolski [ ...]. Oglad zrodet cytatow i poswiadczen nazw
i okreslen Boga [...] w Stowniku polszczyzny XVI wieku, wskazujacy na ich

7 Wazny jest tutaj takze kontekst ogolnoreligijny epoki: ,,Obrzedy kalwaryjskie to wazny
element duchowosci dolorystycznej, ktora w potrydenckim katolicyzmie stopniowo odzy-
skiwata miejsce zajmowane w Wiekach Srednich” [Gruchata 2003: 9].

8 Warto odnotowac, ze niektore z tych konotacji poswiadcza takze juz najstarsza warstwa
polskiego stownictwa dotyczacego sfery sacrum [por. Kucata 1999].
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glownie biblijng geneze i proweniencje, prowadzi do wniosku, Ze ten ogromny
przyrost nazw [...] zawdzigcza polszczyzna X VI stulecia przede wszystkim
nie obserwowanej na t¢ skale nigdy przedtem (ani — dodajmy — nigdy potem)
erupcji przektadéw biblijnych. Bardziej szczegétowy oglad pozwala na stwier-
dzenie, ze najwigkszg rolg odegraty w tym wzgledzie liczne w tym wieku
przektady Psatterza, jak rowniez [...] przektady Nowego Testamentu. [Rzepka,
Walczak 1999: 65]°

Pejzaz onimiczny poematu wspottworza takze inne (procz okreslen Boga),
bardzo liczne, nazwy krggu szeroko pojetej religii chrzescijanskiej, przede
wszystkim pochodzace z Biblii, np.: Abel, Abiron, Achab, Adam, Annasz,
Barrabasz, Bogarodzicielka, Cedron, Datan, Dawid, Elijasz, Filistyn, Gabry-
jel, Galileja, Getsemani, Herod, Hieremijasz (Jeremiasz), Hieruzalem, Jakub,
Jan, Jezabel, Jozafat, Jozef, Judasz, Kaifasz, Kalwaryja, Lucyper, f.azarz,
Magdalena, Maryja, Matka (Maryja), Micheasz, Mojzesz, Nazaret, Nikodym,
Noemi, Ogrojec, Oliwna Gora, Pascha, Pitat, Piotr, Salomon, Samarytan,
Samson, Sedekijasz (Sedecjasz), Syjonska Gora, Symeon, Symon Cyrenenczyk,
Synaj, Tabor, Tréjca Swieta, Weronika, Wieczernik, Zydzi. Przywolane nazwy
sa bardzo roznorodne, wywodza sie z wielu ksiag Pisma Swietego, zardwno
Starego, jak i Nowego Testamentu, odnoszg si¢ przede wszystkim do bohate-
row biblijnych oraz miejsc kluczowych dla historii opisanych w Biblii. Onimy
tej grupy wystepuja na ogot jako tto autentyczne przedstawionej w utworze
historii M¢ki Panskiej, stanowig zatem naturalny element historii biblijnej
przetworzonej artystycznie w poemacie Rozniatowskiego.

Nazwy wlasne zwigzane z tradycja chrzescijanska pojawiaja sie tez w tytu-
ach poszczegolnych ogniw tekstu. Analizowany poemat jest dzielem szczego6l-
nym, poniewaz opisuje, o czym wspomniatem na wstepie, w cyklu 37 wyod-
rebnionych, numerowanych fragmentéw (czasem w formie piesni), wybrana
histori¢ biblijna, stanowi zatem calo$¢ tresciowa. Oto wybrane tytuly utworow
tego cyklu:

Pierwsza droga Panska z Wieczernika do Ogrojca
Pan przywiedziony do Annasza

Rozpacz Judaszowa

9 Wigcej na temat udzialu nazw wiasnych w barokowym dyskursie metafizycznym zob. Rejter
2016: 159-198.
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Czwarta droga Panska od Kaifasza na ratusz Pilata

Szosta droga Panska od Heroda znowu do Pilata

Dekret Pilatow na Pana Zbawiciela

Miejsce, gdzie Weronika $wigta oblicze Panu otarla

Migjsce, skad Symon Cyrenenczyk pomogt Panu krzyza dzwigaé
Siedm stoéw ostatnich P[ana] Jezu Chrysta Zbawiciela naszego
Umart Chrystus; Przebicie boku Panskiego

Nagrobek Panu Zbawicielowi.

Nazwy wlasne uzyte w nagtowkach poszczegolnych utworow barokowego
poematu pasyjnego pojawiajg si¢ w sposob naturalny, stanowia oczekiwany
element delimitacyjny tekstu, wprowadzaja bowiem tematyke dzieta oraz
poszczegolnych jego ogniw ukladajacych si¢ w historie zgodng z tg przed-
stawiong w Biblii. Obecno$¢ tego typu nazw, powszechnie wszak znanych
i mocno osadzonych w kulturze, umacniata kult religijny, takze w nowych,
mniejszych osrodkach, do jakich nalezy zaliczy¢ Kalwarig¢ Zebrzydowska.
Biblijny wymiar onimii poematu wspodlgra ponadto ze scenografiag kalwaryj-
nych widowisk:

Kalwaria Zebrzydowska stwarzala swoiste mozliwosci rozwoju widowiska
religijnego. Z barokowym rozmachem odtworzona zostala scenografia jero-
zolimskiej drogi pasyjnej; na gorzystym, wykarczowanym terenie zbudowano
ratusz Pilata, patac Heroda, domy Annasza i Kajfasza, kaplice upamigtnia-
jace sceny pasyjne (np. spotkanie z Marig), upatrzono odpowiednie wzgorze
na Ogrojec, a rzeka Skawinka stala si¢ biblijnym Cedronem. [Hernas 1998:
213-214]

Zdecydowanie rzadziej natomiast odnotowa¢ mozna onimy przywotujace
inny, gtownie antyczny, porzadek kulturowy: Awernowa przepasé (piekto),
Cerber, Echo, Furyje, Kameny (rzymskie nimfy zrédet), Maron (przyjaciel
Bachusa), Muzy, Persefona, Tartar, Tryjony. Tego typu nazwy pelnig w tekscie
funkcje $rodka stylistycznego — ilustrujg przedstawiany problem, uwypuklaja
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go i generalizujg. Ciekawe sg przypadki, gdy w sasiedztwie pojawiaja si¢
nazwy pochodzace z r6znych kregoéw kulturowych, np.:

Juz trzoszczoki Cerber i Lucyper $mialy,
$mier¢ i Jedze, co tamtej twirdze pilnowaly,
petami ognistemi mocno okowane,
az do ostatniej $ciany piekielnej zagnane;
tam z Furyjami modre ognie wydymaja:
,,Biada! — wrzeszcza. — Biada nam, biada!” — narzekaja. [s. 132]

Dochodzi tu do glosu silna konwencjonalizacja literatury barokowej rozpietej
pomigdzy tradycjg antyczng i chrzescijanska. Analizujac dyskurs metafizyczny,
nalezy stwierdzi¢, ze przekonujace sa stowa Jadwigi Sokotowskiej i Kazimiery
Zukowskiej, tak piszacych przed laty o specyfice ideowej poezji baroku:

I oto barokowa literatura nie odzegnata si¢ catkowicie od antyku, przeksztatcita
jedynie sposob percypowania wartosci kultur starozytnych: taczyta np. watki
mitologiczne z biblijnymi, wigzala nie tylko poganska kulture antyku z reli-
gijng tradycja starotestamentowa, lecz takze usitowata obie te tradycje pota-
czy¢ z alegoryzmem $redniowiecza i naturalizmem watkow makabrycznych.
Tej zasadzie kojarzenia kontrastujacych z sobg wartosci kulturowych podlegata
réwniez sktonno$¢ do scalania elementéw kultury europejskiej z elementami
orientalnymi. [Sokotowska, Zukowska 1965: 16]

Mozna zatem mowic¢ o kolejnym dowodzie na wielobarwno$¢ epoki, jej defi-
nicyjng wrecz idee varietas, widoczng rowniez w obszarze nazw wilasnych.
Wobec braku zrodel dokumentujacych przebieg widowisk pasyjnych zna-
nych jedynie z p6znych, XIX-wiecznych opiséw!® [Hernas 1998: 214] mozna
jednak zaryzykowac stwierdzenie o waznym udziale nazw wlasnych w ksztat-

10 Czestaw Hernas [1998: 214] przytacza opis Jozefa Lepkowskiego z 1852 roku: ,,Gdyby mi
kto opowiadat, ze podobna jakby teatralna ceremonia moze mie¢ miejsce mi¢dzy obrze-
dami religijnymi, szczerze powiem, rzektbym, ze uwlacza §wigtosci wiary. Gdym jednak
ustyszat trabe zwotujaca lud na wyrok ukrzyzowania — gdy jeki tysiecy ludu i tkania roz-
legly si¢ wsrod gor i lasow, bijac ku niebu — gdy wreszcie odglos rozstrojonego bebna,
stukanie toporéw obrabiajacych krzyz i szczek strazy biegnacej z rzymskim sztandarem,
dzwigkami $mierci zaszemraly wérod ludu, prawdziwie dreszcz przeszedt po kosciach
i oddychatem jerozolimskim powietrzem. Smiato dzi sadze, ze obrzed taki wiccej w tysia-
cach serc wiesniaczego ludu wznieci szczerej skruchy, nizby$ dokazat najwymowniejszym
kazaniem [...]".
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towaniu tekstu petnigcego funkcje medytacyjne i dydaktyczne, oddzialujacego
W zZnaczgcym stopniu na wyobrazni¢ zarowno czytelnika, jak i uczestnika
barokowych widowisk pasyjnych [Hernas 1998: 214].

Warto réwniez usytuowaé onomastykon badanego utworu na tle pejzazu
onimicznego dyskursu metafizycznego epoki baroku, ktory zostat przeze mnie
opisany w innym miejscu [Rejter 2016: 159-198], a takze poddany interpretacji
syntetyzujace;j:

W $wietle poczynionych spostrzezen dotyczacych barokowego dyskursu
metafizycznego mozna sformutowac kilka my$li natury ogdlnej. Badany
dyskurs w jego wymiarze prototypowym to przede wszystkim dyskurs zwig-
zany z chrze$cijanstwem. Potwierdzajg to liczne, podstawowe dla niego
nazwy wlasne wywodzace si¢ z krggu religii chrzescijanskiej wlasnie, przede
wszystkim z Biblii. Sa to powszechnie znane, obecne w polskiej (i nie tylko)
tradycji onimy, wiasciwe dla rdéznych aktualizacji dyskursu metafizycznego,
takze tych nieartystycznych. Nazwy te bywaja poddawane czasami zjawi-
sku stylistycznej wariantywnosci, gtdéwnie za sprawg ich synonimicznych
ekwiwalentéw. Te nazwy wlasne pojawiajg si¢ w rozmaitych kontekstach,
od deskryptywnych po konfesyjne, stanowia takze budulec tytutow réznych,
nierzadko rozbudowanych cyklow. Rzadziej odnotowaé natomiast mozna pro-
pria lub apelatywne deskrypcje okreslone o nacechowaniu indywidualnym,
manifestujace potencjat kreatywny poety. Ale — co warto podkresli¢ — i takie
wystepuja. Wszelkie onimy uznane tu za prototypowe, w odniesieniu do
dyskursu metafizycznego — w pewnym sensie topiczne, potwierdzajg uni-
wersalnos¢ tego dyskursu, jego wyraziste umocowanie kulturowe w tradycji
europejskiej, w tym polskiej, ale rowniez zdaja si¢ podkreslac¢ trwatos¢ pro-
blematyki metafizycznej i wazkos$¢ elementow ze sfery sacrum w kulturze
niezaleznie od epoki.

Nie sposob poming¢ realizacji artystycznych pozostajacych w kregu
konwencji ,,stylu stodkiego”, wlasciwego przede wszystkim dla literatury
1zejszej, popularnej, reprezentowanej na przyktad przez kolede. Nazwy
wlasne obecne w tej odmiance dyskursu metafizycznego ugruntowuja jego
wymiar dydaktyczny i po czg¢sci ludyczny. Styl stodki bowiem mozna inter-
pretowac jako ten, ktory legitymizuje dostepnos¢ dyskursu metafizycznego
dla szerszego odbiorcy, tym samym ugruntowujac problematyke wiary
chrzescijanskie;.

Uniwersalnosci sfery religijnej czlowieka i $wiata sprzyjaja rowniez pro-
pria pochodzace z innych niz chrzescijanski porzadkow kulturowych. Akcen-
tujg one gtdéwnie powszechnos¢ wiary oraz prawd czy aksjomatdéw z nig wia-
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zanych, ale tez jej niezalezno$¢ od kontekstu geograficznego czy spotecznego.
W tym miejscu nalezy tez wspomnie¢ o nazwach antycznych wystepujacych
w roznych kontekstach i funkcjach, a pojawiajacych si¢ — co warto podkre-
$li¢ — w rozmaitych dyskursach epoki. Taka sytuacja przydaje im ceche nazw
topicznych ponaddyskursywnych.

Waznym uzupetnieniem, uwypuklajacym problematyke réznorodnos$ci
i wielobarwnos$ci barokowego dyskursu metafizycznego, sa nazwy wlasne
wykorzystywane w funkcji ludycznej, odcigzajacej powage badanego dys-
kursu. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze wypadki te nie nalezg do czestych. [Rejter
2016: 189]

Jak wida¢, repertuar i funkcje nazw wilasnych wystepujacych w utworze
Rozniatowskiego mozna w znaczacym stopniu uznac za stereotypowe dla baro-
kowego dyskursu metafizycznego. Warto jednak wskazaé na to, co wyrdznia
poemat pasyjny. W swietle przeprowadzonych badan bytaby to przede wszyst-
kim znaczaca frekwencja nazw odnoszacych si¢ do Boga chrzescijanskiego,
a takze tendencja do repetycji danej formy na krotkich odcinkach tekstu. Poza
tym nalezatoby podkresli¢ wazki udziat fragmentéw odwotujacych si¢ do Meki
Panskiej, petnych sugestywnej plastyki obrazowania i doloryzmu, w ktorych
czesto brak okreslen Chrystusa; izolowanie onimow trzeba w tym wypadku
thumaczy¢ ucztowieczeniem postaci Boskiej, jej zrdwnaniem ze wszystkimi
ludzmi. Powyzsze cechy mozna zatem uznac za teksto- i stylotwdrcze w odnie-
sieniu do analizowanego poematu pasyjnego, pozwalaja one ponadto w pew-
nym, cho¢ ograniczonym, stopniu méwi¢ o udziale onomastykonu w procesie
kreacji wyznacznikow generycznych utworu.

* %%

Zaproponowana analiza nazw wilasnych wystepujacych we wczesnobaroko-
wym poemacie pasyjnym sklania do podsumowan:

a) onomastykon utworu w petni odzwierciedla tematyke i wymowe ideowa
dzieta, co jest najbardziej widoczne w obszarze bardzo licznie wystepu-
jacych nazw zwigzanych z szeroko pojeta sfera religijng chrzescijanstwa;

b) skromna inwencja onimiczna autora oraz jego sktonnos¢ do czerpania
z nazw tradycyjnych (np. biblijnych), wtasciwych dla innych niz arty-
styczny kontekstow komunikacyjnych, poswiadcza tendencje do mime-
tycznego przedstawiania historii pasyjnej oraz uwypukla dydaktyczny
wymiar utworu;
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¢) skromnie reprezentowane onimy pochodzace z innych porzadkow kulturo-
wych, gléwnie antyku, petnig na og6t funkcje stuzebna, stanowiac osrodek
drugoplanowych zabiegdéw stylistycznych;

d) zaroéwno zaggszczenie nazw wilasnych, jak i ich pomijanie w tekscie stuzy
podkresleniu funkcji utworu polegajacej na wzbudzeniu emocji u odbiorcy
zwigzanych z przedstawianymi dziejami Meki Panskiej;

e) warstwa onimiczna poematu wyraznie wpisuje si¢ w kontekst kulturowy,
jaki stanowi specyficzna — zmystowa i sugestywna — religijno$¢ epoki.
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Artur Rejter

Placzcie — umarl Pan... Proper names in Passion narrative poem of early
Baroque (on the example of Pamigtka krwawej ofiary Pana Zbawiciela naszego
Jezusa Chrystusa by Abraham Rozniatowski)

The article is dedicated to description of proper names functions in chosen narrative poem
of Passion literature of Polish Baroque. Analyzed proper names in Pamigtka krwawej
ofiary Pana Zbawiciela naszego Jezusa Chrystusa (1610) by Abraham Rozniatowski
are mainly connected with metaphysical sphere of culture, majority of them is conven-
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tional, primarily drawn from Bible. The main function of proper names is to describe
the Passion in influential way and to show the people how grievous and savage it was.
The onomastic field of the narrative poem is strictly related to religious cult of Kalwaria
Zebrzydowska popular in Poland in Baroque times.

Keyworbps: literary onomastics; cultural onomastics; narrative poem; Abraham
Rozniatowski; Baroque.
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