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KATARZYNA LUKAS

Wyobraznia autora i thumacza wobec
pamieci kulturowej. O Wybrancu Tomasza
Manna i jego polskim przekladzie:

1. Wyobraznia: miedzy przekladem
a pamiecig kulturows

Wybraniec (Der Erwiblte) to jedna z ostatnich powiesci Tomasza
Manna. Wydana w roku 1951, powstata w koricowych latach po-
bytu pisarza na emigracji w USA i jest zjawiskiem unikatowym
zarowno w XX-wiecznej literaturze $wiatowej, jak i na tle calej
spuscizny autora Czarodziejskiej gory. Inspiracje do jej napisa-
nia znalazt Mann w XII-wiecznym eposie Hartmanna von Aue
Gregorius der gute Siinder* — legendzie o swietym Grzegorzu,
$redniowiecznej odmianie mitu o Edypie, ktora niemiecki nobli-
sta interpretuje z pozycji tworcy XX -wiecznego, miedzy innymi
w duchu psychoanalizy Freuda i Junga. W prozatorskiej parafra-
zie Hartmannowskich wersetow dochodzi do glosu sceptycyzm
wobec wyczerpanych (zdaniem Manna) mozliwosci tradycyijne;j,
»mieszczanskiej” prozy. Juz przy pisaniu Lozty w Weimarze czy
cyklu o biblijnym Jozefie — utworéw otwarcie intertekstualnych
iinterdyskursywnych — ich autor wyrazal przekonanie, ze pisarz
wspolczesny skazany jest na epigonizm, gre konwencjami, mon-
taz cytatow oraz specyficznie rozumiang parodi¢. Taka postawe
tworcza potwierdza tez Wybraniecs.

* Artykul powstal w ramach projektu Pamigc, obcosé i translacja jako kategorie
przewodnie kompararystykii literaturoznawstwa interkulturowego, finansowanego
ze $rodkéw Narodowego Centrum Nauki (numer projektu: DEC-2013/09/B/
HS2/01192).

> Po raz pierwszy Mann zetknal si¢ z motywem swietego grzesznika w p6z-
nosredniowiecznym zbiorze Gesta Romanorum oraz we francuskiej legendzie Vie
de Saint- Grégoire; epos Hartmanna byt dopiero kolejnym zrédlem (por. H. Kuhn,
Der gute Stinder — der Erwdblte?, w: Hartmann von Aue, Gregorius der gute Siin-
der. Mittelbochdeutsch/Neubochdeutsch, tham. B. Kippenberg, postowie H. Kuhn,
Stuttgart 2007, s. 236).

3 Studia archiwalne potwierdzaja, Ze utwory napisane przez Manna pod ko-
niec zycia oraz te, ktdre pozostaly na etapie projektow, to prawie wylacznie teksty
parafrazujace tradycje literacka (np. konwencje powiesci lotrzykowskiej w Wy-
znaniach bochsztaplera Feliksa Krulla) lub osnute wokét postaci autentycznych
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Czy sieganie po teksty kultury z dawnych epok, tworzenie
przerébek cudzych utwordéw zamiast wlasnych swiadczylyby
o braku albo o kryzysie wyobrazni pisarza? Taki wniosek bylby
pochopny. Nalezy podkresli¢, ze powies¢ Manna wyprzedzita
swoj czas: jej uwiklania intertekstualne i intersemiotyczne, gra
cytatem, zawieszenie miedzy legenda a fikcja historycznosci
ujawniaja postmodernistyczne rozumienie literatury, a nawet
antycypuja narratywistyczng teorig historiografii lat 70.4. Z ko-
lei poczucie kryzysu jezyka, potegowane odcieciem pisarza emi-
granta od zywiolu ojczystej mowy, uruchomilo jego wyobraznie
jezykowa. Swoj niezwykly ksztalt artystyczny Wybraniec za-
wdziecza unikatowemu eksperymentowi lingwistycznemu, ktéry
$wiadczy o nieprzecietnej fantazji twércy, badaczom nasuwa po-
réwnania z Jamesem Joyce’ems5, za$ dla thumacza jest ambitnym
wyzwaniem translatorskim.

Na przykladzie powiesci Manna i jej thumaczenia piéra Anny
M. Linke, wydanego po raz pierwszy w roku 1960, postaram sig¢
pokazaé, jak wyobraznia tworcy — pisarza i thumacza - wiaze
si¢ z przekladem i pamiecia kulturowa. Kategorie te w kregu
humanistyki niemieckiej ostatnich dwéch dekad awansowaly do
rangi poje¢ przewodnich (Leitbegriffe) kulturoznawstwa®. Jakie
znaczenie zyskaly one w literaturoznawstwie po zwrocie kultu-
rowyms?

Jak podkresla Astrid Erll, pamig¢ mozna rozumie¢ dostownie,
metaforycznie i metonimicznie’; méwi sie o pamieci indywidual -
nej, zbiorowej, spolecznej, kulturowe;j. Literaturoznawce intere-
suje pamie¢ indywidualna i spoleczna jako temat dziel literackich

z dawnych epok. Wérdd niezrealizowanych planéw znalazly si¢: dramat o Mar-
cinie Lutrze, powies¢ o Erazmie z Rotterdamu, a takze kontynuacja niedokon -
czonego eposu Goethego o Achillesie (por. K. Schréter, Thomas Mann, Reinbek
bei Hamburg 2005, s. 177).

4 Pisalam o tym w artykule Postac charyzmatyczna a postac historyczna.
Na przylladzie powiesci Tomasza Manna ,, Wybraniec” i Giintera Grassa ,, Turbot”,
w: Postaci charyzmatyczne w literaturze anglo- i niemieckojezycznej, red. G. Mo-
roz, M. Ossowski, Olecko 2009.

5 Por. H.J]. Weigand, Thomas Mann’s ,, Gregorius”, ,,Germanic Revue” 1952,
27,nr2,s. 89.

¢ O paradygmatycznym charakterze translacji — zob. D. Bachmann-Medick,
,» Cultural turns”. Neuorientierungen in den Kulturwissenschaften, Reinbek bei
Hamburg 2009 (zwlaszcza Nachwort zur 3. Auflage, s. 407-416); o pamieci —
A. Assmann, Geddchtnis als Leitbegriff der Kulturwissenschaften, w: Kulturwis-
senschaften: Forschung — Praxis — Positionen, red. L. Musner, G. Wunberg, Wien
2002, s. 27-45 oraz]. Assmann, Pamigc kulturowa: pismo, zapamigtywanie i po-
liryczna tozgsamos¢ w cywilizacjach starogyrmych, tham. A. Kryczyniska-Pham,
wstep, red. nauk. R. Traba, Warszawa 2008, s. 27.

7 Por. A. Erll, Kollektives Geddichtnis und Erinnerungskulturen, Stuttgart —
— Weimar 2011, s. 6.
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(klasyczny przyklad to cykl Prousta), ale tez literatura jako wyraz
pamieci kulturowej: ,,pamiec literatury”, przez Renate Lachmann
utozsamiana z intertekstualnoscia®, oraz ,,pamiec o literaturze”
w sensie tworzenia kanonu?. Tworzenie nawiazan intertekstual -
nych oraz kanonizacja dziel literackich to rézne formy obcowa-
nia z pamiecig kulturowa’. Literatura sama stanowi istotng tre$¢
pamieci kulturowej, a jednoczesnie jej medium: odnoszac si¢ do
dawnych tekstow, nie pozwala o nich zapomniec.

Definicje pamieci kulturowej zgodnie podkreslaja jej dyna-
miczny charakter, procesualnos¢ i transformacyjnos¢. Pamiec
kulturowa obejmuje bowiem wlasciwy dla danej grupy i budu-
jacy jej tozsamos¢ zasob tekstow, obrazow i rytualéw™ — wie-
dze zobiektywizowana w mediach i formach symbolicznych*>.
Wiedze te Aleida Assmann okresla jako pamieé¢ archiwalng
(Speichergedichrnis) i przeciwstawia ja pamieci funkcjonalnej
(Funktionsgeddchenis): praktykom symbolicznym, majacym na
celu utrwalenie wiedzy przez regularne jej powtarzanie's. Pamie¢
kulturowa obejmuje zatem — obok stosunkowo stabilnych tresci
zapisanych w ,,archiwum” - takze pewien uwarunkowany kultu-
rowo kontekst i spoleczne formy ich przekazu'4, zaktada wiec ko-
munikacje miedzyludzka. Jak pisze Assmann, pamiec kulturowa,
przekraczajaca horyzont czasowy jednostkowej biografii, powstaje
w drodze zlozonych transformacji: doswiadczenie indywidualne
lub pokoleniowe musi ulec oddzieleniu od podmiotu doswiad-
czajacego i przenikna¢ do zasobéw ponadjednostkowej pamieci
kulturowej, aby nastepnie - za posrednictwem mediéw i praktyk
symbolicznych — mogly je zinternalizowa¢ kolejne jednostki®s.

Ow spoteczny wymiar pamieci kulturowej, jej tworzenie w nie-
ustannych interakcjach miedzy jednostkami, pokoleniami i epo-

8 Por. R. Lachmann, Mnemotechnika i symulakrum, tham. A. Petka, w: Pa-
migc zbiorowa i kulturowa. Wspdlczesna perspeketywa niemiecka, red. M. Saryusz-
—Wolska, Krakéw 2009, s. 308.

9 Por. A. Erl], op.cit., s. 74.

T Por. ibidem, s. 178.

** Por. J. Assmann, Kollektives Gedichtnis und kulturelle Identitdt, w: Kultur
und Geddchrnis, red. J. Assmann, T. Hélscher, Frankfurt am Main 1988, s. 15.
Cyt. za: A. Niinning, Kuturelles Geddchenis [hasto], w: Metzler Lexikon: Lite-
ratur- und Kulturtheorie. Ansitze — Personen — Grundbegriffe, red. A. Niinning,
Stuttgart —Weimar 2008, s. 239.

> Por. D. Bering, Kulturelles Gedichtnis [hasto|, w: Gedichtnis und Erinne-
rung. Ein interdisziplindres Lexikon, red. N. Pethes, J. Ruchatz, Reinbek bei
Hamburg 2001, s. 329.

3 Por. A. Assmann, Der lange Schatten der Vergangenbeit. Erinnerungskultur
und Geschichtspolitik, Miinchen 2006, s. 54-58.

*4 Por. A. Niinning, op.cit., s. 239.

s Por. A. Assmann, Der lange Scharten, s. 34.
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kami, nasuwa analogie z translacja. Drugie z omawianych tu pojec¢
dawno juz przestalo si¢ miesci¢ w tradycyjnym Jakobsonowskim
podziale na przeklad interlingwalny, intralingwalny i interse-
miotyczny. W sensie metaforycznym translacja to wszelkie formy
dzialania spolecznego shuzace porozumieniu miedzy ludzmi*®.
Zbieznos¢ translacji i pamieci polega wlasnie na komunikowaniu
doswiadczen i przezy¢: transformacji pamigci neuronalnej w spo-
teczna w relacjach miedzypokoleniowych, , przekladzie” pamieci
komunikatywnej na kulturowa'7. Dobo6r praktyk symbolicznych
odpowiednich do wyrazania i utrwalania tresci pamieci archiwal -
nej przypomina decyzje o strategii translatorskiej uwzgledniajacej
horyzont oczekiwan odbiorcy. Podobnie — budowanie pamieci
miedzy generacjami wymaga ,,thamaczenia” przeszlosci na jezyk
zrozumialy i adekwatny do wrazliwosci wspoltczesnych. Odnoszac
ten proces do pamieci jako intertekstualnosci, mozna z kolei po-
wiedziec, ze zapis tekstéw kultury w pamieci obecnych jej uzyt-
kownikow polega na nieustannym aktualizowaniu, ozywianiu,
translacji zasobéw ,,archiwum” na jezyk bliski cztowiekowi XXI
stulecia, na probach niwelowania réznicy miedzy ,,dawniej”
a,dzis”, ,,obcym” a ,,swoim”.

Zarowno translacja, jak i obcowanie z pamiecia kulturows -
tworzenie, przypominanie i aktualizowanie tekstéw kultury —
wymagaja wyobrazni. Ta cecha ludzkiego umystu definiowana
jest roznie, jednak wspdlnym mianownikiem wszystkich ujeé
psychologicznych i filozoficznych jest uznanie jej twdrczego
charakteru, przejawiajacego si¢ pod réznymi postaciami: ,,|...]
obrazowania czegos, czego nie ma, funkcjonowania poznawczego
w sytuaciji mozliwych alternatyw lub wymyslania nowych roz-
wiazan dla istniejacych problemdéw” 8. Podkresla si¢ tez scisty
zwiazek wyobrazni z pamigcig. Oba te mechanizmy kognitywne
nieraz trudno od siebie odrézni¢. Wyobraznia generuje obrazy
mentalne pod nieobecnos¢ bodzca wzrokowego® — ale zdolnos¢
przywolywania tego, co nieobecne, jest przeciez takze zadaniem
pamieci*®. I cho¢ pamigd intuicyjnie kojarzymy gléwnie z retro-

¢ Por. D. Bachmann-Medick, Einleitung: Ubersetzung als Reprisenta-
tion fremder Kulturen, ,Gottinger Beitrige zur internationalen Ubersetzungs-
forschung”, t. 12: Ubersetzung als Reprisentation fremder Kulturen, red. D. Bach-
mann-Medick, Berlin 1997, s. 4.

17 Jak pisze Assmann, przypominanie i wspominanie jest thumaczeniem -
werinnern ist iibersetzen” (por. A. Assmann, Der lange Schatten, s. 124).

8 P. Markiewicz, P. Przybysz, Neuroestetyczne aspekry komunikacyi wizu-
alnej i wyobrazni, w: Obrazy w umysle. Studia nad percepcjq i wyobraznig, red.
P. Francuz, Warszawa 2007, s. 136.

9 P. Francuz, Wprowadzenie, w: Obrazy w umysle, s. 11.

> Por. G. Butzer, Phantasie [haslo|, w: Geddchenis und Erinnerung, s. 437.
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spekcja, z odtwarzaniem fragmentow przeszlosci, potrafi tez ona
dziala¢ jak fantazja, tworzac obrazy, rzeczy i wydarzenia, kté-
rych nigdy nie bylo**. Dlatego utozsamianie pamieci wylacznie
z reprodukcja jest uproszczeniem — choc¢ wypada zauwazy¢, ze
kreatywnos$¢ pamieci ma charakter mimowolny, podczas gdy
tworczosc¢ artystyczna polega na swiadomym i celowym korzy-
staniu z fantazji.

Inna cecha wspdlng pamieci i wyobrazni jest wybidrczosé.
Wyobraznia zasadza si¢ na umiejetnosci ,,swobodnej, sponta-
nicznej selekcji oraz innowacyjnej kombinacji” wyobrazonych
tresci*?. Ale réowniez dzialanie pamieci polega na selekcji: zapomi-
naniu, odrzucaniu, czy tez wypieraniu pewnych wspomniern?s.

Wyobraznia jako potencjal estetyczny oraz ,,dyspozycja do
dostrzegania wieloznacznosci i wielosci rozwiazan”>+ stanowi
z kolei niezbedny warunek przekladu. Praca wyobrazni w proce-
sie lektury polega na ustawicznym wykraczaniu poza poziom od-
niesienia faktycznie istniejacych znakéw i konkretyzacji miejsc
niedookreslenia®s. Rowniez thumaczenie mozliwe jest dzigki me-
chanizmom wyobrazeniowym. Wyboér sposréd wielu mozliwych
strategii przekladu i rozwigzan translatorskich wiaze si¢ nieroz-
acznie z interpretacja i konkretyzacja.

Operowanie pojeciami wyobrazni, przekladu i pamieci kul-
turowej w interpretacji powiesci Manna i polskiej wersji utworu
wydaje si¢ uzasadnione. Der Erwdblte to swoisty przeklad pew-
nego tekstu kultury: eposu Hartmanna, jednego ze $wiadectw
pamieci kulturowej kregu zachodnioeuropejskiego. Mann tworzy
palimpsest, nadpisujac nad legenda wlasna historie — widziana
z perspektywy wieku XX — i uzupelniajac ja o elementy wyobra-
zone, nieobecne ani w sredniowiecznym eposie, ani w zrédlach

21 Jak cienka granica oddziela pamie¢ od wyobrazni, dowodzi zjawisko posz-
memory (por. np. N. Pethes, Kulturwissenschaftliche Geddchtnistheorien zur Ein-
fiibrung, Hamburg 2008, s. 157), a takze trudno$¢ w odréznieniu sugestywnych
wyobrazen — lebbafte Vorstellungen — od wspomnienia wlasnych do§wiadczen —
leibbafte Erfabrungen (por. A. Assmann, Der lange Schatten, s. 132-133). Amery-
kanski psycholog Daniel Schacter wsrdd siedmiu ,,grzechéw pamigci” wymienia
przypominanie sobie zdarzen kontrafaktycznych (misaztribution) oraz podatnosé
na sugestie (suggestibility) — cho¢ jego zdaniem rzekome slaboéci ludzkiej pamieci
maja znaczenie pozytywne, jako ,, produkty uboczne” adaptacji moézgu w proce-
sie ewoluciji i cywilizacji, niezbedne cztowiekowi do przezycia (zob. D.L. Schac-
ter, The Seven Sins of Memory. Insights from Psychology and Cognitive Neuroscience,
»American Psychologist” 1999, t. 54, nr 3, s. 182-203).

>> Por. Ph. Wolf, Einbildungskraft [hasto|, w: Metzler Lexikon, s. 151.

23 Jak podkreslaja teoretycy pamigci, z zapamig¢tywaniem nieodtacznie wiaze
si¢ zapominanie — to dwie strony tego samego medalu (por. np. A. Assmann, Der
lange Schatten, s. 51).

24 P. Markiewicz, P. Przybysz, op.cit., s. 136.

25 Por. Ph. Wolf, op.cit., s. 151.
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historycznych, ani nawet w rzeczywistej przestrzeni geograficznej
Europy. Nasuwa si¢ pytanie, w jakim stopniu polskie thumacze-
nie pokazuje palimpsestowos¢ powiesci Manna i wybrana przez
pisarza praktyke symboliczna: specyficzng strategie translatorska
aktualizujacg tresci pamieci archiwalne;j.

2. Der Erwidblte jako parodystyczny przeklad
pamieci kulturowej

Odpowiedz wypada zacza¢ od wyjasnienia, na czym polega owa
strategia translatorska Manna, jak pisarz wspolczesny traktuje
XII-wieczne zrédlo?

Legenda o $wietym Grzegorzu (Gregoriusie) jest odmiang
mitu o Edypie. Tytulowy wybraniec u Manna (jak bohater $re-
dniowiecznego eposu) to dziecko pochodzace z kazirodczego
zwigzku rodzenstwa — blizniat Sybilli i Wiligisa*®, potomkdow
rodu rzadzacego ksigstwem Flandrii i Artois. Noworodek, wi-
domy znak rodowej hanby, zostaje umieszczony w tddce i wy-
puszczony na morze. Matka wklada do zawiniatka kosztowna
materie, zlote monety i tabliczke z wyryta informacja o szlachec-
kim, cho¢ ,grzesznym”, rodowodzie dziecka oraz prosba, by
ten, kto znajdzie chlopca zywego, wychowat go i wyksztalcil, by
umozliwi¢ mu w przyszlosci poznanie prawdy o jego pochodze-
niu. Niemowle znalezione u brzegéw wyspy na kanale La Manche
dostaje si¢ pod opieke madrego opata. Gregorius zostaje wycho-
wany jako rzekomy syn prostego rybaka, ale odbiera staranna
edukacje w klasztorze. Kiedy jako mlodzieniec przypadkowo
dowiaduje si¢ o swej proweniencji, udaje si¢ na poszukiwanie
prawdziwych rodzicéw. Dociera do miasta Briigge, od wielu lat
obleganego przez ksiecia Rogera, bezskutecznie starajacego si¢
o reke ksieznej Sybilli — matki Gregoriusa, ktéra po porzuce-
niu dziecka i $mierci ukochanego brata postanowila sama rza-
dzi¢ swym panstwem i nigdy nie wychodzi¢ za maz. Bohater,
niczego nieswiadomy, uwalnia miasto od napastnika i zeni sig¢
z Sybilla. Gdy po kilku latach Gregorius dowiaduje si¢ o pokre-
wienstwie z nia, opuszcza rodzing z zamiarem odpokutowania
grzechu. Przez siedemnascie lat tkwi przykuty do samotnej skaly
posrodku jeziora, odzywiajac si¢ mitycznym , mlekiem ziemi”.
W konicu zostaje uwolniony przez wyslannikéw z Rzymu, kto-
rzy odszukuja go, aby — zgodnie z doznanym cudownym wi-

*6 Takie imiona bliZznigta nosza u Manna, u Hartmanna von Aue to postaci
bezimienne, ,brat i siostra”.
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dzeniem — obrac¢ go glowa Kosciola. Juz jako papiez, stynacy
z madrosci, dobroci i licznych cudéw, Gregorius przyjmuje
w Rzymie swoja matke, ktora chce zrzuci¢ z siebie brzemig
winy i uzyskaé rozgrzeszenie od najwyzszej instancji koscielnej.
Rozpoznawszy w ,,bardzo wielkim papiezu” swego meza i syna,
Sybilla pozostaje w Rzymie jako przeorysza klasztoru. Wéwczas
tez matka i syn wyznaja sobie, ze w glebi duszy oboje od po-
czatku przeczuwali swoje pokrewienstwo?7.

Wedhug Karla Stackmanna autor Wybrazrica ujawnil sie ,,w zu-
pelnie nieoczekiwanej roli jako znakomity thumacz z jezyka sre-
dniowysokoniemieckiego”28. Rzeczywiscie, powies¢ mozna
uznaé za casus thumaczenia intralingwalnego. Stowo ,,przeklad”
nalezy tu jednak rozumie¢ znacznie szerzej: w kontekscie este-
tycznym i kulturowym.

Sam Tomasz Mann w odniesieniu do swej powiesci uzywa
stowa ,,parodia” - jednak nie w potocznym znaczeniu, pojmo-
wanego nie jako imitacja stworzona w celu przesmiewczym, de-
precjonujacym?. Wprost przeciwnie: Mann do swoich wzorcéw
ma stosunek aprobatywny. Parodi¢ rozumie jako rodzaj nostal-
gicznej parafrazy, wynikajacej z ,,milosci do ducha sztuki, w kto-
rego mozliwosci przestalo sie wierzy¢”3°. Wedlug Manna kultura
i parodia to pojecia pokrewne, a najwyzsze osiagniecia literatury
wieku XX mozliwe s3 dzieki rekapitulacji, powtarzaniu ,,za-
chodnioeuropejskiego mitu”3*. Parodia bylaby zatem repetycja
pewnych tresci kultury, ale bez ironicznego wydzwieku — ina-
czej méwiac: przekladem zasobow pamieci kulturowej na jezyk
wspolczesny.

Ponadto parodie Manna powinno sig¢ tez interpretowa¢ w kon-
tekscie refleksji przekladoznawczej Goethego. Wedlug autora

27 Tak dzieje si¢ tylko u Manna, w eposie Hartmanna oboje pozostaja catko-
wicie nieswiadomi faczacych ich wigzéw krwi.

28 Por. K. Stackmann, ,, Der Erwdiblte”. Thomas Manns Mittelalter-Parodie,
»Euphorion” 1959, nr 53, s. 62. Tlum. - K.L.

29 Jesli w Wybrarcu mozna mimo wszystko wyczud ironig, to z pewnoscia
nie odnosi si¢ ona do Hartmannowskiego pierwowzoru, tylko do XX-wiecz-
nych mdd i nurtéw intelektualnych, przede wszystkim do psychoanalizy. Jak
dowodzi Bernward Plate, Wybraniec wyszydza irracjonalizm psychologii glebi,
manifestuje krytyke antyidealizmu i antyintelektualizmu, a rzne motywy po-
wiesci (np. tabliczka, ryba, cien, Krélowa Niebios w modlitwie Sybilli, baranek)
to ironiczne aluzje do pism psychologicznych i religijnych Carla G. Junga (por.
B. Plate, Hartmann von Aue, Thomas Mann und die ,, Tiefenpsychologie”, ,,Eupho-
rion” 1984, nr 78, s. 31-59).

3° Cyt. za: U. Fix, Der Erwdibite, w: Das erziblerische Werk Thomas Manns.
Entstebungsgeschichte — Quellen — Wirkung, Berlin — Weimar 1976, s. 361. Thum. -
K.L.

31 Por. K. Stackmann, op.cit., s. 70.
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Faustatworca przekladu parodystycznego dazy do transferu na
jezyk docelowy nierozerwalnej calosci, jaka stanowi ,,sens” ory-
ginalu ijego ,,forma”, w taki sposob, aby znalez¢ dla niej rodzimy
odpowiednik: thamacz ,,dla kazdego owocu zada surogatu wyro-
slego na jego wlasnym gruncie”3. Postulat taki mozna odnie$¢
do parafrazy Manna: mimo jezykowej archaizacji jego tekst na-
wigzuje do XX -wiecznych dyskurséw psychologicznych i filozo-
ficznych, a wiec owocéw wyroslych na gruncie wspodlczesnosciss.
Mann znajduje dla dawnej legendy forme przekazu adekwatna do
wrazliwosci artystycznej swoich czaséw.

Aktualizacja dawnego tekstu kultury polega zatem na wia-
czeniu go w dyskurs XX w. dzigki wypelnieniu nowymi zna-
czeniami. Jeden z przykladéw to Mannowska reinterpretacja
kategorii grzechu i winy. W pierwowzorze Hartmanna pojecia
te maja znaczenie teologiczne i zgodne z éwczesnym prawem
koscielnym: grzech popelniony nawet nieswiadomie jest zawsze
grzechem, dziecko zrodzone ze zwigzku kazirodczego jest obar-
czone wing (defectus natalium) i wykluczone ze spoleczenstwas4.
Gléwnym grzechem wobec Boga, jakiego dopuszczaja si¢ zaréwno
Gregorius, jak i jego rodzice, jest narcyzm i pycha, niezdolnos¢
pokochania kogos innego niz osoba spokrewniona, a wiec do
nas podobna. Natomiast u Manna problem winy ma raczej wy-
miar humanistyczny. Kazirodztwo to rodzaj atawizmu, powrot
do stanu ,,naturalnego”, mitycznego, przezwyci¢zonego przez
»ludzkiego ducha” w rozwoju cywilizacyjnym. Grzech polega
na poddaniu si¢ irracjonalnym sitom podswiadomosci i mitu, na
zignorowaniu ostrzegawczego glosu ,,ducha”3s. Przyczyny wy-
stepku rodzenstwa, Sybilli i Wiligisa, maja tez u Manna inny cha-
rakter niz u Hartmanna, ktéry upatruje ich w podszeptach diabta.
W Whbraricu grzech wynika ze splotu okolicznosci interpretowa-
nych w duchu freudowskim: kompleks Edypa, wykluczenie brata
z bliskiej relacji ojca i cérki, che¢ wyzwolenia si¢ spod dominacji

32 J.W. Goethe, Noten und Abbandlungen 2u besserem Verstindnis des ,, West -
—Ostlichen Divans”, w: idem, West-Ostlicher Divan, Frankfurt am Main 1988,
s.261. Thum - K.L.

33 Czytajac w ramach studiéw zrodlowych nad Gregoriusemhistorig literatury
niemieckiej Wilhelma Scherera (Geschichte der deutschen Litterarurz roku 1883 ),
Mann zwrdcil uwage na wzmianke, iz wszyscy sredniowieczni epicy niemieccy
korzystali z obcych wzoréw, thumaczac eposy francuskie. Autor Wybrarica zdaje
sie mie¢ swiadomos¢, iz sam powtarza pewien wzorzec postawy tworczej, a ze
sw3 intencja parodystyczna we wspomnianym znaczeniu wpisuje si¢ w tradycje
thumaczy parodystéw w rozumieniu Goethego (zob. G. Wilhelm, Sprachimitation
in Thomas Manns Roman ,, Der Erwdiblte”, Miinchen 1961, s. 5).

34 Por. U. Beer, Das Gregorius- Motiv. Hartmanns von Aue ,, Gregorius” und
seine Rezeption bei Thomas Mann, Meldorf 2002, s. 30-31.

35 Por. K. Stackmann, op.cit., s. 71.
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ojca3®. Mann sprowadza motywacje czynu do walki indywiduum
z wewnetrznym przymusem i potrzebami — postepowaniem ro-
dzenstwa nie kieruje zadna zewnetrzna nadprzyrodzona sila.

3. Wyobraznia poetycka Manna: montaz i ekfraza

Wybraniec zawdziecza swoj status intertekstualny oraz inter-
dyskursywny nie tylko nawigzaniom do sredniowiecznego
Gregoriusa i pradéw intelektualnych XX stulecia. Jest takze wy-
razem polemiki z tradycyjna powiescia historyczna. Wniosek
taki nasuwa konstrukcja $§wiata przedstawionego, utrzymujaca
czytelnika w ciaglej niepewnosci co do relacji miedzy prawda
a fikcja.

Wybraniec na pewno nie jest powiescia historyczng. Przeczy
temu nie tyle nawet fikcyjnos¢ gléwnego bohatera, ktorego nie
sposob identyfikowac z zadnym z historycznych swietych ani pa-
piezy, ile raczej paradoksalny brak osadzenia akcji w konkret-
nym czasie. Szczegélowo nakreslone tlo spoleczno-obyczajowe
historii Sybilli i Wiligisa sugeruje dojrzate sredniowiecze (XII-
—XIII w. ), tymczasem opowies¢ o pontyfikacie Grzegorza, mimo
braku jednoznacznej informacji chronologicznej, cofa akcje do V
iVIw.37. ,Syntetyczne” sredniowiecze, wewnetrznie niezrézni-
cowane, jawi si¢ w powiesci jako epoka mityczna, symboliczna.
Rezygnacja z umiejscowienia akcji w czasie zdradza lekcewazenie
narratora wobec historycznosci: pieczolowicie zebrane szczegdly
historyczne moga w kazdej chwili ulec ironicznej relatywizacjis®.
Ustami narratora, mnicha Klemensa, Mann uprzedza i wielo-
krotnie przypomina o pozaczasowosci oraz ahistorycznosci opo-
wiesci, uéwiadamia odbiorcy fikcje literacka i tematyzuje proces
narracji:

[...] wprawdzie opatrzytem go [rekopis — K.L.] podaniem miejsca,
gdzie siedze (mianowicie u $w. Galla przy pulpicie Notkera), nie
powiedzialem byt jednak, o jakiej godzinie, w ktérym roku i wieku
po Narodzeniu Zbawiciela naszego tu siedze |...|. Nie ma tu zad-

3¢ Por. D. Lund, K. Jankowsky, K. Thompson, Mizzelalterliche Legende im 20.
Jabrbundert. Hartmann von Aue und Thomas Manns Gregorius, w: Das Weiterleben
des Mittelalters in der deutschen Literatur, red. ].F. Poag, G. Scholz-Williams,
Koénigstein im Taunus, 1983, s. 174.

37 Przykladowo — scena tryumfalnego wjazdu Gregoriusa jako nowego pa-
pieza do Rzymu wzorowana jest na opisach trzech podobnych epizodéw histo-
rycznych z réznych okreséw; Zrédlem byta tu Historia miasta Rzymu w srednio-
wieczu Ferdinanda Gregoroviusa (por. H. Weigand, op.cit., s. 30).

38 Por. K. Stackmann, op.cit., s. 65.
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nego punktu zaczepienia, nie jest nim takze imie¢ naszego opata
Gozberta3d.

Za sprawa narratora o dwoistym statusie (jako konkretnej
postaci, wyposazonej w zyciorys, a nawet cechy charakterus°,
i jako abstrakcyjnego ,,ducha opowiesci”) Mann buduje iro-
niczny dystans do prawdy historycznej, a jednoczesnie prowadzi
z czytelnikiem gre w historycznos¢. Paradoks powiesci polega
bowiem na tym, iz nieustanne zastrzezenia o ,,bezczasowosci”
relacjonowanych zdarzen przeplataja si¢ z usilnymi staraniami, by
stworzy¢ zludzenie autentycznosci. Przykladowo, Mann wplata
w zyciorys Gregoriusa fakty znane z biografii kilku réznych pa-
piezy (m.in. Grzegorzal, Leona I czy Feliksa II), a takze swietego
Augustyna“* - po to, aby uwiarygodnic¢ niesamowite koleje losu
bohatera i zasugerowac jego prawdziwos¢. Liczne nazwy miej-
scowe pojawiajace si¢ w toku akcji odnoszg si¢ do miejsc i krain
historycznych (Bruges, Flandria, Artois, Akwitania, Rzym,
Burgundia i Arelat) i dopiero bezskuteczne poszukiwanie na
mapie us§wiadamia czytelnikowi, ze posréd nich wystepuje wiele
nazw (i miejsc) stanowiacych fikcje literacka — choc¢by wyspa
Sankt Dunstan, na ktorej dorasta Gregorius.

[luzje autentycznosci, raz po raz podwazana, autor Wybrarnca
osiaga dzieki kronikarskiej dokladnosci w opisie realiéw epoki —
czy to dojrzatego sredniowiecza, czy to Rzymu u schytku antyku.
Nagromadzenie imion wlasnych, nazw potraw, napojow, czesci
odziezy, broni itp. nie jest jednak wytworem poetyckiej fantazji
pisarza, lecz rezultatem montazu i ekfrazy.

Dziekizachowanemu archiwum Manna wiemy, Ze pisarz czer-
pal z wielu zrédet, cho¢ czytal je wybidrczo i dos¢ pobieznie+>.
Autor Buddenbrookdw uzupelnial swa (raczej skapa) wiedze o $re-
dniowiecznej literaturze na podstawie Geschichte der deutschen
Litterarur Wilhelma Scherera. Epos Wolframa von Eschenbacha
Parzival okazal si¢ istna kopalnia stownictwa i opisow z dziedziny

39 T. Mann, Wybraniec, tham. A.M. Linke, Warszawa 1988, s. 12. Kolejne
cytaty z tego wydania oznaczam w tekscie skrotem W, za ktérym podaje numer
strony.

4o Rowniez sam Klemens jako posta¢ w powiesci jest konstrukeja ahistorycz-
na: pewne szczeg6ly jego biografii, jak wyksztalcenie odebrane w klasztorze, od-
sylaja do wezesnego sredniowiecza, jednak miejscami jest on wrecz stylizowany
na Erazma z Rotterdamu (por. H. Weigand, op.cit., s. 84).

41 Jak sam pisze, ,zrzucit [Gregoriusowi] na glowe wszelkie mozliwe zastugi
historycznych papiezy” (T. Mann, Selbstkommentare: ,,Der Erwdiblte”. Informa-
tionen und Materialien zur Literatur, red. H. Wysling, M. Eich-Fischer, Frank-
furt am Main 1989, s. 36).

42 Praca przygotowawcza do Wybrarica zajela mu nie wiecej niz kilka tygo-
dni (por. H. Wysling, op.cit., s. 157).
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obyczajéw rycerskich i zycia codziennego na dworze ksiaze-
cym43. Informacje o $sredniowiecznym myslistwie pisarz czerpal
z Tristana, ktérego autorem by} Gottfried von Strasburg, opisy
oreza i pojedynkow — z Piesni o Nibelungach. 7 Mimesis Ericha
Auerbacha przejal wtracenia w jezyku starofrancuskim#4, na-
tomiast epizody z historii papiestwa i opis Rzymu w konicowych
rozdzialach powiesci sg oparte na monumentalnej Geschichte der
Stadt Rom im Mittelalter Ferdinanda Gregoroviusa (Historii mia-
sta Rzymu w sredniowieczu, 1859-1872)4. Jak wykazano, cytaty
z obcych tekstow — $redniowiecznych zabytkéw literatury, ale
tez XIX- oraz XX-wiecznych leksykonow fachowych i popu-
larnych - stanowia w niektorych partiach powiesci nawet sie-
demdziesiat procent tekstu4. Dla pisarza nie byl istotny ani czas
powstania danego hipotekstu, ani jego ranga, ani gatunek; do
swojej ,,ukladanki” wybieral te fragmenty, z ktérych mégt ztozy¢
mozliwie barwny obraz sredniowiecza.

Inne wazne zrdédlo inspiracji Manna stanowila ikonogra-
fia dawna i wspolczesna. Wiele opiséw postaci i realiéw epoki
w Wybraricu opiera sie na autentycznych wizerunkach. Najlepszy
przyklad to powiesciowy obraz ksiezniczki Sybilli, ktory mozna
okresli¢ mianem ekfrazy: opis sylwetki, sukni, fryzury i bizu-
terii bohaterki wzorowany jest na anonimowym XV-wiecznym
plotnie Ulmer Verlobnis (Zargczyny w Ulm)+7. Teczki Manna
z materialami gromadzonymi do Wybrarnca zawieraja takze wy-
ciete z gazet zdjecia przedstawiajace krajobrazy, sceny z zycia
rybakéw i pasterzy — najwyrazniej inspiracje dla twércy scenerii
epizodéw z wyspy Sankt Dunstan. Jest tam takze fotografia mlo-
dzienica, podpisana przez Manna imieniem Grigorss — opisujac
wyglad swego bohatera, autor musial mie¢ przed oczyma to wla-
$nie zdjecies®.

Wglad w archiwum pisarza pokazuje, ze wyobraznia twércza
niemieckiego noblisty szczegélnie mocno wiazala sie z percepcja

43 Pochodzi stad blisko czterdziesci imion wlasnych, nazw krain, miast,
zamkow — por. H. Weigand, op.cit., s. 14.

44 Chodzi o dialog Sybilli i Wiligisa w rozdziale Niedobre dzieci, wzorowany
na cytowanym przez Auerbacha fragmencie XII-wiecznego intermedium bo-
zonarodzeniowego Mystére d’ Adam (zob. E. Auerbach, Adam i Ewa, w: idem,
Mimesis. Rggczywistosé przedstawiona w literaturze Zachodu, ttam., wstep Z. Za-
bicki, t. 1, Warszawa 1968, s. 252-255).

4 Por. np. H. Wysling, op.cit., s. 157. Dok}adnej rekonstrukcji wykorzysta-
nych w Wybrancu zrédel dokonat Weigand, uzupelnit ja — juz po smierci Manna,
na podstawie jego archiwum — Hans Wysling.

46 Por. H. Wysling, op.cit., s. 172.

47 Pisarz ogladal ten obraz w muzeum w amerykanskim Cleveland, a w swo-
im gabinecie powiesit jego reprodukeje (zob. ibidem, s. 173).

48 Por. ibidem, s. 174.
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wzrokowa#. Taka dyspozycja psychologiczna Manna predesty-
nowala go do transpozycji ogladanych obrazéw na jezyk wer-

balny - ekfrazy.

4. Zamiast palimpsestu: basniowos¢, archaizacja
i wyobraznia thumaczki

Ekfraza i montaz hipotekstow, umozliwiajace w Wybrarncu wy -
pelnienie schematu fabularnego realiami, uruchamiaja zasoby
pamieci kulturowej. W jakim stopniu zabieg ten jest widoczny
w thumaczeniu polskim? Jako przyklad postuzy wspomniany juz
opis Sybilli, ubranej od$wie¢tnie z okazji turnieju rycerskiego jej
brata Wiligisa:

Wollt ihr wissen, wie das Friulein zur Feier des Tages gekleidet war,
so war sie angetan mit einem Kleide, so griin wie Gras, aus Assagauker
Sammet, schon weit und lang und luxurios gerafft, und wo es vorn in
breiten Falten gerafft war, sah man, daf} das Futter aus roter und das
Unterkleid aus weifler Seide war. An ihrem elfenbeinfarbenen Halse
schlof} es rund und war, wie an den Handgelenken, mit Perlen und
Steinen gesiumt, die tiefer auf der Brust zu einem breiten Geschmei-
de zusammentraten. Dicht besetzt mit Edelsteinen war auch ihr Giir-
tel, und der Jungfrauenkranz in ihrem offenen Haar, er ebenfalls,
bestand aus kleinen Rubinen und Granatsteinen griin und rot5°.

Pewnie chcecie wiedzie¢, jak byla panna w ten uroczysty dzieri ubra-
na: otdz stroila jg szata zielona jak trawa, z assagajskiego aksamitu,
piekna, luzna i dluga, przepysznie sie drapujaca; a z przodu, gdzie
tworzyla szerokie faldy, widac bylo, ze podszycie jest z czerwonego,
spodnia za$ suknia z bialego jedwabiu. Zakonczona kraglo pod jasna
jak kosc stoniowa szyja Sybilli, obszyta byta u przegubéw rak pertfa-
mi i drogimi kamieniami, ktére takze na piersiach tworzyly szero-
ki ornament. Réwniez jej pasek byt gesto wysadzany szlachetnymi
kamieniami, a i wianuszek panienski na rozpuszczonych wlosach
skladat sie z drobnych rubinéw i zielonych oraz czerwonych grana-
téw. (W, s. 21)

49 Co ma zresztg uzasadnienie psychologiczne: neurolodzy i psycholodzy
zgodnie dzi$ twierdza, ze , neuroanatomiczne szlaki wzrokowe, ktdre sa odpo-
wiedzialne za percepcje wizualna, sa takze intensywnie wykorzystywane podczas
proceséw wyobrazeniowych” (P. Francuz, op.cit., s. 11-12).

5o T. Mann, Der Erwdbite, w: idem, Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull.
Der Erwdiblte, Berlin — Weimar 1975, s. 434. Kolejne cytaty z tego wydania ozna-
czam w tekscie skrétem DE, za ktérym podaje numer strony.
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U Manna opis ten laczy w sobie ekfraze (opis autentycznego
obrazu) i montaz: podobny fragment znajduje sie w Parzivalu
(wzmianka o o$miu dziewicach ushugujacych przy stole na zamku
Graala)s™. Czytelnik bez specjalistycznego przygotowania nie roz-
pozna w Mannowskim oryginale ani nawiazania do wizerunku
narzeczonych z Ulm, ani do Parzivala, lecz mglista reminiscencje
eposéw sredniowiecznychs2. Z kolei przeklad polski przywoluje
bardziej atmosfere basniowosci niz konkretnych wzorcow lite-
rackich. Zaréwno tekst Tomasza Manna, jak i Anny Linke uak-
tywnia natomiast wyobrazni¢ odbiorcy, odsylajac go do poetyki
malarstwa sredniowiecznego — ikonicznych zasobéw pamieci
kulturowej. Pamie¢ te uksztaltowali gldwnie artysci z Europy
Pétnocnej: holenderscy i niemieccy portrecisci oraz tworcy dziet
religijnychs3, niejednokrotnie umieszczajacy motywy sakralne
w scenerii najzupelniej swieckiejs.

Zacytowany fragment przywoluje charakterystyczna dla
sztuki $redniowiecznej kolorystyke i zwiazang z nig symbolike
barw, szczegdlnie wyrazna w malarstwie oltarzowym i minija-
turowym, witrazach i mozaikach, a takze realistyczna drobia-
zgowos¢ w oddawaniu szczegoléw, jaka znamy z dziet Rogiera
van der Weydena, Jana van Eycka czy Hansa Memlingass.
Wspomniane w opisie perly, kolor kosci stoniowej i mieniace si¢
drogie kamienie — to aluzja do estetyki sredniowiecza, utozsa-
miajacej piekno z blaskiems®; wzmianka o jedwabiu i ,,assagaj-
skim aksamicie” réwniez ,,odsyla” do éwczesnego przekonania,

5t Gwoli $cistosci — Mann nie wzorowal si¢ bezposrednio na tekscie Wolfra-
ma, ale na dostepnym mu thimaczeniu Wilhelma Hertza z roku 1897. $Swiadczy
o tym takze fakt, ze pisownia wielu imion wlasnych przejetych przez Manna
z Parzivala odpowiada transkrypciji tekstu $redniowysokoniemieckiego, ktéra
zastosowal Hertz (por. H. Weigand, op.cit., s. 14). Thumaczenie Hertza brzmi:
,»Ein Kleid, noch griner als das Gras/ Trug von den acht jedwede Maid;/ Von
Samt von Assagauk war das/ Zierlich geschnitten, lang und weit,/ und um die
Hiifte fest sich schlang/ ein teurer Giirtel, schmal und lang,/ ein jedes von den
Friulein klar/ trug einen kleinen Kranz im Haar/ aus duft’gen Bliiten, bunt und
hell” (cyt. za: H. Wysling, op.cit., s. 173).

5> Tym bardziej ze dzi$ Parzivala czyta sie w nowym przekladzie proza (zob.
W. von Eschenbach, Parzival. Mittelbochdeutsch/ Neubochdeutsch, tham., posto-
wie W. Spiewok, Stuttgart 1989).

53 Jak pisze Johan Huizinga, malarstwo péznego sredniowiecza , kojarzy
nam sie dzisiaj od razu z gleboka powaga oltarza i portretu” (J. Huizinga, Jesiern
Sredniowiecza, tham. T. Brzostowski, Warszawa 1992, s. 328).

54 O przenikaniu si¢ przestrzeni sakralnej i swieckiej w malarstwie $rednio-
wiecznym - zob. B. Uspienski, Kempozycja Oftarza Gandawskiego Jana van Eycka
w Swictle semioryki (Boska i ludzka perspektywa), w: Szruka w swiecie znakdw, red.
B. Zytko, Gdansk 2002.

55 O metodzie twérczej Sredniowiecznych malarzy ,, polegajacej na nieogra-
niczonym wypracowywaniu szczegélow” — por. J. Huizinga, op.cit., s. 330.

56 Por. ibidem, s. 317.
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ze kosztowny, wspanialy material jest wyrazem holdu, jaki ar-
tysta sklada Bogus7. Kolory wymienione w literackim portrecie
Sybilli: biel oraz czysta, nasycona, chromatyczna zielen polaczona
z czerwienia sa — obok blekitu i zlota — najwazniejszymi barwami
$redniowiecznych malowidel, freskéw i witrazy, niosace ze soba
bogata symbolikes®. Réwniez drogie kamienie — jak opisane przez
Manna rubiny i granaty — uwazano za najpigkniejsze wcielenie
danej barwys.

Mannowski oryginal uruchamia u czytelnika niemieckiego
kulturows pamiec literatury w miejscach stylistycznie nawia-
zujacych do eposéw sredniowiecznych. Jeden z bohateréw,
opowiadajac o walecznych czynach Gregoriusa, w mimowolnej
rytmizacji, rymach i starogermanskich aliteracjach nasladuje styl
eposow rycerskich:

Den Fisch auf seinem Schilde, so schwang er bar und hell sein
Schwert, das war ihm, zwiegeschliffen, der einzige Gesell. Da kamen
sie gelaufen von Herzog Rogers Lehn, weil sie seiner Waffe Winken
und das offene Tor gesehn. Des wollten sie Nutzen nehmen, den einen
bald abtun; doch wie er sich ihnen verleidet, das sollt ihr héren nun.
Wie ist mir, ich will gar nicht reimen — und liigen, doch, der Daus!
Ich glaube, ich find aus dem Mirentakt mein Lebtag nicht heraus.
Gregorius vom Fische, schnell war er genug! Von Rogers Heergesinde
er drei behend erschlug. Er schlug sie durch die Helme mit schwin-
dem Schwertesschlag. Zwei rollten in den Graben, der dritte vor ihm
lag. Zum iiblen Teufel, Truchsef, [...] ich nehme mich zusammen und
singe nicht [podkr. - K.L]. (DE, s. 539-540)

Kroczy z mieczem — swym druhem, na tarczy — ryby znak. Miecz
nagi obosieczny jasno blyska mu w takt. Widzac, jak bronig macha
i brame sobie otwiera, nadbiegaja wnet ludzie z obozu kréla Roge-
ra. Chcieli skorzystac zaraz, jednego na miejscu ubic, a ten im zadat
bobu, ze jest si¢ czym pochlubi¢! - C6z mi to? Nie chce rymowaé ni
Igaé, — atu ani rusz: z rytmu klechdy rycerskiej snadz nie wygrze-
bie si¢ juz! A Gregor herbu Ryba w lot sobie z nimi radzi: porabal

57 Por. M. Rzepinska, Splendor sztuki sredniowiecza, w: eadem, Historia ko-
loru w dziejach malarstwa europejskiego, Warszawa 1989. Autorka wskazuje na
pewne wlasciwosci kolorystyczne malarstwa $redniowiecznego, ktére nietrudno
rozpoznac w literackim obrazie Manna: mi¢dzy innymi plaszczyznowa, nie zas
przestrzenng organizacje barwy, jej uzycie w czystej postaci, bez stopniowa-
nia intensywnosci i bez §wiatlocienia, dazenie do kolorystycznej symetrii oraz
,wyrazne granice miedzy strefami barwnymi, wzmagajace jeszcze ich kontra-
stowos$¢” (ibidem, s. 145).

58 Por. ibidem, s. 128-136.

59 Por. ibidem, s. 126.
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az trzech zuchéw z Rogerowej czeladzi! Rozplatal ich skro§ helmy,
piorunowymi ciosy, jeden legl mu pod stopy, dwu spadlo do fosy...
Tam do diabta starego, stolniku, [...| biore si¢ w gars¢, przestaje $pie-
waé. (W, s. 119)

W tlumaczeniu rytmizowana proza pozbawiona jest moty-
wacji. W polskiej tradycji literackiej epos rycerski nie jest roz-
poznawalny tak, jak w kregu niemieckojezycznym. Gatunek ten
kojarzymy z Piesniq o Rolandzie albo ze Stowem o wyprawie Igora,
ktdre notabene same sa przekladami. ,, Klechda rycerska” nie
oznacza specyficznego gatunku, stad Mannowskie nawigzania
w przekladzie staja si¢ nieczytelne.

Dostrzegalne sygnaly pamieci kulturowej kryja si¢ w nazwach
wlasnych, w ktorych czytelnik niemiecki bezblednie rozpozna
zapozyczenia z Parzivala. Imiona bohateréw Wolframa pojawiaja
sie we fragmencie méwiacym o licznych konkurentach do reki
ksiezniczki Sybilli:

[E]s mehrten sich die Werbungen um ihre Hand von stolzen Fiirsten
der Kristenheit, die sich des Antrags wohl getrauen durften. Teils
schrieben sie, teils schickten sie edle Freiwerber nach Belrapeire,
teils kamen sie auch selbst zur Freite dorthin: Der alte Konig von
Anschouwe brachte seinen Sohn Schafillor, der freilich ein Depp
war. Graf Schiolarf von Ipotente, der Gaskonen Herzog Obilot,
Plihopliheri, Fiirst von Waleis, sowie die Herren von Hennegau und
Haspengau |...]. (DE, s. 440)

Jely si¢ tedy mnozy¢ konkury do jej reki od dumnych ksiazat chrze-
$cijanstwa, co mogli sie snadnie pokusic¢ o deklaracje. Jedni pisali,
drudzy wysylali do Belrapeire godnych dziewoslebéw, inni jeszcze
sami przybywali w zaloty; stary krél Anchouve przywi6zl swego syna
Szafilora, ktdry byl, co prawda, gluptakiem. Przybyli: graf Ziolars
z Ipotente, ksiaze Gaskonczykéw Obilot, Plihopliheri, ksigze walon-
ski, jako tez panowie: von Hennegau i Haspengau |[...]. (W, s. 26-27)

W oryginale juz samo hasto Belrapeire (zamek ksiecia Gri-
malda) odsyla do nazwy miasta rzadzonego przez krdlowa
Kondwiramurs — malzonke Parzivala. Referencji tych raczej nie
mozna odtworzy¢ w przekladzie — a w kazdym razie malo praw-
dopodobne wydaje si¢, ze zrozumialby je polski czytelnik. Co za-
tem proponuje ttumaczka w miejsce Mannowskiego palimpsestu
apelujacego do pamieci kulturowej niemieckiego odbiorcy?

Pomocne okazujg sie basniowo$¢ i archaizacja jezykowa,
a takze wlasna wyobraznia thumaczki, podsuwajaca intuicyjne
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konkretyzacje miejsc u Manna niejasnych. W przekladzie imiona,
zapisane zgodnie z fonetyka polska, sprawiaja wrazenie imion
fantastycznych, takich, jakie nosza bohaterowie basni. Atmosfere
basniowosci i zamierzchlych czaséw (sygnalizowana w poprzed -
nim cytowanym fragmencie zwrotem ,,klechda rycerska”) pod-
kreslaja liczne archaizmy leksykalne (dziewosteby, snadnie,
tedy, jako tez) i morfologiczne (w poprzednim fragmencie: skros
helmy, piorunowymi ciosy). Zabieg archaizacji wymuszony zostat
przez sam oryginal utkany ze stéw, ktére Mann zaczerpnat z tek -
stéw sredniowiecznych. Z drugiej strony thumaczka nawiazuje do
bogatej tradycji polskich powiesci historycznych, wskrzeszaja-
cych dawng polszczyzne. W odrdéznieniu od Manna, ktéry mial
do dyspozycji przebogata literature XII w., Linke nie mogla siegac¢
do tak odleglych zrédel, bo tych w polskim pismiennictwie brak:
archaizacja u Sienkiewicza, Kraszewskiego czy Golubiewa opiera
sie na jezyku duzo p6zniejszym®°. Efekt zabiegéw stylizacyjnych
thumaczki nalezaloby wiec przypisac¢ wnikliwej lekturze polskich
powiesci historycznych, ktorych echa pobrzmiewaja tez we frag-
mencie o pojedynku Gregora: rycerz, ktdry ,,porabal az trzech
zuchow z Rogerowej czeladzi”, mdglby sie pojawi¢ na kartach
Sienkiewiczowskiej Trylogii...

Uzyte w Wybraricu archaizmy, ktérych niepodobna znalez¢
we wspolczesnych stownikach (np. Marner, Ellender, Holmgang,
Urliuge), autorka przekladu rozszyfrowuje na ogét trafnie. W ich
miejsce proponuje wyrazenia podniosle, sygnalizujace daw-
nosé:

Hast du wohl Augen gehabt fiir Alisse von Poitou [...|? Es fanden sie
viele so wiitlich. — Ich habe keine Augen gehabt fiir ihre pritendierte
Witlichkeit. (DE, s. 436)

Czys zwracal oczy ku Alisse de Poitou | ... |]> Wielu mniemalo ja tak na-
dobna. - Nie zwracalem oczu ku tej rzekomej krasie. (W, s. 23; frag-
ment dialogu Sybilli i Wiligisa; wdtlich — pigkny — to stowo uzywane
w eposach sredniowysokoniemieckich, pdzniej wyszo z uzycia®?).

Also soll ich aus diesem Wurmgarten scheiden, [...| wihrend ihr noch
ein liitzel in diesem Wurmgarten verharren miifit. (DE, s. 441-442)

6o Por. B. Chrzastowska, S. Wystouch, Poeryka stosowana, Warszawa 2000,
s. 142.
¢t Por. G. Wilhelm, op.cit., s. 30-31.
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Mam tedy opuscic ten padét robactwa, [...] podczas gdy wy pozostaé
jeszcze krzyne musicie na tym padole. (W, s. 28; stowa umierajacego
ksiecia Grimalda do wasali zgromadzonych u jego foza).

Das war gewif} ein guter, gewaerer Mann, ich sah es ihm von den
Augen ab, du aber hast nichts als grausame Schmihung und Itewize
fiir ihn gehabt [...]! (DE, s. 595)

Byt on na pewno dobrym, zacnym czlowiekiem, z oczu mu to pa-
trzylo; a ty miate$ dla niego jeno okrutna zelzywos¢ i uragania [...]!
(W, 5.171; tak méwi zona rybaka, wyrzucajac swemu mezowi, ze zle
potraktowal Gregoriusa — wedrowca, odmawiajac mu gosciny pod
swym dachem; $redniowysokoniemieckie Izewize — obelga, obraza®?,
przymiotnik gewaere — dobry, wierny, solidny, uczciwy®3).

Niektorych archaizméw tlumaczka nie rozumie i musi polegaé
na wlasnej wyobrazni. Stad wyrazy przelozone blednie, ktore nie
odbieraja polskiemu tekstowi waloréw estetycznych ani wiary-
godnosci, poniewaz pasuja do obrazu realiéw epoki, jaki moze
wyobrazic sobie czytelnik:

Der Junker dagegen hatte einen Gurneval, mit Namen Herr Eiseng-
rein, Cons du chatel, will sagen einer festen Wasserburg mit Griben
breit und tief und einem Berchfrit, der weit ausschaute iibers Meer
[..]. (DE, s. 432)

Panicz natomiast mial guwernera nazwiskiem pan Eisengrein, cons du
chitel, chee powiedzie¢ zamczyska o fosach szerokich i glebokich, ze
stromym wzgérzem spogladajacym daleko w morze [...]. (W, s. 19)

Berchfrit (w innej pisowni: Bergfried) to wieza obronna
w zamku®4. Jednak ,,strome wzgérze”, wymyslone tu przez thu-
maczke, doskonale pasuje do obrazu warownego zamczyska, jaki
znamy z zabytkow architektury i z ikonografii. Wystarczy przy-
pomnie¢ choc¢by misternie oddane sylwetki zamkéw francuskich
z modlitewnika braci Limburg (znanego jako Bardzo bogate go-
dzinki ksigcia de Berry), widoczne w tle miniatur przedstawiaja-
cych poszczegdlne miesigce roku®s.

> Por. ibidem, s. 74.

%3 Por. ibidem, s. 58.

¢ W tym znaczeniu wystepuje w Parzivalu — por. ibidem, s. 49.

% Johan Huizinga tak pisze o owych realistycznych miniaturach: ,,Na obrazie
przedstawiajacym wrzesieri, w glebi za sceng winobrania, wznosi si¢ jak we $nie
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[Im Schlafgemach von Sybilla und Willigis,| wo ihre Spannbetten
standen, mit Gurten aus Salamanderfell, auf denen die Kissen lagen,
und Stollen von Vipernschlangen. Das Polster unter den Kissen war
Palmat. (DE, s. 430)

[W sypialni Sybilli i Willigisa| staly ich rozpiete na ramach toza, o pa-
sach ze skdry salamandry, na ktérych lezaly poduszki, oraz podpor-
kach kreconych na ksztalt wezéw. Wysciélka pod poduszkami byla
z palmowych wlékien. (W, s. 18)

Mimo podobienistwa fonetycznego Palmat nie oznacza lisci
palmowych, tylko kosztowny jedwab tkany w sredniowieczu
w miescie Palma na Balearach®®. A jednak liscie palmowe, koja-
rzace si¢ z egzotycznymi, trudno dostepnymi dobrami, dosko-
nale oddaja atmosfere luksusu, w jakiej wzrastaja bohaterowie
powiesci.

Réwniez inne stowa opisujace zbytkowne przedmioty w zamku
ksiecia Grimalda nie zawsze oddane sa zgodnie z ich historycznym
znaczeniem. Przykladowo: Stible mit Polstern von arabischem
Achmardi (DE, s. 425) to w przekladzie fotele wyscielane ,,arab-
skimi dywanami” (W, s.13) - chociaz wedlug niektérych zrédet
Achmardi oznaczal barwiong na zielono skdre®’. Pierwotne zna-
czenie tego stowa nie jest catkiem jasne, dlatego przypuszcza sie,
ze Mann — sam niepewny, o jaki materiat chodzi — uzy! go, nie
troszczac sie zbytnio o jego referencje, lecz ze wzgledu na kono-
tacje z egzotyka, bogactwem i wystawnoscig. Podobne wrazenie
sprawiaja na czytelniku polskim wymyslone przez thumaczke
»arabskie dywany” — nawiazanie do ponadczasowej, basniowej
atmosfery krolewskiego dworu.

5. Wyobraznia jezykowa: fikcyjny dialekt w oryginale
i przekladzie

W przypadku realiéw oraz archaizméw tlhumaczce nietrudno
dzieki wlasnej wyobrazni, korzystajacej z wizualnego i literac-

zamek Saumur: czubki wiez z wynioslymi choragiewkami, strzeliste wiezyczki
gotyckie, na blankach ornament z lilii | ... Obok tego wspomnijmy takze maje-
statyczna powage ksigzecego zamku Lusignan na karcie marcowej i ponure wieze
Vincennes, ktére wznosza si¢ groznie ponad suchymi drzewami grudniowego
lasu” (J. Huizinga, op.cit., s. 345). Mozna powiedzie¢, ze opis ten odnosi sie do
»prototypowego” sredniowiecznego zamku — takiego, jaki wylania si¢ rowniez
z thumaczenia powiesci Manna.

¢ Por. G. Wilhelm, op.cit., s. 18.

67 Por. ibidem, s. 19.
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kiego archiwum pamieci kulturowej, stworzy¢ przeklad ade-
kwatny stylistycznie. Niekiedy jednak ani wyobraznia, ani pamie¢
kulturowa nie moga przyjsc jej z pomocg. Chodzi o te fragmenty,
w ktérych Mann stosuje stylizacje na wyimaginowany dialekt.
Konstruujac fikcyjng mowe rybakéw z wyspy Sankt Dunstan,
positkuje si¢ jezykiem Plattdeutsch i angielskim, a nawet zargo-
nem amerykanskich reportazy sportowych®®. Ow fikcyjny dia-
lekt prostych wiesniakéw kontrastuje z wykwintna niemczyzna
uczonego opata®. Wida¢ to wyraznie w dialogu duchownego
z rybakami powracajacymi z nieudanego polowu:

»Hallo, hoihe, ihr Wackeren, Wiglaf und Ethelwulf, willkommen am
Lande, im sicheren Port! Daf} ihr nur wieder zuriick seid aus diesem
Wetter, dafiir sei Gott gepriesen! Wir titen am besten, alle drei auf
der Stelle niederzuknien und Ihm Lob zu singen. Thr sehr wohl, euer
Abbot hat sich bitter um euch gesorgt, dafl er zum Strande gewallt ist
durch Sturm und Regen. Wie geht es euch? Habt ihr Fische?”
»Heho, hallo, Herr, is noch mal gutgegangen”, erwiderten sie.
»Fische? Nee, dat’s nu’n littel bit tau veel verlangt. Wi kénn von
Lucke seggen, dat uns de Fisch nich hebben, denn dat was Euch ’ne
Freise, Herr, un weren Euch coups de vent, da macht Ihr Euch, Herr,
gar keen Einbildung von. Da mufit immer een Mann die Seen drawen
aus dem Boot un de annere mit all sin Macht den Timon holden, un
sonst was an keen Ding ein Denken an”.

,» Wie sie reden”, dachte der Abt. ,,Héchst ordinir”. (DE, s. 483)

— Halo, hoihe, o, dzielni Wiglafie i Ethelwulfie! Witajcie na ladzie,
w bezpiecznej przystani! Bogu niech bedzie chwala, zescie powrocili
z takiej burzy! Najlepiej by$my uczynili klekajac tu wszyscy trzej, na
miejscu, by Go pochwali¢ §piewem. Widzicie, jak wasz opat gorzko
sie o was martwil, skoro przywedrowal na brzeg w deszcz i burze. Jak
sie czujecie? A macie ryby?

- Heho, halo, panie, tym razem si¢ udalo — odrzekli. - Ryby? Co to,
to nie, tobyscie juz little bit za duzo chcieli! Mozna gadac o szczesciu,
ze ryby nas nie maja, bo to ci byt dopiero sztorm, to ci byly coups de
vent, wcale sobie tego, panie, nie mozecie wystawic! Zawsze jeden

68 Por. ibidem, s. 91-92.

69 Zakwalifikowanie dialektu wykorzystujacego elementy angielskie jako
ordynarnego moglo mieé przyczyny biograficzne: Mann uwazal mieszanke nie-
miecko-angielska, z jaka stykal si¢ na emigracji w USA, za jezyk ,,zachwaszczo-
ny”, znieksztalcony (por. G. Wilhelm, op.cit., s. 111). Stylizacja w Wybraricu
miala by¢ ukryts refleksja nad niepokojaca latwoscig interferencji i postepuja-
ca degradacja ojczystego jezyka w srodowisku emigrantéw (por. H. Weigand,
op.cit., s. 92).
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musial wylewaé morze zlodzi, a drugi z calej mocy trzymadé ster; kto
by tam myslal o czym innym!
»Jakze oni gadaja — pomyslal opat; — zgola nieokrzesanie!” (W, s. 67)

Poniewaz wyspa Sankt Dunstan na wyimaginowanej ma-
pie kanalu La Manche to miejsce o charakterze interkulturo-
wym, ponadczasowym i pozajezykowym, nie dziwig wtracenia
angielskie (Zizzel bit) czy francuskie (coups de vent). Dziwaczne
formy jezykowe uderzaja czytelnika swa obcoscia, dlatego od-
czucia opata, okreslajacego mowe swoich rozmowcow jako or-
dynarna (ordindr), sa zrozumiale. W polskim przekladzie brak
jakiegokolwiek kontrastu miedzy idiolektem uczonego mnicha
a dialektem rybakéw. Przejete z oryginatu sformulowania obco-
jezyczne — angielskie, a zwlaszcza francuskie — wywoluja efekt
odwrotny od zamierzonego w pierwowzorze, wrecz groteskowy:
$wiat przedstawiony w thumaczeniu Anny Linke to wprawdzie
nadal pogranicze angielsko-francusko-germanskie, ale przeciez
bohaterowie méwia po polsku! Odbiorcy przekladu raczej trudno
sobie wyobrazi¢, jakoby prosci ludzie w jezyku polskim prze-
platali swe wypowiedzi zwrotami obcojezycznymi. Szczegélnie
francuszczyzna ma w naszym kregu kulturowym status jezyka
elitarnego, $wiadczacego o wyksztalceniu i wytwornym wycho-
waniu. W tym kontekscie zgorszenie opata, iz jego interlokutorzy
wyslawiaja sie ,,zgola nieokrzesanie”, jest niezrozumiale i nie-
uzasadnione, gdyz stoi w sprzecznosci z faktycznym rejestrem
stylistycznym ich wypowiedzi.

Wobec tak specyficznego uksztaltowania warstwy jezykowej
oryginatu thamaczka okazala si¢ bezradna; wyobraznia jezykowa
najwyrazniej ja zawiodla. Moze w miejsce wyimaginowanego
dialektu z Sankt Dunstan nalezato poszuka¢ jakiejs regionalnej
odmiany polszczyzny? A moze w tej roli sprawdzilby si¢ jezyk
kaszubski — na zasadzie analogii, jako mowa rybakow zyjacych
na polskim wybrzezu?

* % %

Analiza pokazala, jak thumaczka prezentuje Mannowska praktyke
symboliczna, oparta na przekladzie parodystycznym, montazu
i ekfrastycznych nawigzaniach do tekstéw kultury. Najprostsze
zadanie miala Anna Linke w ostatnim przypadku. Ikonograficzne
zasoby pamieci kulturowej, do ktdrej siega Mann, maja charakter
ponadnarodowy i ponadjezykowy — ogolnoeuropejski. Dlatego
przeklad tak samo skutecznie jak oryginal apeluje do wyobrazni
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czytelnika, uruchamia skojarzenia z poetyka malarstwa srednio-
wiecznego. Trudnosci translatorskie zaczynaja sie tam, gdzie pa-
mie¢ kulturowa zapisana jest w tekstach literackich: archiwum
polskojezycznego odbiorcy nie zawiera odpowiednich wzorcow
gatunkowych i tekstowych, ktére rozpoznaje w pierwowzorze
czytelnik niemiecki. Thumaczka ucieka si¢ do ponadczasowej at-
mosfery basni oraz poetyki i stylu klasycznej polskiej powiesci
historycznej — paradoksalnie, akurat tego gatunku, z ktérym
Mann w swoim utworze polemizuje. Najwicksze za§ wyzwanie
stanowi fikcyjny dialekt — dzielo wyobrazni jezykowej autora.
Zaréwno przeklad, jak i pamigc kulturowa nie moga istnie¢
bez wyobrazni. Retrospektywna i reproduktywna zdolnos¢ wy-
obrazni laczy ja z pamiecia, natomiast jej wymiar estetyczny,
zdolnosc¢ konkretyzacji — z przekladem. Rozumienie wyobrazni
w duchu freudowskim, jako zdolnosci tworczej w ogdle’°, po-
zwala w niej widzie¢ jeden z fundamentéw pamieci kulturowej,
poniewaz oryginalny utwdr literacki oraz zwigzany z nim inter-
tekstualnie przeklad sa dzielami wyobrazni artystéw, a zarazem
mediami i sposobami tworzenia pamieci kulturowej. Zatem na-
wet jesli — jak w przypadku Manna — pidrem artysty , kieruje nie
tyle pomysl, ile stala przytomnos¢ umystu, cierpliwie i uwaznie
zbierajaca materialy, inteligencja, ktéra wprawdzie nie wymysla
nowych przedmiotéw, ale stwarza miedzy nimi powigzania”7*, to
do takiej aktywnosci kulturotwdrczej niezbedna jest wyobraznia,
ktdra polega takze na kombinacji gotowych elementow. Trzeba
podkresli¢, ze wyobraznia Manna uwidaczniajaca sie w wybranej
przezen praktyce symbolicznej ,, przekladu pamieci” — nie prostej
repetycji, lecz transformacji i uaktualniania — jest tez zorientowana
prospektywnie: pokazuje, co jeszcze w literaturze jest mozliwe7>.

KATARZYNA LUKAS

Author’s and translator’s imagination in confrontation
with cultural memory. On Thomas Mann’s The Holy Sinner
and its Polish translation

On the example of Mann’s Der Erwdibite (1951) and its Polish version
Wybraniec (1960) by Anna Linke, the article demonstrates how the crea-

7° Por. G. Butzer, op.cit., s. 438.

7t Por. H. Wysling, op.cit., s. 176.

72 Nawet jesli sam Tomasz Mann przewidywat, ze jest ostatnim pisarzem,
ktéry wykorzystuje legende o $wietym Grzegorzu jako literackie tworzywo (por.
list do Hermanna J. Weiganda z 5 listopada 1951 r. w: T. Mann, Selbstkommentare,
s. 88-89).
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tor’s imagination (the creators are the author and the translator) is re-
lated to translation and cultural memory, the basic notions of recent
German culture studies. Mann’s novel can be described as a parodis-
tic translation of a medieval epic, a text belonging to German cultural
memory, into 20th century discourse and language. The article shows
Mann’s translation strategies, whose aim is actualisation of the stocks
of cultural memory of German readers: an experimental style imita-
ting Medieval language, specific structure of narration time, repre-
sented world, and the narrator’s character, the montage and ecphrasis,
which are all techniques calling for creative imagination. The article then
demonstrates how Mann’s techniques were rendered in the translation.
The analysis shows that Linke’s text, by referring to cultural memory of
Polish readers, activates the content which is absent in cultural memory
of German readers: this is because the translation employs fabulous and
archaic elements derived from Polish historical novel, instead of stylistic
and genre-specific techniques of German medieval epics. References
to the visual archive of common European cultural memory (medieval
iconography and architecture) clearly facilitate the translation, and the
translator’s own imagination allows for credible rendition of names of
medieval realities. The most important task was the rendition of the
medieval dialect, which was fully Mann’s imaginary creation.

Keywords: cultural memory, archive, Middle Ages, montage, ecphrasis,
medieval epic, parodistic translation.
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