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MARTA KAZMIERCZAK

Miasto — wyobrazenie — refrakcja.
O niemieckosci Gdanska w rosyjskim
przekladzie Hanemanna Stefana Chwina

Przedmiot artykulu stanowi powies¢ Stefana Chwina Hanemann
oraz jej rosyjski przeklad autorstwa Kseni Starosielskie;j.
Konfrontacja tekstow zorientowana jest na zawarty w nich ob-
raz Gdanska jako miasta, w ktérym silnie zaznaczyla si¢ obec-
nos¢ kultury niemieckiej. Pragne zajaé si¢ malo dotad zbadanym
zagadnieniem reprezentacji trzeciej kultury w przekladzie,
réwnoczesnie podejmujac problematyke miejsc wyobrazonych
i wielojezycznosci.

Dawny, wielokulturowy Gdansk jest miejscem wyobrazo-
nym juz dla (wiekszosci) dzisiejszych polskich odbiorcéw, za$
przesunigcie — poprzez przeklad — w inng kulture poglebia te
perspektywe. Ponadto pewne elementy jezykowe i pojeciowe
wykorzystane w tkance powiesciowej sa wprawdzie obecne w ba-
gazu kognitywnym odbiorcéw prymarnych, lecz czytelnikowi
rosyjskiemu moga wydawac si¢ duzo odleglejsze kulturowo.

Tekst oryginalu® odtwarza realia sprzed kilkudziesigciu lat.
Powiesciowe wyobrazenie miasta z tego okresu budowane jest
przede wszystkim za pomoca nazw wiasnych (Danzig, Langfuhr,
Lessingstrasse, ,,Stern” ). Poza onomastyka niezbyt liczne sg ty-
powe wtrety obcojezyczne (Muzti, Briefe), stosunkowo czesto
natomiast pojawiaja si¢ nawiazania do kultury niemieckiej — ma-
larstwa, literatury, kultury materialne;j.

Przy thumaczeniu z jezyka polskiego na rosyjski tego typu jed -
nostki stanowig tzw. elementy trzeciej kultury, czyli — w mysl
definicji Doroty Urbanek - , te elementy tekstu oryginatu i/lub
przekladu, ktore sg obce zaréwno w jezyku i kulturze oryginatu,

* S. Chwin, Hanemann, Tytut, Gdansk [2008]. Wszystkie cytaty z oryginalu
pochodza z tego wydania, numery stron podaje w nawiasach w tekscie zasadni-
czym; jesli wymaga tego kontekst — poprzedzam je skrétem: pol. Powie$¢ ukazata
sie po raz pierwszy w 1995 r.
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jak i w jezyku i kulturze przekladu”=. Ze wzgledu na kulturowsa
motywacje uzycia niemczyzny przez Chwina przyjecie takiego
okreslenia wydaje si¢ stosowniejsze w poréwnaniu z preferowa-
nym przez badaczy zachodnich ,,trzecim jezykiem”3. Ponadto
w zakres pojecia zhird language wlaczane bywaja réwniez zagad -
nienia przekladu dialektéw4 czy ,sztucznego dialektu”, z ktd-
rymi jednak w tym przypadku nie bedziemy miec¢ do czynienia.

W Hanemannieelementy kultury niemieckiej shuza jako $rodek
stylistyczny: buduja koloryt lokalny bedacy zarazem kolorytem
epoki, czyli interesujaca nas przestrzen Gdanska. Zarazem w par-
tiach narracyjnych prowadzonych z perspektywy postaci Niemcow
oraz w ich wypowiedziach stanowig ,,naturalng czes¢ dyskursu”.
Pelnia tym samym dwie z funkcji przypisywanych przez Urbanek
elementom trzeciej kultury w tekscie literackims.

Autorka rosyjskiego przekladu powiesci®, Ksenia Starosielska,
z zasady zachowuje w transkrypcji wszystkie nazwy wlasne,
podejmuje takze wysilek odtworzenia odniesien kulturowych.
Roéwnoczesnie niezwykle dba o urode stylistyczna wypowiedzi
w jezyku docelowym. Dlatego odstepuje od klasyfikowania przy-
padkdéw pelnej, czesciowej czy zerowej ekwiwalencji jednostek
trzeciej kultury w przekladzie, gdyz mozna przyjaé, ze mamy
do czynienia z pelnym, niemal symetrycznym odwzorowaniem.
Beda mnie natomiast interesowaé przypadki rozwiazan nietypo-
wych oraz dzialania dodatkowe.

Warto przy tym rozpatrzec, czy — pomimo respektowania
przez ttumaczke trzeciej kultury — z operacja przekladu wiaze
si¢ znaczaca refrakcja obrazu kreowanego przez oryginal.
Zastanawiajac si¢ nad przesunig¢ciami, jakim wyobrazenie mia-
sta ulega przy przeniesieniu na grunt rosyjski, wezme pod uwage

> D. Urbanek, Elementy trzeciej kultury w procesie przekladu, w: Przeklad —
Jexyk — kultura, red. R. Lewicki, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2002, s. 63.

3 Por. D. Bellos, The Awkward Issue of L3, ,,Yearbook of Comparative and
General Literature” 2008, t. 54, s. 114-120.

4 Por. M.C. Gimbert, The Third Language: A Recurrent Textual Restriction in
Audiovisual Translation, ,,Cadernos de Tradugio” 2005, t. 2, nr 16, s. 147-160.
Z kolei Alan Duff uzywa okreslenia , trzeci jezyk” w znaczeniu niemajacym nic
wsp6lnego z wtretami obcojezycznymi (zob. idem, Third Language: Recurrent
Problems of Translation into English, Pergamon Press, Oxford — New York — To-
ronto - Sydney — Paris — Frankfurt 1981).

5 D. Urbanek, op.cit., s. 63-64. Trzeci przypadek to sytuacja, gdy ,,jezyk
dziela oryginalnego jest jedynie posrednikiem w opisie trzeciej kultury” (ibidem,
s. 64).

¢ C. Xsun, Xarneman. Poman, tham. K.5I. Crapocensckas, ACT-JIroke, Mock-
Ba 2005. Jesli nie zaznaczono inaczej, cytaty z rosyjskiego przekladu pochodza
z tego wydania, numery stron podaje w tekscie zasadniczym; jesli wymaga tego
kontekst — poprzedzam je skrétem: ros.
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przede wszystkim aspekty jezykowe i kulturowe, chociaz nie wy-
kluczam zaobserwowania czynnikéw ideologicznych ani patro-
nackich, ktore zakladal André Lefevere, wprowadzajac pojecie
refrakcji do badan nad przekladem w roku 19827.

Zdaniem Lefevere’a refrakcja wiaze si¢ z systemem ograni-
czen narzucanym tekstowi przenoszonemu w inny ,,osrodek”
jezykowo-kulturowy (zrédlo tych ograniczen stanowig instancje
regulacyjne, obowiazujaca poetyka, system jezyka). Przyjrzyjmy
sie zatem czynnikom hamujacym transfer lub recepcje, tym bar-
dziej ze — jak pisze Anna Legezynska — ,,wyobraznia tlumacza
aktywizuje si¢ w polu swoistych ograniczen, jakie stwarza obraz
$wiata imaginowany przez autora oryginalu”®.

W Hanemannie obraz miasta istotnie jest ,,imaginowany”.
Wizja Gdanska zaproponowana przez Chwina to nie bezposredni
opis, lecz juz pewna refrakcja: interpretacja tamtej rzeczywistosci
dokonana przez Polaka urodzonego po wojnie, a wiec — parafra-
zujac tekst powiesci — po $mierci tamtego Miasta. Taki jest tez
punkt widzenia narratora, probujacego rekonstruowac sylwetke
i zachowania tytulowej postaci na tle historii malej ojczyzny.

Ze statusem miejsca wyobrazonego, niedostepnego empirycz-
nie, lacza sie ograniczenia percepcyjne odbiorcéw prymarnych,
ktére autor bierze pod uwage. Do tekstu powiesci dotaczony jest
Klycz do miejsc, czyli opracowany przez Krystyne Chwin glosa-
riusz zestawiajacy toponimy i mikrotoponimy niemieckie z ich
polskimi odpowiednikami®. Chociaz sa to odpowiedniosci topo-
graficzne, nie zas jezykowe, to zestawienie ulatwia proces seman-
tyzacji tekstu. Poza onomastyka w powiesci Chwina pojawiaja
sie nieliczne wtrety niemieckie, zwykle pojedyncze podstawowe
stowa, ktérych zrozumienie nie wymaga zaawansowanej znajo-
modci jezyka (np. Pfeffer, Cigarren, Gesprich). Na stronie redak -
cyjnej autor podaje tez spis wykorzystanych zrédel, w tym Listy
Heinricha von Kleista.

W polskim wydaniu nie ma jednak paratekstéw objasniaja-
cych. Natomiast Starosielska, uwzgledniwszy réznice miedzy

7 Zob. A. Lefevere, Mother Courage’s Cucumbers: Text, System and Refraction
in a Theory of Literarure, ,Modern Language Studies” 1982, t. 12, nr 4, s. 3-20.
W ujeciu Lefevere’a , refrakcje — adaptowanie dziel literackich dla potrzeb obcej
publicznosci, dokonywane z zamystem wywarcia wplywu na sposob, w jaki beda
czytane — istnieja w literaturze od zawsze. Do refrakcji dochodzi w oczywisty
sposéb w tlumaczeniach” (A. Lefevere, Ogorki Matki Courage, ttum. A. Sadza,
w: Wspdiczesne teorie przelladu. Antologia, red. P. Bukowski, M. Heydel, Znak,
Krakéw 2009, s. 227).

8 A. Legezynska, Przeklad jako rzecz wyobrazni, w: Przekiad artysryczny
a wspdlczesne teorie translatologiczne, red. P. Fast, Slqsk, Katowice 1998, s. 33.

> Klycz do miejsc, oprac. K. Chwin, w: S. Chwin, Hanemann, s. 242-245.
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bagazem kognitywnym odbiorcéw pierwotnych i sekundarnych,
opatrzyla tekst rosyjski przypisami. Jest ich pie¢dziesiat cztery,
z czego — co wazne — zaledwie polowa dotyczy niemczyzny i kul-
tury niemieckiej.

Przyjrzyjmy sie¢ blizej przekladowi réznych elementéw tek-
stu zwigzanych z trzecim jezykiem i kulturg. Zacznijmy od nazw
wlasnych, ktére pod wzgledem frekwencyjnym stanowia glowny
nosnik kolorytu lokalnego.

Thumaczka zdecydowala si¢ zachowac tytut w brzmieniu - jak
to sama ujmuje — ,, powsciagliwym, oschtym”*°: Xaneman. Zatem
czytelnik rosyjski od pierwszej chwili styka si¢ z nosnikiem ob-
cosci, poczatkowo trudnym do zsemantyzowania, bo pozbawio-
nym kontekstu. Wszystkie niemieckie antroponimy i toponimy
w powiesci zostaly przetranskrybowane z uwzglednieniem zasad
transkrypcji miedzy jezykiem niemieckim a rosyjskim’*, ewen-
tualnie zwyczajowych odpowiednikow lub adaptacji fleksyjnej:
Langfuhr — Jlaurdyp; Walmann — Bansman; Heinrich von
Kleist — I'enpux ¢ou Kieiict; Liselotte — JIuzenorra. Rodzi sie
jednak pytanie o mozliwosci i stopien semantyzacji tego nazew -
nictwa w odbiorze czytelniczym.

Zasadniczy przedmiot narracji powiesci ujawnia sie, cho¢ nie
w spos6b deklaratywny, w trzecim rozdziale — jest nim ,,prze-
szto$¢ umartego miasta” (s. 28), przy czym tak samo dzieje si¢
w przekladzie: ,nporioe ymepmiero ropoga” (s. 31). O jakie
jednak miasto chodzi (nazwa pada w tekscie niepredko, i naj-
pierw tylko w tytulach lokalnej prasy: ,,Danziger Volksstimme”,
»Danziger Vorposten” — pol., s. 25-26)™? Przystepujac do lek-
tury bez powzietych z gory zalozen i bez znajomosci recenzji lub
innych utworéw Chwina, czytelnik polski bedzie kierowal sie
w swojej dedukcji onimami. Tytul oraz obecne na pierwszych
trzech stronach tekstu (s. 5-7) nazwiska: Stein, Kohl, Rotke,

™ ,Ha3Banue — cyxoe, CIepXKaHHOE, BCETO JIMIIb (paMIUIHS, BIOOABOK HEMEII-
kasi, — Toke” (K. Crapocensckas, Om nepesooduuxa, w: C. XBuH, Xaneman. Poman,
tham. K.5I. Crapocenbckolt, «HHocTpanHas nmuteparypa» 1997, nr 12, s. 25). Dla
porownania, tytul przekladu angielskiego jest bardziej przejrzysty semantycznie
i intryguje aliteracja: S. Chwin, Death in Danzig (tum. P. Boehm, Harcourt,
Orlando 2004).

™ Por. JI.WU. EpmonoBuy, Muena cobcmeennvlie Ha cmulke A3bIKOG U KYIbNYp,
Banent, Mocksa 2001, w szczegolnosci s. 156-158. Przykladem adaptaciji zwy-
czajowej jest pojedyncza koricowa spolgloska w transkrypciji czastki -mann, jak
w nazwisku tytulowego bohatera.

2 Wprawdzie nazwa Danzig pojawia si¢ w konicowej partii drugiego rozdzia-
lu, lecz w szeregu innych nazw, tak Ze nic nie wskazuje na jej szczegdlny status:
,»Opowiadal jej zawsze o tym, co si¢ zdarzylo waznego i ciekawego w Danzig,
Dirschau, Zoppot, a nawet w Marienwerder, wigc teraz tez chcial jej opowie-
dzieé...” (s. 20).
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Retz; toponimy Dehlbriick-Allee, Glettkau; aluzja kulturowa:
»idee Bleulera” — wskazuja na jakie$ miasto niemieckie. Jednak
obecne wsrdd nich nazwy Dlugie Pobrzeze i Wyspa Spichrzow
pozwola znacznej grupie odbiorcow prymarnych zidentyfikowac
miejsce akcji jako Gdansk, za$ przewaga nazewnictwa german-
skiego wskaze na jej czas. W takim kontekscie rowniez nazwy
typu Elbing czy Thorn (s. 8) moga zaktualizowad sie jako Elblag
i Torun. Trudno oczekiwaé, by analogiczny proces kognitywny
uruchomily u czytelnika rosyjskiego nazwy J{onroe mobepesxbe
i JlaGasuw1ii 0cTpoB (s. 7, 9). Starosielska uznala, ze nawet po-
jawiajace sie na kolejnej stronie ,,molo w Zoppot” (s. 9), ktdre
Polakom niemal na pewno skojarzy si¢ z Tréjmiastem, nie na-
prowadzi czytelnika rosyjskiego na wlasciwy trop. Dlatego jesz-
cze w pierwszym rozdziale thumaczka dolacza przypis: ,, I maBHsrit
ropon — paifon [nanbcka ([Januura)” (s. 14). Gléwne Miasto, ktore
nie odgrywa w utworze wigkszej roli, jest tu w zasadzie pretek-
stem do wyeksplikowania miejsca akcji, o czym $wiadczy i sam
przypis, niewnoszacy zadnych informacji o polozeniu, historii,
ani tez o znaczeniu danej dzielnicy.

Dodajmy, ze miejsce akcji wyraznie wskazuja takze paratek-
sty przekladu. Pierwodruk na tamach czasopisma ,, inoctpanHas
nureparypa” poprzedzala rekomendacja Stanistawa Lema’s oraz
cytowane juz stowo od tlumaczki; oboje komentowali fakt osa-
dzenia akcji w Gdansku. Natomiast w wydaniu ksigzkowym in-
formuje o tym annomayus — nota wydawnicza umieszczana na
stronie redakcyjnej wiekszosci rosyjskich publikacji®4.

Z kolei Klycz do miejsc pozwala czytelnikowi polskiemu
cho¢by nalozy¢ trasy, ktore przemierzaja bohaterowie, na wspot-
czesng siatke topograficzna. Dla odbiorcy obcego lektura bedzie
miala charakter raczej semiotyczny niz mimetyczny*s. Mimo to
Starosielska zachowala glosariusz, czy raczej zaadaptowala go
dla wydania rosyjskiego*¢. Stanowi on istotnie pomoc w od-
biorze, w Hanemannie bowiem wazna jest nie tylko obecnos¢
niemieckich toponimoéw oraz mikrotoponimow, ale rowniez

=3 C. Jlem, Ilposza niomnoco niemenus, «AHocTpanHas nuteparypa» 1997,
nrl2,s.24-15.

*4 Dla poréwnania — tekst na czwartej stronie okladki wydania polskiego
nie podsuwa najmniejszej wskazowki w tym zakresie. Co ciekawe, nota rosyj-
ska zawiera dodatkows, interpretujaca, aluzje¢ do kultury germanskiej — mowa
W niej o §wiecie przezywajacym ,,Zmierzch bogéw”: ,.Ilepen Bamu — [naHbcKk.
Jlo — u nocne Bropoii mupoBoit. Mup, nepexusaromnuii «Cymepku 60ro»”.

s Por. L. Neuger, Wystawianie Szymborskiej. Na marginesie przekladdw na
Jezyl szwedzki Andersa Bodegdrda, ,, Teksty Drugie” 1991, nr 4, s. 101-103.

*¢ Kmiou k mecmam, oprac. K. Xsun, w: C. XBun, Xaneman, Mocksa 2005,

s. 282-285.
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ich dystrybucja w tekscie. Dominuja one w poczatkowych par-
tiach ksiazki, lecz gdy narracja przenosi si¢ w okres po 1945 r.,
wyparte zostaja przez onimy polskie. Zatem poczawszy od roz-
dzialu Grortgera 17, pojawiaja sie: Gdansk — nie Danzig, Tczew —
nie Dirschau, Wrzeszcz — nie Langfuhr, ulica Grottgera — nie
Lessingstrasse itd. Przy dawnym, niemieckim nazewnictwie
pozostaje Hanemann. Jednak w rosyjskiej transkrypcji takze
polskie nazwy czesto brzmig egzotycznie: ,,Jly6osasi, TpayryTa,
Tysuma, Mopckas... |...] JlensOprokaiiee Goiblile He Ha3bIBAIACH
JenpOprokamiee. B Akanemuto Tereps xomwin o ynuie Kropu-
Ckrnozosekoii” (s. 102). Zapamietanie tozsamosci dwoch obcych
elementéw (np. qupmay — Tues) moze sprawiac czytelnikom se-
kundarnym trudnosé, dlatego zestawienie shuzy jako praktyczna
$ciagawka w trakcie lektury. Zachowanie Klucza do miejscw wa-
riancie przekladowym sprzyja tez podkresleniu dialektyki pol-
skosci i niemieckosci — jednego z waznych aspektéw powiesci.

Przejdzmy do wtretéw obcojezycznych. Przeniesienie ele-
mentéw niemczyzny do tekstu przekladu utrudnia fakt, ze je-
zyk rosyjski poshuguje si¢ odmiennym alfabetem. Na przyklad
w oryginale kilkana$cie razy przywolywany jest ,,gasthaus” przy
przystani w Glettkau. Chwin najprawdopodobniej zak}adal se-
mantyczna transparentnos$c tego stowa, natomiast Starosielska nie
zdecydowala si¢ na pozostawienie wtretu w formie wyjsciowej —
transkrybuje go (cacmxayc) i opatruje przypisem (s. 6). W tek-
$cie rosyjskim transfer (rozumiany jako zachowanie graficznej
formy zapisu niemieckiego) objat zaledwie okolo czterdziestu
wyrazOw na przestrzeni calej powiesci, przy czym z wyjatkiem
jednego przypadku wszystkie frazy zostaly opatrzone przypisami
objasniajacymi znaczenie. Jesli chodzi o dobér jednostek, ktore
zostaly przeniesione, a nie przetranskrybowane, sa to przede
wszystkim stlowa i zwroty pojawiajace si¢ w powiesci na prawach
napisow, jak te na szyldach:

[...] zZotawe litery*7 ,,Cigarren”, wymalowane na waskiej fasadzie
[...] (s.26)

[...] 30moTHCTBIE GyKBBI «Cigarren», HapuCOBaHHbIE HA Y3KOM (acase

[.] (5. 28);

7 W calym artykule wyrdznienia w cytatach — M.K. Dla przejrzystosci
w niektérych cytatach proponuje dwa rodzaje wyrdznien. Cigarren — dawna pi-
sownia, notowana w stowniku Grimmoéw (1860) oraz, jako przestarzata, w Das
grofSe Worterbuch der deutschen Sprache in 10 Béinden, Dudenverlag, Mannheim
1999.
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[...] na wystawowej szybie kawiarni przy Breitgasse 13 zloty napis

»Caffe” [...] (s.32)

[...] Ha BuTpuHe Kade B nome 13 mo Bpaiitracce 3010Ty0 HAANUCh
«Caffen 8 [...] (s. 36);

[...] na furkoczacym brezencie wielkie napisy ,,Drogen”, ,,Chemi-
kalien”, reklamy mebli Wernitza z Brombergu [...] (s. 66)

[...]| na B3yBaromemcs 6pesente orpomubie Haamuen « Drogen», «Che-
mikalien», pexnama meGenn Bepuuna us Bpombepra |...] (s. 76).

W oryginalnym brzmieniu pojawiaja si¢ tytuly ksiazek gdansz-
czanina Hermanna Rauschinga:

[Tpo6Guicst Obl B pyKOBOJACTBO MAapTHH, HUKOT/A O HE Hamucall CBOeH
«Die Revolution des Nihilismus». U yx tem 6onee «Gespriche mit
Hitler»! (s. 30).

Ponadto pozostawiono w transliteracji przedwojenna ofi-
cjalng nazwe miasta (Freie Stadt Danzig, s. 35; Freie Stadt, s. 151),
oraz — w spos6b chyba dowolny — dwie nazwy zwiazane z poli-
tyczna historig Gdaniska — Zentrumpartei (s. 27) i Victoria-Schule
(s. 150).

W tekscie rosyjskim napisy niemieckie gestnieja, kiedy
do miasta wkraczaja nowi mieszkancy — Polacy ze zniszczonej
Warszawy i repatrianci ze Wschodu. Chociaz podkresla sie, ze
miejscowosci, dzielnice, ulice nosza nowe miana, to w prze-
kladzie na przestrzeni dwudziestu stron (s. 84-103) wystepuje
najwicksze zageszczenie transferu. Takie spojrzenie oczami przy-
byszow wydaje si¢ realizacja pewnej sugestii zawartej w orygi-
nale: wkraczajacych do Gdanska rodzicow narratora przystanek
tramwajowy ,,straszyt emaliowang tabliczka z gotyckim napi-
sem” (s.70-71). U Starosielskiej: ,,iepeBsiunas Gy/xa TpampaiiHoii
OCTAQHOBKH Hyrajia 5MajJMpOBAHHOI TAaOIUYKON C TOTHYECKOil
naanuceio” (s. 80). Przypadki transferu obserwujemy w naste-
pujacych kontekstach. Przybysze stykaja si¢ z oznaczeniami na
sprzetach w poniemieckich domach:

8 'W tym przypadku — bez przypisu, ale dzigki zachowaniu oryginalnej
struktury wypowiedzi — ekwiwalent rodzimy, xaghe, znajduje si¢ w bezposred-
nim kontekscie.
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Kran byt duzy, z szerokim, plaskim ujsciem, na motylkowatych po-
kretlach, pod literkami , Kalt” i ,, Warm”, nikiel odprysnal w paru
miejscach. (s. 83)

U xpas 011 GOMIBIION, C IIMPOKUM ILIOCKAM OTBEPCTHEM, HUKEITUPOBKA
Ha KPBUIOBUHBIX pydkax 1oz Haamucsimu «Kalt» u « Warm» B He-
CKOJILKHX MECTax 00Tynuiack. (s. 95-96)

Na pélce, wérod kieliszkéw z kobaltowego szkla i malych dzbankow
z napisem , Pfeffer”, ,,Salz”, ,, Zucker”, bielil si¢ owal wazy na zupe

[..]. (5. 84)

Ha nonke, cpeqy cpean proMOK U3 KOOaIbTOBOIO CTEKIIA M GaHOUEK
¢ nagnucsimu «Pfeffer», «Salz», «Zucker» Genen oBas CymHHIBI

[..]- (s.96)
Przechowuja porzucone przez Niemcow pamiatki i fotografie:

Ojciec wstal, ostroznie zdjat zdjecie z gwozdzia, zdmuchnat paje-
czyne z jasniejszego prostokata, ktory zostal na herbacianej tapecie,
obejrzal odwrotna strone z nadrukiem ,,Ballerstaedt. Photograph.
Atelier” (przy nadruku byl atramentowy dopisek ,,Juli 1938”) [...].
(s. 86)

Orer BeTas, 0CTOPOXKHO CHS hoTOrpaduIo ¢ rBO3/s, CMaxHyJI IayTHHY
CO CBETJIOTO MPSMOYTOJNBbHHAKA, OCTABLIErOCs Ha 000X LBETa YalHOI
PO3bI, IOCMOTpPEN Ha OGOPOTHYIO CTOPOHY € NEYATHOI HAXIMUCHIO
«Ballerstaedt. Photograph. Atelier» (mon kotopoii uepHuIamu ObLIO
npunucano: «Juli1938»)][...]. (s. 100)

Uzytkuja pozostawione przez nich materialy pismienne (tu -
tekst pieczeci):

Pierwsze formularze, na ktérych Ojciec wypisywal rachunki, zie-
lone, z fioletowymi rubrykami, mialy nadruk ,,Herbert Borkow-
ski. Drogen u. Chemikalien-Grosshandlung. Danzig. Brabank 4”.
(s. 88)

ITepBble Giranku, Ha KOTOPBIX OTELl BBHITUCHIBAI cueTa, — 3eJICHbIE,
pasrpaduieHHbIC (PHONETOBBIMU JIMHUSIMH, — OBUIH CHAO)KCHBI IITAM-
nom «Herbert Borkowski. Drogen u. Chemikalien-Grosshandlung.
Danzig. Brabank, 4». (s. 102)
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Obcuja z nielicznymi pozostalymi w Gdansku Niemcami:

Bo duzo pielegniarek w Akademii to byly Niemki. Takie pod trzy-
dziestke. Krankenhaus Schwester. Wszystkie nosily si¢ tak samo |...].
(s. 89)

[...] cpenn cecrep B Akasemuu GbUI0 MHOTO HeMOK. Takux, JeT 101
tpuanars. Krankenhausschwester. OneBanuch Bce OHM OAMHAKOBO
[...]. (s.103)

Polacy stopniowo oswajaja i przejmuja przestrzen miasta,
takze w sensie jezykowym. Niemieckie toponimy (w rosyjskiej
transkrypcji) pojawiaja sie tylko w wypowiedziach lub partiach
narracji prowadzonych z punktu widzenia niemieckich boha-
teréw (Hanemann, list Martina Retza, ros., s. 116-122), lub
Polakéw pamietajacych czasy Wolnego Miasta i niemieckiej oku-
pacji w Gdansku, jak ,pan].” (w jego wypowiedziach pojawiaja
si¢ Victoria-Schule i Freie Stadt, ros., s. 150-151). Transliteracja
dotyczy jedynie komentarza o charakterze jawnie metajezy-
kowym, gdzie slowianskiemu szaccaro krétkich stéw przeciw-
stawia si¢ germanskie zlozenia: ,, «Einfuhrungsfeierlichkeit»,
«Elementarrunterricht» um «Haushaltungsvorstand»” (s. 136).
W oryginale nie s3 one zsemantyzowane, i zapewne dlatego
Starosielska nie wyjasnia ich znaczenia, nie poprawia rowniez
autorskich bledéw w transliteracji®.

W konicowych partiach utworu powracaja juz tylko te wtrety,
wobec ktorych transliteracje zastosowano wczesniej: Zucker,
Salz, Pfeffer (s. 182), Briefe (s. 270, 280). Dzigki temu odczuwalne
jest znikniecie niemczyzny z kulturowego pejzazu Gdanska, a za-
razem dalsza obecnos¢ wprowadzonej i ,,oswojonej” wczesniej
leksyki swiadczy o konsekwencji.

Choc¢ tak nieliczne, wtrety odpowiednio eksponuja kulture
niemiecka — thumaczka nie zastosowala bowiem transferu ani
w stosunku do nazw wiasnych, ani do innych wyrazéw polskich,
nawet kiedy pojawiaja sie w analogicznych kontekstach, jako na-
pisy. Poréwnajmy:

9 W pierwszych dwéch wydaniach oryginalu (Marabut, Gdansk 1995
11996), z ktérych mogla korzysta¢ Starosielska, pierwsze dwa z tych wyrazéw
sa zapisane blednie. W pézniejszych edycjach polskich — poprawnie: ,,Einfiih-
rungsfeierlichkeit”, , Elementarunterricht” (s. 118, wyd. z 2008). Co ciekawe,
w pierwodruku przekladu bledny jest tylko zapis drugiego rzeczownika (zob.
«VHocTpanHas mtepatypa» 1997, nr12, s. 71), natomiast w cytowanym wydaniu
ksigzkowym - oba.
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wagony z tabliczka ,,Gdansk — Koszalin - Szczecin” (s. 110)
BaroHsl ¢ Tabnuukoit «nansck — Komamun — [enun» (s. 128).

Thimaczka wzmacnia tez wspomniang funkcje elemen-
tow trzeciego jezyka jako ,,naturalnej czesci dyskursu”>°: o ile
u Chwina pojawia si¢ tylko jeden adresatyw niemiecki, Murti,
to przeklad wykorzystuje ponadto zwroty grzecznosciowe: Frau
i Herr. Dzieje sie tak jednak wylacznie w cytowaniach wypowie-
dzi, nie w partiach narracyjnych. Porownajmy:

«I'epp XanemaH, 4To BHI AenaeTe, 60ra paau, HOTOPONUTECH! » — Kpu-
yana rocnoska Banbman ¢ nomocra. (s. 59)

Panie Hanemann, szybciej! — wotala pani Walmann. — Na Boga,
szybciej! (s. 52)

W liscie Retza przytoczenia dialogdw zawieraja te same wtrety
translatorskie: ¢ppay Bupm, zepp Pey, ¢ppay Divsa (s. 117-118) -
wobec zwrotow: ,,pani Wirth”, ,,panie Retz”, ,,pani Elsa” w pol-
skim tekscie.

Dodajmy, ze Chwin zrecznie postuguje si¢ réwniez germani-
zmami wlaczonymi w system jezyka polskiego. Przykladem moze
by¢ rzeczownik ,,cwikier” (s. 8), co Starosielska z koniecznosci
thumaczy jako nencre (s. 8), poniewaz jezyk rosyjski dysponuje tu
jedynie zapozyczeniem francuskim (stownik rosyjsko-niemiecki
podaje odpowiednio$¢ nencne — Zwicker>*). Starosielska kom-
pensuje tego typu straty, wprowadzajac na miejsce neutralnych
wyrazéw polskich rosyjskie stowa o wyczuwalnym rodowodzie
germanskim, na przyklad magazyn portowy okresla mianem
naxeays (s. 53—62, 118), nie zas ckrao.

Odmiennos¢ alfabetéw staje sie przyczyng jeszcze jednego
problemu translatorskiego. Pismo gotyckie stanowi w powie-
$ci specyficzny emblemat czy metonimie kultury niemieckiej.
Poniewaz gotyk to kréj pisma lacinskiego, nie ma w jezyku ro-
syjskim nazw na poszczegdlne jego odmiany, tymczasem Chwin
wykorzystuje ich wielos¢ jako trop stylistyczny:

[...] oczy szesnastoletniego chlopca z ulicy Bohateréw Westerplatte,
powolutku sunace przez pola szwabachy, kolczaste tany fraktury,
ciasno splecione laficuchy gotyku |...]. (s. 116)

2¢ Por. D. Urbanek, op.cit., s. 63.
2t Zob. M.A. Uswunr, Pyccko-nemeykuii croéape | Russisch-Deutsches
Worterbuch, Pycckuii si3pixk Meaua, Mocksa 2005.
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[...] masam mecTHaaTUIETHETO MOAPOCTKA ¢ yauibel [epoes Bec-
TepInIaTTe, MOTHXOHBKY OPETyIINM II0 TIOISIM FOTHYECKOro mpudTa,
IPOOUPAIOIIMMCS CKBO3b KOJIIOUHE 3apOCiId PPAKTYPhI, MEXIY TyTHMH
LIENOYKAMH HPHYYIMBBIX OYKB [...]. (s. 134)

W przekladzie pierwszej metafory szwabacha staje si¢ ,,pis-
mem gotyckim”, zatem gotyk w ostatniej partii zdania zostaje
zastapiony peryfraza ,,fantastyczne litery”. Sa to refleksje jednej
z postaci, ktorych relacje skladaja si¢ na opowies¢ o Hanemannie.
Jego uczen w czasach powojennych, Andrzej Ch., po latach wspo-
mina swoje problemy z czytaniem szwabachy:

Gotyckie M, splecione z czarnych wstazek, wciaz mylilo mi sie
z W ipodwojnym S, abrewiatura dziwna i podstepna, uparcie podob-
nado czcionki F, choé przeciez wszystko moglem sobie przeéwiczy¢
juz duzo wcze$niej w pokoju ojca, gdzie obok Biblii drukowanej cy-
rylica stal na pélce protestancki modlitewnik z Powisla, drukowany
po polsku, ale gotykiem. (s. 115-116)

Totryeckyio M, CIJICTEHHYIO U3 YEPHBIX TECEMOYEK, sl BEUHO My Tasl TO
¢ W, T0 ¢ yiBOeHHOU S, CTpaHHOI1 1 KOBapHOi1 a00peBHATYPOIA, YIIOPHO
npukuabiBatonieiics OykBoii F, XoTs MOr ycBOUTE BCe 3TO ropasio paHb-
11e, B OTIIOBCKOM KOMHATe, TJI¢ Ha TMOJIKE PsiioM ¢ bubmueii Ha KupuuiH-
1€ CTOSUT IPOTECTAHTCKUI MOTUTBEHHUK 13 [loBUCHBS, HamewaTaHHBINA

T0-TIONIECKM, HO TOTHYECKUM mipudToM. (s. 133)

W tekscie rosyjskim powyzszego fragmentu obserwujemy za-
stosowanie lacinskiej czcionki, uzasadnione metatekstowym cha-
rakterem opisu, ktory koncentruje si¢ na ksztaltach liter, nie na
semantyce sléw. Warto odnotowac ten zabieg w konfrontacjiz cze-
sto powracajacym w powiesci monogramem rodziny Walmanndw,
ktoéry ze wzgledu na powiazanie z nazwiskiem przywolywany jest
w przekladzie za pomoca znaku cyrylickiego, np. ,,MoHOrpamMma
BansmanoB — Gonbas 3ateiinmpas Oyksa B” (s. 46).

Przede wszystkim jednak z powyzszego cytatu mozna wy-
wies¢ zabieg graficzny zastosowany w pewnym miejscu ksiaz-
kowego wydania przekladu. Ot6z w tytule zeznania Stimminga,
wlasciciela gospody, nie opodal ktérej popelnili samobdéjstwo
Heinrich von Kleist i Henrietta Vogel, tekst rosyjski zlozono
czcionkg gotycka (s. 145):
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Wcropud, K xoropoit oH Bo3Bpauraics, Obia He3aMBICIO-
BaToit. YenoBek, €¢ paccKasaBiliMii, TIOBTOPHA TONBXO TO,
4T0 BUeI U cibiiian. Haspanwe B BepxHeii 9acT cTpaHu-
Hbl GBIIO HameuataHo (pakrypoit: Rokazanus Wmum-
MUNRd, BAACBUA MOCMONN0R0 JROPY «ROY HOBHIM
BYRWUHOM> Siru3 RNomedamd. PosHble psaisl AUTED, OT-
TUCHYTBIX Ha KODJIEHLICKOI OyMare, CKIaasIBaJIMCh B IIOT-
Hble KOJOHKH TOTMHECKOTO 1ipudra. XaHeMaH NpUnoaHH-

W paralelnym miejscu tekstu polskiego oraz w czasopismien-
nym pierwodruku przekladu zastosowano jedynie kursywe:

Tytulumieszczony na gérze strony zlozono fraktura: Zeznanie Stim-
minga, wiasciciela zajazdu ,, Pod nowym dzbanem” nie opodal Poczda-
mu. (s. 125)

HasBanue B BepxHEl 4acTH CTpaHMIBI ObUIO HamedyaTaHo (HpaKTypoi:
[Tokazanus IlITuMMuHra, Bragensna nocrosyioro asopa «Ilog HOBeIM
KyBIIHOM » 61m3 [ToTcmama®>.

Zatem cytowana wyzej wzmianka o ksiazce drukowanej po
polsku, ale gotykiem, zyskala ,,praktyczna” realizacje w tytule
niemieckiego dokumentu, przetlumaczonym za posrednictwem
jezyka polskiego na rosyjski, lecz zlozonym gotykiem... Ten za-
bieg zapoznaje czytelnika z niemieckim krojem pisma metoda
pogladowa, a chwyt zostal przygotowany przez liczne wzmianki
o gotyku oraz obrazowanie nawiazujace do tej formy pisma i do
jego lektury.

Jesli chodzi o odtworzenie realiéw i aluzji kulturowych, to jest
ono bardzo dok}adne. Podobnie jak w oryginale, Danzig w ujeciu
Starosielskiej jest miastem, gdzie wystawia si¢ Lobengrina (pol.,
s. 34/ ros., s. 38), dzieciom czyta bagnie Grimméw (s. 63, 124 /
s.72,144), pojecie o geografii czerpie z atlasu $wiata Westermanna
(s. 86 / s.100), jada na porcelanie z bawarskiej fabryki Philippa
Rosenthala (s. 84 / s. 96). Po ulicach jezdza daimler-benze (s. 11 /
s. 13) i merzbachy (s. 46 / s. 52), uczesania wzoruje sie na Ruth
Wevyher widzianej w Tajemnicach duszy Pabsta®s (s. 95 / s. 110),

22 WuHocrpanHas muteparypa” 1997, nr12, s. 145.

23 [...] mpuuecannyto xax Pyt Baitep B «Taitruxax aymm» ITa6cra”. Chodzi
o Gebeimnisse einer Seele, film niemy 21926 r. (rez. G.W. Pabst, wyst. W. Krauss,
R. Weyher, L. Damita). Dodajmy, ze Weyher wychowata sic w Gdarsku, ale
w tym wypadku zaréwno rosyjski, jak i polski czytelnik Chwina musza siggnac
do zewnetrznych zrodel, by zauwazy¢ te — zapewne nieprzypadkows dla narra-
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a milosnicy awangardy wieszaja w domach obrazy Noldego i ry-
sunki Kokoschki (s. 26 / s. 29).

W tym kontekscie interesujace staje si¢ przede wszystkim
pytanie, ktdre z elementow kulturowych zdaniem thumaczki
wymagaly objasnienia. Przytoczone powyzej albo s3 znane (jak
opera Wagnera), albo tez ich znaczenie podpowiada kontekst —
zadnego z wymienionych elementow nie opatrzono paratekstem.
Natomiast kréciutkie przypisy lokuja w odpowiednich epokach
malarzy (Friedricha, Rungego i Griinewalda), za$ frakture wyja-
$niaja jako typ pisma gotyckiego. By pomdc odbiorcom odczytac
wartosciowanie etyczne wpisane w narracje, thumaczka wyjasnia,
ktoéra gdanska gazeta z lat 30. byla pro-, a ktéra antyhitlerowska,
czym byla organizacja Todta*4, a takze Victoria-Schule (szkota
zamieniona na katownie gestapo). Autorka przekladu wyraznie
nie chce przeciazaé tekstu objasnieniami: bez przypisu pozosta-
wia ,,$mieszna piosenke o Heidelore” (pol., s. 103 / ros., s. 119) -
na tej samej stronie za istotniejsza uznaje wzmianke o statkach
»Gustloff” i ,,Steuben”, ktdrych los — ilos ich pasazeréw — wpi-
suje si¢ w wazny dla powiesci Chwina motyw zatoniecia®s. Z kolei
w przypisie do rozdziatu Listek dgbu, gdzie skontrastowane zostaja
samobojstwa Witkacego i Kleista, zwraca uwage na role wiencow
z lisci debowych w kulturze niemieckiej?°.

Objasnianie i interpretowanie niektérych, wybranych, ele-
mentéw trzeciej kultury tworzy swego rodzaju refrakcje. Jednak
strategie Starosielskiej w zakresie paratekstu nalezy uznac za wy-
wazong i udang. Komentarze nie s3 nadmiernie rozbudowane,
ale dostarczaja niezbednego minimum informacji w kontekstach
bardziej skomplikowanych z punktu widzenia czytelnika doce-
lowego. Jednoczesnie ograniczenie liczby przypisow pozostawia
czytelnikom mozliwo$¢ czerpania satysfakcji z rozszyfrowywania
znacznej czesci aluzji kulturowych i rozpoznawania realiéw.

Przejdzmy do kolejnego zagadnienia: reprezentacji w ory-
ginale i przekladzie wspolistnienia w Gdansku dwdch religii.
W dawnym Danzig obecne bylo wyznanie protestanckie, jed-

cji — okolicznos¢. Rosyjski ma zadanie o tyle utrudnione, ze Starosielska postuzy -
la si¢ sformulowaniem innym — mniej dostownym, bardziej idiomatycznym — niz
przyjety w obiegu rosyjskim tytut filmu Pabsta (Taiiner ogroit xymm).

24 Alejuznie — grupy Volkssturmu; kontekst wskazuje na formacje wojsko-
w3 ,,pymnsl @osbKCITypMa OTCTy i ” (s. 41).

>5 Przypis przenosi informacje z Klucza do miejsc, co — trzeba przyznac —
stanowi logiczne rozwiazanie.

26 B HeMELKOii KyJIbType GONBIIYIO POJIb UTPAIOT BEHKH U3 1yOOBBIX JIUCTBEB,
KOTOPBIMH yBEHUHBAIOT T€POEB, 03TOB U T.1.” (s. 157). Por. W. Kopalinski, Dgb
[hasto], w: idem, Stownik symboli, Wiedza Powszechna, Warszawa 1991, s. 64:
wnm. Eichenlaub, w XVIII w. w Niemczech symbol bohaterstwa”.
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nak Chwin ukazuje to niemal wylacznie przez znamienny brak.
Wzmianki pojawiaja si¢ w powojennej partii opowiesci, kiedy
zboréw juz nie ma, ewentualnie zostaly zamienione na katolickie
koscioly czy salki parafialne, gdy cmentarze ewangelickie nisz-
czeja badz sa celowo niszczone. Starosielska odtwarza obrazy
kirch, wzorem oryginalu podkresla skromnos$¢, surowosé¢ ich
wnetrz. W réwnym stopniu kontrastuja one z wystrojem koscio-
tow katolickich — o czym pisze Chwin — i z przepychem $wiatyn
prawoslawnych, znanym odbiorcy sekundarnemu:

W zborach bylo inaczej. Prosty krzyz. Biate $ciany. Ale teraz w Dan-
zig zboréw juz nie bylo. Z tego wielkiego, przy koszarach na Hohen-

friedberger Weg zrobiono kino, tak samo z tego mniejszego przy

Jischkentaler Weg. (s. 168)

WNHoe neno mporecranTckue xpamsl. [Ipoctoil kpecT. bensle cTeHBI.

Ho ceituac B JlaHMre KHPOK y:Ke He 0CTaN0Ch. B caMoii 60IbIIOi,
BO3JIE Ka3apM Ha X&eHpundeprepser’, ycTpouiau KUHOTEaTp, KaK U B
TOM, 4TO TIOMEeHbI1Ie, Ha Emkenranepser. (s. 196)

Dom parafialny ko$ciola Cysterséw, niegdys ewangelicki dom
modlitwy... Zadnych tam barokowych zlocen, gipsowych oblokéw,

promieni, palm, rokokowych wstazek, puttéw, calego tego cudow-
no-buduarowego wystroju, w ktérym co niedziele przed gléwnym
oftarzem Katedry gotowali$émy sie na spotkanie z Panem. (s. 219)

[Tpuxoxackuii 1oM py KOCTeNEe HUCT EPLUAHIIEB, HEKOTIa eBaHTeJIuYec-
KHii MOJTUTBeHHBIIi 10M... Hukakoii Te6e 6apouHOi 11030J10ThI, THIICO-

BBIX O6H3KOB, ﬂyqeﬁ, MaJjibM, JICHT B CTHUJIC POKOKO, aHT'CJIOYKOB — HUYCTO

TI0X0KETO Ha BECh 3TOT UyJeCHO -0y lyapHBbIii iekop [...]. (s. 254)

Opozycja protestantyzm — katolicyzm stanowi przedtuze-
nie dialektyki polskosci i niemieckosci w Gdansku. Dlatego jest
rzecza nie bez znaczenia, ze zanika réznica miedzy , kazaniami
pastora Knabbe” (s. 169) a ,,papistowskimi homiliami” (s. 219)
ksiedza Romana — do przekladu obu leksemdéw uzyto rzeczow-
nika nponoseos (s. 196, 254). Jezyk docelowy pozostawia tu
wprawdzie niewielki wybdr, ale mozna byloby takze postuzy¢ sie
stowem noyuenue. Co wigcej, thumaczka ingeruje w obraz tradycji
muzycznych Gdanska: dwukrotna wzmianke o koscielnych ka-

»7 Transkrypcja odzwierciedla zapis ,,Hoehenfriedberger Weg”, jaki spoty-
kamy w pierwszych dwoch wydaniach oryginatu (Marabut, Gdansk 199511996,
s.139). Por. przyp. 19.
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pelach (s. 27, 117) zastepuje naturalizujacym epitetem yepkosuvie
xopwt (chory cerkiewne / chory koscielne; s. 30, 135; $piew chd-
ralny odgrywa ogromna role w liturgii prawostawnej, gdzie nie
uzywa sie instrumentow ).

Jednak rozstawienie akcentéw w przekladzie przesuwa sie
przede wszystkim za sprawg paratekstu. Starosielska opatruje
przypisami kilkanascie elementéw kulturowych i zwrotow zwia -
zanych z katolicyzmem, tym samym ogniskujac na nich uwage
czytelnika. Trudno zaprzeczy¢, ze rosyjski czytelnik moze mie¢
problem z rozszyfrowaniem zapisanego tacinka skrotu INRI>8,
z pojeciem gromnicy i adwentu, nie zna tez swigta Bozego Ciala
ani zakonu cystersow — totez dzialania objasniajace podejmuje
tlumaczka w interesie odbiorcy docelowego. Jednak w re-
zultacie zamiast znaczacego, cho¢ delikatnie zasugerowanego
braku, jaki obserwujemy w oryginale, w przekladzie pojawia
sie znaczacy nadmiar: wyeksponowanie obrzadku katolickiego.
Notabene w przypisie poswieconym $wietu Bozego Ciala (s. 197)
nie zamieszczono informacji o jego wymowie teologicznej, po-
lemicznej wobec protestantyzmu, ktory nie uznaje przeisto-
czenia. Natomiast jedyna opatrzona objasnieniem aluzja do
protestantyzmu to mysl Hanemanna, iz w kwestii spowiedzi
»racje mial wittenberski doktor” (s. 170) — ,,on 4yBcTBOBaI, UTO
BUTTEHOEPrcKuii JOKTOp ObLT npas...” (s. 198). Starosielska eks-
plikuje (s. 198), ze chodzi tu o Marcina Lutra, ojca reformaciji
w Niemczech.

Szczegolne miejsce wsrdd nawiazan kulturowych zajmuja
w powiesci Chwina odniesienia do twérczosci i losu Heinricha
von Kleista, jako element kolejnej niemiecko-polskiej opozy-
cji, opartej na postaciach dwoch artystéw samobdjcow: Kleista
i Witkacego.

Podjecie watku Kleista w przekladzie ma charakter tworze-
nia nowej refrakcji. Autor Ksigcia Homburgu nie jest bynajmniej
postacia nieznang w Rosji. Jego dramaty przelozyl w poczat-
kach wieku XX Borys Pasternak??, Kleist ceniony jest tez przez
Rosjan jako nowelistas®. Szkice o symbolicznym samobdjstwie
niemieckiego romantyka napisali migedzy innymi Pasternak oraz

*8 W jezykach cerkiewnoslowianiskim i rosyjskim funkcjonuje skrot
LH.IL.L

29 Przettumaczyt Rogbity dzban (w 1914 r.), Ksigcia Homburgu oraz mniej
znane w Polsce dramaty Rodzina Schroffenstein i Robert Guiskard (w latach
1918-1919).

3° Por. A. Kapensckuii, O meopuecmese I'enpuxa ¢on Kneiicma, w: I'. ®on
Kuneiicr, Uz6pannoe. [Jpamvl, Hosewivl, cmamopu, Xyn0oXKeCTBEHHAs TUTEPATYPA,
Mockga 1977, s. 14-18.
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emigracyjny pisarz rosyjski Wladimir Weidle3*. Jednak utworow
Kleista dawno nie wznawiano, a materialy, ktére wykorzystal
Chwin — fragmenty listéw Kleista i Henrietty Vogel oraz wspo-
mniana relacja oberzysty — o ile si¢ orientuj¢, nie mialy dotad
przekladu na jezyk rosyjski. Fragmenty tych dwu tekstow — za
posrednictwem polskiej wers;ji3> — Starosielska wlacza zatem do
kultury docelowe;j.

Dodajmy, ze kreowanie wyobrazonego w utworze literackim
wizerunku miejsca dokonuje si¢ takze przy uzyciu srodkéw po-
zawerbalnych, i one rowniez wplywaja na recepcje czytelnicza.
Dlatego badajac asocjacyjny potencjat interesujacego nas dwu-
tekstu, warto wzia¢ pod uwage takze przesunigcia w sferze para-
tekstéw o charakterze graficznym.

W znanych mi wydaniach polskich Hanemanna na oklad-
kach umieszczono reprodukcje prac Caspara Davida Friedricha:
w pierwodruku i kilku innych edycjach3s— Wschdd ksigzyca nad
morzem34, w wydaniu Swiata Ksiazki3s — Okresy 2ycia ludzkiegos®.
Choc¢ obrazy te odznaczaja si¢ stosowna do nastroju powiesci me-
lancholijng tonacja i przedstawiaja sylwetki ludzkie na tle morza,
to zaden z nich nie wskazuje na Gdansk, ani przez bezposred-
nio przywolywana ikonografie, ani tez przez osobe autora, ktory
z Gdanskiem zwigzany nie byl. Malarstwo Friedricha po prostu
ewokuje kulture niemiecky en gros, zas konkretne dziela — wnosza
kontekst nadmorski (malarz urodzit si¢ na Pomorzu Przednim,
w Greifswaldzie). Motywacje dla ich uzycia stanowi fakt, ze
wsrdd ,,cytatéow malarskich” wlaczonych do utworu Chwina
najczestsze sa przywolania wlasnie Friedricha. Wszakze litogra-
fia, ktora wedlug powiesci wisiala w mieszkaniu Hanemanna,
byla reprodukcja innego obrazu tego malarza, stynnego Krgyza
w gorach (s. 21, 172). Dlatego zwigzek miedzy rzeczywistoscia
powiesciows a paratekstami graficznymi polskich wydan jest
zwiazkiem fakultatywnym.

3t Zob.: B. Tlacrepnak, Ienpux Kneticm, w: idem, O6 uckyccmee. «Oxpan-
Hasi 2pamMoma» u 3amMemKu 0 xyoosxcecmseHHom meopuecmse, Mocksa 1990; idem,
I gpon Knetiem. O6 ackemuxe 6 kynomype, w: ibidem; B. Beiinne, Bausee. 1811,
w: idem, Beuepnuii 0env. Omxnuku u ouepku Ha 3anaduvle memvt, N30aTenbCTBO
umenn Yexosa, Hero Mopk 1959.

32 Chwin korzysta z przekladu Wandy Markowskiej wedlug wydania: H. von
Kleist, Listy, thum. W. Markowska, Warszawa 1983.

33 Marabut, Gdarisk 1995; Marabut, Gdansk 1996; Stowo/obraz - terytoria,
Gdansk 1997; Tytul, Gdansk [2008] (wydanie, na ktérym opieram si¢ w niniej-
szym artykule; projekt okladki — T. Bogustawski).

34 Mondaufgang am Meer, 1822, Alte Nationalgalerie, Berlin.

35 Warszawa 1998.

3¢ Die Lebensstufen (Strandbild, Strandszene in Wiek), ok. 1835, Museum der
bildenden Kiinste, Lipsk.
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Podobnie jak w oryginale, tak i w przekladzie Starosielskiej
malarstwo Friedricha pojawia sie az pieciokrotnie (s. 23, 142,
200, 249; s. 115 - aluzyjnie). Na okladce edycji przygotowanej
przez wydawnictwo ACT-JIrokc widnieje jednak reprodukcja
fragmentu Sqgdu Ostatecznego Hansa Memlinga. Tryptyk ten nie
jest wprawdzie kojarzony z Niemcami (Memling byt malarzem
niderlandzkim, choé pochodzenia niemieckiego), natomiast
stanowi swego rodzaju emblemat Gdanska: zdobyty przez gdan-
skiego kapra, na kilka wiekow zawist w Bazylice Mariackiej, gdzie
do dzis znajduje si¢ jego kopias7. Losy obrazu wielekro¢ wedruja-
cego po Europie jako lup moga tez by¢ symbolem i wielokulturo-
wosci, iloséw miasta. Co ciekawe, strona redakcyjna ani kolofon
nie informuja o zrddle ilustracji. Zatem czytelnik rosyjski — jesli
nie zna tego dziela — bedzie mdg} je zidentyfikowa¢ dopiero na
podstawie informacji wewnatrztekstowej. Lektura dwu fragmen-
téw powiesci nawigzujacych do centralnego obrazu tryptyku od-
syla do wyobrazenia archaniola z widcznia i waga, a ich wierny
przeklad czyni wspomniang identyfikacje prawdopodobna:

[...] cho¢ na obrazie Memlinga, na ktérym archaniol Michat oddzie-
lat ocalonych od przeznaczonych na zatracenie, palily si¢ juz jasne
obloki. (s. 34)

[...] byt zupelnie podobny do mezczyzny z wlécznia i wielka waga,
ktéry na obrazie Memlinga wazy!t sprawiedliwych i grzesznikow
przed straceniem ich do piekielnej otchlani. (s. 77)

[] XOTsA Ha KapTHHE MGMHI/IHFa, rac apxaHrej Muxaunn OTHCIIAII
MpOHICHBIX OT 06pe‘{eHHLIX Ha FI/I6CJ'IL, YK€ ropeiii CBETIbIC obOaka.

(s.38)

[...] oH Kak /Be KammM BOJBI MOXOMHMI HA TOTO MY/KYHHY € KONbEM
M OTPOMHBLIMH BeCaMH, KOTOPbIH Ha KapTHHe MeMJIHMHIa B3BeIMBa
TIpaBe/THAKOB M TPEIIHAKOB MEPE/T TeM, Kak CTOJKHYTh UX B PEHCTION-
Hioro. (s. 88)

Dodajmy, ze wykorzystanie jako wizytowki ksiazki dziela
sztuki, ktore nie jest ani polskie, ani niemieckie, lecz ,,gdanskie”,
a ktére ponadto przez pierwsza dekade powojenna stanowilo
eksponat Ermitazu, moze zosta¢ odczytane nawet jako wziecie
w nawias serii niemiecko-polskich opozycji budujacych powies¢.

37 Mimo ze Frauenkirche wspominane jest wielokrotnie na kartach powiesci,
poswiecony tryptykowi przypis Starosielskiej (ros., s. 38) odnotowuje jedynie
jego wspélczesna lokalizacje — Muzeum Narodowe w Gdansku.



188 MARTA KAZMIERCZAK

Bylaby to niewatpliwie refrakcja, ale by¢ moze refrakcja catkiem
po mysli autora. Twérczos¢ Chwina ma przeciez charakter kon-
cyliacyjny, za co byla zreszta nagradzana (Gdarnska Nagroda im.
Ericha Brosta, 1997).

Podsumujmy. Pomimo starannosci przekladu Kseni
Starosielskiej obserwujemy w nim pewng refrakcje imaginowa-
nego obrazu dawnego Gdanska. Przesunigcia czgsciowo wyni-
kaja z ograniczen narzucanych przez réznice systemowe miedzy
trzema wchodzacymi w interakcje jezykami, po czedci tez wiaza
sie zodmiennym bagazem kognitywnym odbiorcow pierwotnych
i odbiorcow docelowych. Niektdre przesuniecia sa natomiast re-
zultatem celowych dziatan thamaczki, cho¢by dodanych parateks-
tow. Czytelnik rosyjski otrzymuje jednak przekonujacy i bogaty
w odniesienia kulturowe obraz Freie Stadt Danzig.

»Dzielo zyskuje czytelnikéw i wywiera wplyw gtownie dzigki
[...] refrakcjom”, pisze Lefeveres®. Moze ono réwniez samo stac
sie osrodkiem refrakcji: wspomnialam w tym kontekscie o von
Kleiscie, jednak tworczos¢ Chwina moze rowniez przyczynic sie
do wypelnienia luki w kulturze docelowej, jaka byla — i jest —
przemilczana niemiecka przesztos¢ czesci Prus, zajetej po II woj-
nie swiatowej przez Zwiazek Radziecki. Kaliningradzki autor Jurij
Bujda w powiesci Pruska narzeczona pisze o trudnosci pogodzenia
sie z historyczna pustka miejsca, w ktorym dorastal. Przeszlos¢
wymazano: ,,|...] kilka ksigzek podawalo zalosna garé¢ informa-
cji”, zas pytania: ,,A Zycie? Jakie to bylo zycie?” — pozostawaly bez
odpowiedzi lub sprowadzane byly do negatywnych stereotypow
etnicznych3®. Utwdr Chwina, takze w swojej rosyjskiej hiposta-
zie, probuje sie z takimi pytaniami mierzy¢. Dlatego Hanemann,
polska powies¢ o polskim miescie z niemiecka przeszloscia, pod-
dany refrakcji w rosyjskim kontekscie jezykowo-kulturowym,
moze — zgodnie z ujeciem Lefevere’a — stac si¢ osrodkiem, w kto-
rym nastapi refrakcja innego tekstu4°, mianowicie tekstu kultury,
jakim jest pamiec o niemieckiej przeszlosci terenéw obecnie na-
lezacych do Rosji.

38 A. Lefevere, Ogorki Matki Courage, s. 226.

39 J. Bujda, Pruska narzeczona, tham. M. Buchalik, Czytelnik, Warszawa
2002, s. 7-8 (IO. Byiina, Ilpycckas nesecma, Hosoe nuteparypHoe 0603peHue,
Mocksa 1998).

4 A. Lefevere, Ogorki Matki Courage, s. 226.
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On Germanness of Gdansk in the Russian translation of
Stefan Chwin’s Hanemann

The article discusses representation of a third culture in translation: it
compares the image of Gdansk as a city with strong German cultural
presence, presented in Stefan Chwin’s novel Hanemann, with the same
image in Ksenia Starosielska’s Russian translation of the novel.

The image of the old Danzig in Chwin’s work consists of linguistic
allusions and references to German literature: interpolations, German
proper names, realities from early decades of the 20th century, and
the figure of Heinrich von Kleist. Some elements of language and no-
tions in the novel could seem more distant for a Russian reader than for
a Polish one. The present author considers, thus, if and how reality and
topography of the city have been presented to secondary receipients. The
article focuses on the translator’s strategy of approach to a third cul-
ture, reflected both in translator’s choices in the main text, as well as the
number and formulation of footnotes. Because images of places in text
are also created by non-verbal means, the graphical paratexts are also
interesting for the discussion. The transformations are discussed in terms
of refraction, which leads to conclusions about the role of the analyzed
translation in its target culture.

Keywords: translation, third culture, imagination, refraction, Gdansk,
German, Ksenia Starosielska.
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