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CLIVE SCOTT

Przeklad i przestrzenie lektury:

1. Lektura i thumaczenie

Spdjrzmy na miasto, na przyklad z wierzchotka masztu radiowego
u konca gléwnej alei na ukos w kierunku katedry. W roku 1640
taki widok nie istnial, byl jedynie mozliwy, ale nawet wowczas
nie obejmowat XIX-wiecznego gmachu poczty i wybudowane;j
pozniej remizy. Wlasciwie nawet w tej chwili jest fizycznie nie-
dostepny, poniewaz nie ma masztu radiowego. W pewnym sensie
istnieje, cho¢ przy obecnym stanie rzeczy trudno si¢ nim cieszyc.
Jednak mozna go stworzy¢. I cho¢ nie da sie go utrwali¢ na kli-
szy fotograficznej, to przeciez wolno namalowa¢. Wlasnie takim
mozliwym widokiem na miasto jest widok z tekstu docelowego
na tekst zréodlowy. Nikt nie mdglt go wprawdzie podziwia¢ lub
choéby przeczuwac w czasie powstania oryginatu, by¢ moze zda-
zytjuz zyskac¢ nowe elementy architektoniczne, badz nadal pozo-
staje niedostgpny dla obserwatora, ale za to istnieje i moze zostac
pojeciowo skonstruowany — jak przedmiot kubistyczny.
Powyzsza analogia z przekladem nie jest zupelnie trafna.
Niezaleznie bowiem od przyjetego punktu widzenia nie da sig¢
przeciez powiedzie¢ prawdy o innym tekscie. Uniemozliwia nam
to jezyk, ktéry musi by¢ postuszny wlasnym nakazom, zezwalajac
jednoczesnie na idiosynkrazje percepcji, wiedzy i upodoban thu-
macza. Przeklad, jak kazdy akt jezykowy, nieuchronnie zaklada
fikcjonalizacje. Za ryzykowne uznalbym twierdzenie, ze jezyk
moglby powiedziec choé czes$¢ prawdy o tekscie, ktory juz istnieje
(ze niektdre jego fragmenty s3 przettumaczalne, a inne nie). By¢
moze jednak potrafi powiedzie¢ prawde o tekscie, ktory nie ist-
nieje, ale moze istnie¢. Dla Waltera Benjamina rozwigzaniem tego
odwiecznego problemu jest przeniesienie realnego tekstu zrdé-

* [Podstawa przektadu: C. Scott, Translation and the Space of Reading, w:
Translation and Creativity: Perspectives on Creative Writing and Translation, red.
E. Loffredo, M. Perteghella, London 2006, s. 33-46].
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dlowego / jezyka zrédlowego (jezyka idealnego) w inne miejsce,
w sfere potencjalnosci, by substytut tekstu zrédlowego w dia-
logu z tekstem docelowym moglt wydoby¢ nieobecny, potencjalny
tekst zrodlowy>. Ja proponuje przenies¢ w inne miejsce tekst
docelowy, umiesci¢ go w przestrzeni, ktéra tekst zrédlowy ma
dopiero zaja¢, lub, by pozostaé przy naszej analogii, spojrze¢ na
tekst zrodlowy z perspektywy, z ktdrej nie mozna go byto ogladac
w czasie jego powstania, w otoczeniu budynkéw, ktérych jeszcze
nie wybudowano i ktdre nie zajely jeszcze miejsca w panoramie.

Jezeli przeklad nieuchronnie zaklada fikcjonalizacje, to powi-
nien wyjs¢ jej naprzeciw i pogodzic si¢ z nia, przenoszac wlasna
aktywnosc do przestrzeni, ktéra istnieje o tyle, o ile jest mozliwa,
lub ktéra moglaby zaistniec i by¢ prawdziwa, gdyby zostaly spet-
nione okreslone warunki prawdopodobienstwa. Innymi stowy,
przeklad powinien miesci¢ si¢ calkowicie w obszarze warunko-
wosci, hipotetycznosci, zyczeniowosci, probujac przekonad, ze
jest najlepszym z mozliwych rozwiazan, ze gdyby bylo tak a tak,
to bytby wlasnie taki, jaki jest.

Ten proces odnajdywania mozliwego stanowiska percepcyj-
nego w odniesieniu do tekstu zrédlowego, widzenia tekstu zro-
dlowego tu i teraz wraz z jego niezbywalnym gmachem poczty
i remiza, a szczegolnie widzenia niepowtarzalnej wzajemnej
konfiguracji skladajacych si¢ nan elementéw, to proces lektury.
Thumaczymy nie tyle sam tekst, co lekture tekstu. Lekture rozu-
miang nie jako , interpretacja”, lecz jako ,,zlozony psychofizjo-
logiczny, psychopercepcyjny proces”.

Marcel [Proust]| musi przeczytaé, przettumaczy¢ swoje zycie,
zeby napisaé A la recherche du temps perdu: ,...je m’apercevais que
ce livre essentiel, le seul livre vrai, un grand écrivain n’a pas, dans
le sens courant, a I’inventer, puisqu’il existe déja en chacun de
nous, mais a le traduire. Le devoir et la tiche d’un écrivain sont
ceux d’un traducteur”s (,,...spostrzegalem sie, iz owej ksiegi za-
sadniczej, jedynej prawdziwej ksiegi, wielki pisarz nie powinien,
W sensie potocznym, zmyslaé, skoro istnieje ona juz i tak w kaz-
dym z nas — lecz ja thumaczy¢. Obowiazkiem i zadaniem pisarza
jest wiec obowiazek i zadanie thumacza” 4. Umiejetnos¢ thama-

> W. Benjamin, The Task of the Translator, w: Theories of Translation: An An-
thology of Essays from Dryden to Derrida, red. R. Schulte, J. Biguenet, Chicago
1992, s.76-80. [Przeklad polski: W. Benjamin, Zadanie tlumacza, tham. A. Lip-
szyc, ,Literatura na Swiecie” 2011, nr5-6,s. 42—68].

3 M. Proust, A la recherche du temps perdu IV, red. J.Y. Tadié et al., Paris
1989, s. 469.

4 M. Proust, W poszukiwaniu straconego czasu: Czas odnaleziony, thum.
T. Zeleniski, Warszawa 1965, s. 268.[Wszystkie cytaty Scotta, w ktorych au-
tor przytacza tlumaczenia na jezyk angielski, zostaly w niniejszym przekladzie
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czenia wiaze si¢ bezposrednio ze stanowiskiem percepcyjnym:
w okreslonym momencie egzystenciji wewnetrzny wzor zycia,
jego ukryte kierunki, staja sie retrospektywnie widoczne i prze-
kladalne. W przekladzie, by tak rzec, to zZycie nabiera sensu, a nie
zyciu nadaje si¢ sens. Proust shucha tekstu swojego zycia w twor-
czej samotnosci. Stucha tekstu, ktory przez swoja obcos¢ moze
tym owocniej stac si¢ jego wlasnym. Przeksztalca tekst, ktory byt
zakonczeniem, w tekst, ktory jest nowym poczatkiem. Proust
opisuje te procesy w Journées de lecture | Dniach lekturys|— przed-
mowie do przekladu Sesame and Lilies [Sezamu i lilii| [Johna)]
Ruskina, ktorego dokonal wraz z Marie Nordlinger.
Zachowajmy w pamieci trzy zaloZenia owej przedmowy:
czytanie jest stanem ,,oll mon imagination s’exalte en se sentant
plongée au sein du non-moi”7 (,,gdzie moja wyobraznia zaczyna
zy¢, czujac jak zanurza si¢ w glebinie tego, co, nie jest mna sa-
mym” ). Podobnie kazdy tekst zrédlowy chce by¢ innym, chce
zosta¢ przettumaczony. Lektura to nie rozmowa z pisarzem, ale
komunikowanie si¢ z samym soba w samotnosci, ,,c’est-a-dire
en continuant a jouir de la puissance intellectuelle qu’on a dans
la solitude et que la conversation dissipe immédiatement, en con-
tinuant a pouvoir étre inspiré, a rester en plein travail fécond de
Pesprit sur lui-méme”? (,,co oznacza, ze mozemy w jej trakcie
nadal rozkoszowac si¢ wladza intelektualna, jaka ma sie tylko
w samotnosci i ktéra rozmowa natychmiast niweczy, Ze mozemy
pozostawac¢ pod wplywem natchnienia, czerpanego niustannie
z glebi naszego umyshu” ). Jesli dla autora tekst jest ,, wnioskiem”,
to dla czytelnika/tlumacza staje si¢ ledwo ,,wprowadzeniem”:
»Nous sentons tres bien que notre sagesse commence ou celle de
I’auteur finit... la lecture est au seuil de la vie spirituelle; elle peut
nousy introduire: elle ne la constitue pas”** (,,Bardzo trafnie czu-
jemy, ze nasza madrosc zaczyna sie tam, gdzie konczy si¢ madrosé
autora |...]. Lektura znajduje si¢ na progu zycia duchowego; moze

zastapione thumaczeniami na jezyk polski. Jesli nie wskazano ich adresu - tlum.
T.B.T.].

5 [Zob. przektad polski: M. Proust, Pamigc i styl, wybor, oprac., wstep
M.P. Markowski, Krakéw 2000].

¢ [Zob. przektad polski W. Szukiewicza, z przedmowa J. Ochorowicza,
Warszawa 1900)].

7 M. Proust, Contre Sainte-Beuve précédé de pastiches et mélanges et suivi de
essais et articles, red. P. Clarac, Y. Sandre, Paris 1971, s. 167.

8 M. Proust, O czytaniu, tham. M.P. Markowski, ,,Literatura na Swiecie”
1998, nr1/2,s.117.

9 M. Proust, Contre Sainte-Beuve, s. 174.

* M. Proust, O czytaniu, s. 126.

1t M. Proust, Contre Sainte-Beuve, s. 176-178.
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nas tam zaprowadzi¢: nie moze nim by¢” )*>. Rozwazania Prousta
o lekturze zapowiadaja Barthes’owskie rozréznienie na teksty
czytelne (lisible) i pisalne (scriprible)*s. Czytanie jako interpreta-
cja zachowuje lsibilité, czytanie jako psychofizjologiczny proces
generuje lsibilité. Z kolei przeklad usituje przeksztalcic¢ oryginat
z tekstu czytelnego w pisalny.

Pusta przestrzen kartki wyraza samotnosc lektury, to wyle-
garnia fikcji thumacza w odpowiedzi na podszepty tekstu zrédlo-
wego. To przestrzen translatorskiej wyobrazni; scena, na ktérej
tekst zrodlowy zostanie wykonany, i miejsce skupienia wiazki
mozliwosci: potencjalnych przestrzeni generowanych przez sam
tekst w umysle czytelnika/tlumacza; potencjalnych przestrzeni
mentalnych czytelnika/tlumacza, ktory przeklada tekst zrédlowy
na wlasng samotno$¢, wreszcie — potencjalnych przestrzeni czy-
telnika przekladu.

Te przestrzenie powinny zatem odznaczac si¢ pewna elastycz-
noscia i podatnoscia na zmiany, podpowiadac lub akomodowac
inne zestawy wspodtrzednych, inne profile psychofizjologiczne,
inne widoki obrane przez czytelnikéw przekladu. Moga miec
charakter kosmiczny, spoteczny, psychologiczny — sg dostepne
dla wszystkich geometrii. Tekst, ktdry z jednej strony wyznacza
przestrzenie, a z drugiej sam si¢ w nie wpisuje, z wlasciwym sobie
rozplanowaniem, typografia i azurows struktura, nie nalezy do
nich jednak calkowicie.

Zaczynamy wlasnie od widoku na miasto; widoku, w kto6-
rym nasze katy i profile stale si¢ zmieniaja. Jak w Le citza invisibili
[ Niewidzialnych miastach™4] [Italo] Calvino, miasto jest wpraw-
dzie jedno, ale zwielokrotnia si¢ wraz z kazda kolejna opowiescia.
To Wenecja i nie-Wenecja lub Ville [Arthura] Rimbauda, Paryz
i nie-Paryz (Londyn) lub Londyn i nie- Londyn (Paryz).

2. VilleRimbauda

Ville Rimbauda (zob. francuski oryginat i przeklad filologiczny
w Aneksie 1) jest wlasciwie opowiescia o dwdch miastach.
Pierwsze, homogeniczne i doktrynerskie, ma prosta morfologie.
To miasto, ktérego banalna architektura wygenerowala pewien
typ zachowan; miasto, w ktorym — sadzac po nagromadzeniu

= M. Proust, O czytaniu, s. 129-131.

73 R. Barthes, S/Z, Paris 1970, s. 9-12. [Odwoluj¢ sie do polskich odpo-
wiednikéw terminéw wprowadzonch w przekladzie: R. Barthes, S/Z, tlum.
M.P. Markowski, M. Golebiewska, Warszawa 1999, s. 37-38].

4 [Przeklad polski A. Kreisberga, Krakéw 2005].
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syntaktycznych konstrukeji biernych i abstrakcyjnych podmio-
tow — aktywnosc¢ ludzka z czasem wygasta. Drugie — to miasto
w miescie, ktére rozpostarlo sie za fasadami tego pierwszego lub
na jego obrzezach; inne miasto o niewyraznych zarysach, niewi-
doczne z zewnatrz. Jego mieszkaniec moze by¢ pewien jedynie
budynku, ktéry zostal wykreowany w jego wlasnym wnetrzu.
Mieszkanie lub willa poety — to brzmi wprawdzie jak realny za-
bytek architektury, ale obraz $wiata, jaki zaklada, jest fanta-
zmatyczny, wyczulony na miejskie osobliwosci, metaforyzujacy.
Podczas gdy opowies¢ o pierwszym miescie stanowi rodzaj prze-
wodnikowych informacji udzielanych przez mieszkanca zdy-
stansowanego wobec miejskiej przestrzeni zyciowej, opowies¢
o drugim rozwija sie rapsodycznie i nieregularnie. Dobiega konca
nie ze wzgledéw syntaktycznych, ale z powodu retorycznego na-
kazu. To skladnia starego Paryza, ktory nie ma gldwnej arterii
(zdania nadrzednego), gdzie rozrastajace sie budynki, dziedzirce,
aleje, ulice nieustannie przeksztalcaja przestrzen, czas, moral-
nosé, percepcje.

Niejednokrotnie zwracano uwage na zwiazek tej prozy po-
etyckiej z doswiadczeniami Rimbauda, Verlaine’em, Londynem
w ostatnich miesiacach 1872 r. Te hipoteze interpretacyjna
mialyby potwierdza¢ ,mon cottage” [mata willa] (Howland
Street 34?), dym weglowy, odwotlanie do kontynentu jako in-
nego miejsca, Londyn jako jedyne wspdlczesne miasto o kil-
kumilionowej populacji (okoto 3 250 000 w 1865 r.), uwaga
Verlaine’a o braku pomnikéw w Londynie w liscie do Edmonda
Lepelletiera (24 wrzesnia 1872 r.), a przede wszystkim paralele
z Verlaine’owskim opisem Londynu w Sonner boiteux |Sonecie
kulejgcym):

Ah! Vraiment, c’est triste, ah! Vraiment ¢a finit trop mal.
Il n’est pas permis d’étre a ce point infortuné.

Ah! Vraiment c’est trop la mort du naif animal

Qui voit tout son sang couler sous son regard fané.

Londres fume et crie. O quelle ville de la Bible!

Le gaz flambe et nage et les enseignes sont vermeilles.
Et les maisons dans leur ratatinement terrible
Epouvantent comme un sénat de petites vieilles.

Tout I’affreux passé saute, piaule, miaule et glapit
Dans le brouillard rose et jaune et sale des Sohos
Avec des indeeds et des all right et des bads.
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Non vraiment c’est trop un martyre sans espérance,
Non vraiment cela finit trop mal, vraiment c’est triste:
O le feu du ciel sur cette ville de la Bible!*5.

Moj przeklad Rimbaudowskiego poematu proza to jakby widok
na oryginal poprzez sonet ,, kulejacy” Verlaine’a. Tlumaczenie to
zaklada, ze w utworze Rimbauda wystepuje wyrazna wolta (,, Aussi
comme...” ) ze znaczaca zmiana kierunku i stylu i ze cato$¢ zbudo-
wana jest wedlug proporcji 8:6. Przejscie od oktawy do sestetu
przypomina sonet Baudelaire’a, o ktérym David Scott pisat:

W wiekszosci sonetow Baudelaire’a oktawa ma charakter opisowy,
za$ sestet jest analityczny lub wizyjny. Najwieksza wartoscia sestetu
jest szczegolna wnikliwos¢ - z jednej strony zdolno$¢ objasniania lub
rewizji, czesto ironicznej, poprzedzajacych go tetrastychow, z dru-
giej — rozwiniecie ich implikacji i ukazanie ich wlasciwego znaczenia.
Zadaniem sestetu, podobnie jak umystu lub ducha, jest interpretacja
iscalenie surowego doswiadczenia, danych empirycznych zawartych

w oktawie.

Tej przemianie fizycznego w metafizyczne towarzyszy proces
rozluzniania formy. Moj sonet , kuleje” jak ten Verlaine’owski:
gubi rymy jak sestet Verlaine’a. Oryginalny wiersz nieparzysty,
trzynastozgloskowiec, jest usprawiedliwieniem dla heterosy-
labicznego wiersza przekladu, ktéry testuje granice tolerancji

*s [Przeklad polski:

To naprawde smutne, to naprawde zbyt Zle sie konczy.
Czlowiek nie ma prawa by¢ az tak bardzo nieszczesliwym.

To jak $mierc zwierzatka naiwnego, gdy si¢ zen saczy

W jego zwiedlych oczach wszystka krew strumieniem leniwym.

Londyn huczy, dymi. O c6z to za biblijne miasto!
Gaz plonie i plawi sie w ulicach szyldow czerwonych.
A w swej pokracznosci kamienice stloczone ciasno
Przerazaja, niczym sejmik staruszek pokurczonych.

Cala straszna przeszlos¢ podryga, piszczy, kwiczy, mialczy
W zdltej i rozowej i brudnej mgle jakiego$ Soho
Razem z indeed’ami i z all right’ami i wsréd ho! ho!

Nie; to jest naprawde niby meczenstwo bez nadziei,
Nie, to si¢ naprawde zbyt Zle koniczy, to nazbyt smutne:
Ach, ognia z niebioséw, ognia na to biblijne miasto!

P. Verlaine, Sonet kulejacy, ttum. A. Drzewicka, w: idem, Wybor poezji, oprac.
A. Drzewicka, Wroclaw — Warszawa — Krakow — Gdansk 1980, s. 130—131].

¢ D.H.T. Scott, Sonnet Theory and Practice in Nineteenth-century France:
Sonnets on the Sonner, Hull 1977, s. 47.
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czytelnika az do $mialego zamkniecia (wielka litera na poczatku
wersu dopuszcza rozliczne swobody poetyckie! ):

I am a none too discontented, soon displaced
Citizen of a modern metropolis.

Modern? Perhaps, since no known taste

In furnishings, houses, city plan, brings solace,

Nor monument to irrational belief.

Morals, language stripped to barest basics,

And lives so uniform that time is more their thief
Than on the continent, so say the mad statistics.

So,

as from my cottage window I can see

New spectres wading through the city’s smoke,
Unending, thick - our sylvan shade, our summer

Night! — new Furies passing by my door,
My homeland and my whole heart’s core,
Since all here’s this, — our bustling servant-daughter
Death, dry-eyed, and Love
on wings of black despair, and Crime
prinked up and whining
in the muddy street.

Ostatni wers moze si¢ wyda¢ zuchwalym naginaniem zasad,
proba przerzucenia niewiedzy na rozwiazania formalne. Okazuje
sie jednak, ze te naduzycia maja dobre tekstowe uzasadnienie:
ucielesnione eumenidy calkiem doslownie przelamuja granice
miejskiego sonetu, w ktérym nie mogg si¢ ,,administracyjnie”
pomiesci¢. Metafizyka miasta przewyzsza jego utopijna racjonal-
nos¢, unosi si¢ nad miastem w powietrzu, jej personifikacje moga
dziala¢ w przestrzeni zgodnie z wlasnym kaprysem.

Musialem nieco skrdcié¢ tekst zrodlowy. Mdj gest mozna
jednak potraktowac jako efekt nieodzownej erozji: takie skroty
wystepuja przeciez w oktawie angielskiej (szekspirowskiej) —
nowoczesnym miescie, gdzie ,,ce cours de vie doit étre plusieurs
fois moins long que ce qu’une statistique folle trouve pour les
peuples du continent” [,,dlugo$¢ [...] Zycia musi by¢ parokrot-
nie krotsza niz to, co obledna statystyka odnosi do spoleczenstw
kontynentu”|*7. Tymczasem sestet w sonecie kontynentalnym

7 [A. Rimbaud, Miasto, w: idem, Wiersze. Sezon w piekle. Iluminacje. Listy,
wybor, oprac., postowie A. Miedzyrzecki, Krakéw 1993, s. 223].
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(petrarkowskim ) rozciaga czas formy, zezwalajac na wydtuzenia.
W zasadzie sonet kontynentalny byt zawsze, przynajmniej poten-
cjalnie, opowiesciag o dwoch miastach. Oktawa z jej tradycyjnie
chiastycznym, samopowielajacym sie ukladem rymow (abba/
abba) to klasyczna architektura formy symetrycznej, statycznej
isamowystarczalnej. Natomiast sestet jest struktura dynamiczna
(zwykle trzy rymy w szesciu wersach przeciwstawione s3 dwém
rymom w czterech wersach oktawy, w ukladzie, ktéry odzna-
cza sie wieksza nieprzewidywalnoscia), niestabilna, ruchoma,
asymetryczng i niepelng (rym z pierwszego tercetu musi cze-
ka¢ na dopelnienie w drugim tercecie). Pod wzgledem ogdlnego
rozplanowania oktawa przypomina osiowe bulwary wytyczone
przez Haussmana, tworzy widzialny wzor relacji przestrzennych
oparty na zasadzie binarnej. Natomiast sestet ma budowe troj-
kows (tercety, eumenidy), ktéra przypomina archaiczne, labi-
ryntowe miasto ukryte za regularnymi fasadami. Meandrujace
ulice i aleje wzajemnie wylaniaja si¢ z siebie jak skomplikowany
system korzeni, tworzac samowydhuzajace si¢ apozycje.
Wielokrotnie zwracano uwage na naturalny zwiazek montazu
i miejskiego krajobrazu. Montaz stanowi paradoksalna miesza-
nine przypadkowych fragmentéw i tendencyjnych polaczen.
Nadajac sonetowi posta¢ montazu (zob. Aneks 2, Rys. 2.1), pro-
buje uchwyci¢ nie tylko anarchiczna gre miejskiego spotkania
i asocjacji, ale takze nieodparta potrzebe odkrywania ukrytego
wzoru miasta, jego woli niedostepnej naszej wiedzy; tego, co mia-
sto ujawnia w swojej apodyktycznej obojetnosci. Czytamy montaz
jak przelotni mieszkancy, przemierzajac nagle kompilacje obra-
zOw, tu i teraz w realnym czasie, ktéry moze albo odzyskac prze-
widywalnosé, albo pchna¢ nas w objecia przypadkowosci. Jezeli
pozwolimy, by montaz si¢ utrwalil, to bardziej niz jakikolwiek
pojedynczy obraz przywiaze nas on do programu, propagandy,
nazbyt natarczywej artykulacji znaczen. Przelotnos¢ zaklada tryb
pytajacy, inne perspektywy obserwacyjne i inne czytelne mapy.
Montaz niesie ze sobg dokumentarnos¢ podporzadkowang oni-
rycznosci. Wszystkie przedmioty, cho¢ autentyczne, ,rzeczy-
wiste”, raz wyrwane z rodzimego kontekstu, ktory okresla ich
uzycie, zestraja uzycie ze znaczeniem, zostaja pozbawione swo-
jego dokumentarnego charakteru. Fotografia musi istnie¢ w nie-
ustannej wewnetrznej sprzecznosci. Warunkiem jej efektywnosci
w montazu jest odciecie od macierzystego kontekstu i interpreta-
cji w trybie rekonstrukcji, stowem: uniemozliwienie jej powrotu
do mimetycznosci. Nawet latwo rozpoznawalne przedmioty mu-
sz3 odby¢ swoja podrdz do innosci. Wielokrotnie powtdrzona fo-
tografia Howland Street 34 i zamglony widok Londynu & /a Alvin
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Langdon Coburn w moim przekladzie powinny dryfowa¢ do
nowych wyobrazonych miejsc, do innych rzeczywistych lub fik-
cjonalnych miast. Elementy pozbawione kierunku, relacyjnego
dystansu, skali, przestrzennej konfiguracji, rozpoczynajac zycie
W nowej rzeczywistosci, zachowuja swoja indeksalnos¢. Moga
szuka¢ nowych odniesienl, nawet jesli te odniesienia nigdy realnie
nie zaistnieja.

W montazu rozumianym jako obraz przestrzeni mental-
nej mieszczanina rozgrywa si¢ dramat czytelnosci. Jego zrodla
tkwia nie tyle w sposobie rozplanowania miasta, wlasciwosciach
jego architektury lub szczegdlnym rozmieszczeniu populacji, ale
w asymilacyjnych zdolnosciach ludzkiej $wiadomosci. Montaz nie
musi by¢ doswiadczany jako przestrzen z perspektywa, rozplano-
waniem na plaszczyznie, okreslong pozycja czytajacego/ patrza-
cego podmiotu. Umyst rozpuszcza si¢ wowczas w obrazie miasta,
zostaje przez nie zawlaszczony, staje si¢ bezdomng pustka, jak
w pierwszym miescie Ville. Miasto nie musi mie¢ swojej nazwy,
status mieszczanina moze by¢ jedynie domyslnym zalozeniem.
Ale montaz mozna tez interpretowac jako prezentacje przestrzeni
wielowymiarowej, ktora nie daje si¢ zasymilowa¢ do zadnego
pojedynczego panoramicznego widoku. Przestrzen ta moze co
prawda zosta¢ wlaczona do $wiadomo$ci spacerowicza (fldneur),
ale niekoniecznie przezwyciezona przez ta $wiadomosc.

3. Antique Rimbauda

Montaz moze sprawia¢ wrazenie obracania przedmiotu lub prze-
strzeni przez sekwencje widokéw. W oczywistym sensie wielo-
krotny przeklad danego utworu jest rotacja tekstu zZrédlowego
poprzez sekwencje potencjalnie roznomiarowych katéw, czasow
i przestrzeni. By¢ moze kazdy przeklad jest w swej istocie ku-
bistyczny. Niektore teksty, jak Antigue Rimbauda, wydaja sie
wprost narzucaé podejscie kubistyczne.

Zagadkowos¢ Antique (zob. przeklad filologiczny w Aneksie 1)
jest pochodng dwoch podstawowych rzeczy: ogélnej ,,sytuacji”
i ostatniego zdania. Syn Pana (satyr, faun) to posag™® ozywiony
na wzor posagu Galatei lub ,,une vision onirique volontaire, com-
mandée” ™ (wizja senna, zamierzona, celowo wywolana), sprytne
odwrocenie blason, ktére Raybaud nazywa de-reprezentacja

8 A. Rimbaud, /luminations, red. A. Py, Geneva — Paris 1967, s. 99.
9 A. Rimbaud, Une saison en enfer I ,,Illuminations” et autres texts (1873
—1875), red. P. Brunel, Paris 1998, s. 193.
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(dé-représentation)=. Zrédta hermafrodytyzmu (ou dort le double
sexe), od Owidiusza do [Algernona Charlesa| Swinburne’a, zostaly
wszechstronnie zanalizowane przez [André| Guyaux>*. Natomiast
jezeli chodzi o ostatnie zdanie, [Pierre| Brunel twierdzi, ze opisuje
ono ,,demarche ... d’un danseur”* (krok... tancerza), precyzyjna,
wystudiowang choreografie. [Albert| Py postrzega krok fauna jako
»une marche remarquablement ralentie par la fragmentation de
la perception visuelle en trois temps”?3 (,,chéd znacznie spowol -
niony przez rozbicie percepcji wzrokowej na trzy rézne etapy” ).
Z kolei wedlug Nicka Osmonda mamy do czynienia z precyzyj-
nym opisem przygotowania fauna do wykonania kroku: ,,napigcia
mie$ni prawego uda, a nastepnie poszczegélnych etapow ruchu
lewej nogi: najpierw napigcia miesni uda, a potem oderwania ca-
tej nogi od ziemi”*4. Z kolei [Suzanne| Bernard i [André] Guyaux
w krotkich stowach przywoluja obserwacje Ernesta Delahaye:
»L attention de ’observateur s’est arrétée sur une seule partie de
la premiére jambe, sur les deux parties de la seconde”s (,,Uwaga
obserwatora skupia si¢ na jednej czesci pierwszej nogi i na dwoch
czesciach drugiej” ).

Z uwagi na te percepcyjna wieloznacznos¢ — percepcyijng
raczej niz interpretacyjng — mozna zasadnie przyja¢ ukryta su-
gestie Osmonda: ,,Po Rimbaudzie artysci przedstawiali ludzkie
cialo w formie instrumentu muzycznego (np. malarze kubi-
styczni)”*¢ (zob. Aneks 2, Rys. 2.2). To wlasnie ta figura kubi-
styczna ukierunkowuje moja lekture Antigue, okresla strategie
przekladu i stanowi jego ide¢ przewodnia. Figura graficzna ma
zastepowac tytul, rywalizowac z nim jako punkt odniesienia lub
stanowi¢ punkt dojscia dla tytulu rozumianego jako punkt wyj-
$cia. Zroznicowanie krojéw pisma, tworzenie zwigzkow miedzy
poszczegblnymi stowami, fonemami i grafemami maja sugero-
wad, ze stowa zostaly rozmieszczone na roznych glebokosciach
plaskorzezby lub wzajemnie pod réznymi katami. Nie mozna tego
wprawdzie nazwac pisaniem kubistycznym, ale z pewnoscia wy-
wodzi sie ono z kubizmu.

Jezeli wyrdznikiem kubizmu jest wzajemne przenikanie
i nakladanie si¢ form, jezeli w jego plaskorzezbie poszczegdlne
plaszczyzny sa wzajemnie nachylone, to tak samo w jezyku stowa

2> A. Raybaud, Fabrique d’ ,, llluminations”, Paris 1989, s. 13.

*1 A. Guyaux, Antique et I’bermaphrodite au XIXe siécle, w: idem, Dupiicité
de Rimbaud, Paris — Geneva 1991, s. 85-105.

2 A. Rimbaud, Une saison en enfer, s. 193-194.

*3 A. Rimbaud, Illuminations, red. A. Py, Geneva — Paris 1967, s. 100.

24 A. Rimbaud, Illuminations, red. N. Osmond, London 1976, s. 101.

5 A. Rimbaud, Oeuvres, red. S. Bernard, A. Guyaux, Paris 2000, s. 534.

26 A, Rimbaud, Illuminations, red. N. Osmond, s. 102.
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spotykaja si¢ pod roznymi katami, dziela ze soba przestrzen,
przecinaja sie. W samej hybrydycznej naturze prozy poetyckiej
lezy naruszanie granic miedzy syntagmatycznym a paradygma-
tycznym, metonimicznym a metaforycznym, perceptualnym
a konceptualnym (mimetycznym/kubistycznym ), ktére wymu-
sza dialektyczny ruch miedzy biegunami.

Kierujac si¢ tymi zalozeniami, podjalem probe kaligrama-
tycznego przekladu Antigue (zob. Aneks 2, Rys. 2.3) opartego
na tej samej figurze, ktéra wykorzystalem w poprzedniej wer-
sji, ale tez podporzadkowanego nastepujacym zasadom: a) stowa
przecinaja si¢ ze sobg lub stykaja przez wspdlny grafem, oraz
b) ksztalty liter sugeruja czesci rysunku anatomicznego lub ce-
che fizyczna. Staralem sie takze, cho¢, jak sadze, udalo si¢ to
jedynie polowicznie, nieco zréznicowaé moj styl kaligraficzny
tak, by: a) rézne czesci ,,ciala” mialy odmienna charakterystyke
grafologiczng - jedne kanciasta, ,,gotycka”, inne — zaokraglona
i pochyla; b) nacisk narzedzia pisarskiego na papier byl raz staby,
raz mocny. Usilowalem stworzy¢ w pismie rézne style ,,rzez-
biarskie”, rézne ,,odcienie” w kompozycji monochromatycznej
(stad aluzja do plaszczyznowych wariacji) i rézne sposoby ,,cie-
niowania”. Najistotniejszy jest jednak fakt tworzenia rysunku
bezposrednio z jezyka, w ktérym to litery tworza ksztalt, obje-
to$¢, powierzchnie i przestrzenne przemieszczenie. Grafemiczne
komponenty sléw powinny by¢ postrzegane jako budulec alter-
natywnej ,,sktadni”, ktéra bezposrednio ksztattuje wlasciwe so-
bie sposoby postrzegania i taktylnos¢ na kartce.

Ostatni z moich przekladéw Antigue utrzymany jest w stylu
Gertrudy Stein. Jej ,,martwe natury” z tomiku Tender Buttons
| Czude guziczki®7| (1914) bez watpienia wiele zawdzieczaja za-
réwno rozmowom pisarki z Picassem, ktorego poznala jeszcze
w roku 1905 (w 1906 namalowat jej portret), jak i jej studiom nad
tworczoscia Picassa, Cézanne’a i Braque’a. Sam tomik wywotat
biegunowo przeciwstawne opinie (od konstatacji niespéjnosci
do rozpoznania ukrytych i rozproszonych tresci seksualnych,
gnostyckich, antypatriarchalnych, spoteczno-ekonomicznych),
przywodzace na mysl sprzeczne recenzje kubizmu analitycznego,
o ktdrych juz pisali$my.

Wyrazenie ,,w stylu Gertrudy Stein” wymaga doprecyzowa-
nia. Randa Dubnick odczytuje The Making of Americans |Jak po-
wstali Amerykanie| w kontekscie kubizmu analitycznego, podczas

*7 [G. Stein, Czufe guziczki, thum. A. Kolyszko, , Literatura na Swiecie” 1979,
nr 9 (101), s. 94-153. Przytoczone w nastepnym akapicie tytuly — poza dodanym
przez thumaczke przekladem The Making of Americans — takze zostaly zaczerp-
niete z tej publikacji].
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gdy Tender Buttons sa dla niej przykladem kubizmu syntetycz-
nego>®. Z kolei Marianne DeKoven odnajduje w Tender Buztons
krzyzowanie sie stylow: ,,Rooms [Pokoje|, trzecia czesé ksiazki,
reprezentuja styl przejsciowy roku 1911 [...|, Objects | Przedmioty|
i Food |Jedzenie|, pierwsza i druga czes¢ ksiazki, rozpoczynaja
sie w stylu przejsciowym, pozniej rozwijaja sie miarowo przez
styl $redni w kierunku skrajnego stylu 1913 r. [tj. w kierunku
wiekszej fragmentacji — C.S.]”?9. Proponowane przeze mnie
tlumaczenie ciazy w kierunku Rggms z wlasciwa im samorozra-
stajaca sie skladnia, w ktérej znaczaca role odgrywa powtdrze-
nie, chociaz, jak Stein w Objects i Food, wprowadzam umyslne
»przeslyszenia” i ,,nieporozumienia”. Jezeli na przyklad Stein
pisze ,,cross” zamiast ,less”, ,,be where” zamiast ,,beware” lub
»inspecs” zamiast ,,inspects”, ja $ciesniam ,,androgyny” z ,,her-
maphrodite” (,,him and Roger and the Aphrodite”), uzyskujac
inna, podobna (czesciowa) homofonie:

Being Pan’s son is one being graceful and wanting to change in not
needing to want though being Pan’s son is changing to graceful.
Around your brow, crooned is sung in sunlit making or flower a reds
and buries the little orbs then the precious ones moving. Seen eye
holders. Re cheeks, what is it, vine leavings, suppose it absorbing,
suppose some hollowing. On the canine no saturnine on ogle listen-
ing.

Like your torso is its being a Cythera or some stringing strumming
just so, not a not plucked but notes and notes in and out wandering
wan winsome in arms is not disagreeable.

Your heart is managed a cycling please do not please do not lower than
belly than which way to him and Roger and the Aphrodite.

Walk then at night-time in nightfall the gentle the moving this right
thigh and moving then duskily this other the other thigh just after the
darkness the right thigh the left thigh in parting the day then depar-
ting start walking this thigh moving slowly and then this other one
the other and gradually lifting starkly and darkly this left leg deftly.

Prébuje wykorzystac proze poetycka Rimbauda jako podstawe
pastiszu Gertrudy Stein. A moze odwrotnie? Nie ma to wiekszego
znaczenia, dopoki pamietamy o dwdch zasadach: a) przeklad,
ktéry chce rejestrowaé czasowo-przestrzenne przemieszczenie
tekstu zrédlowego, droge miedzy tam i onegdaj a tu i teraz, nie-

>8 Zob. R. Dubnick, The Structure of Obscurity: Gertrude Stein, Language
and Cubism, Urbana 1983.

29 M. DeKoven, A4 Different Language: Gertrude Stein’s Experimental Writing,
Madison 1983, s. 76.



Przeklad i przestrzenie lektury 219

uchronnie zaklada strone trzecis (tj. mieszkancéw / ich reprezen-
tantéw zyjacych w miedzyczasie i miedzyprzestrzeni); b) przeklad
moze $wiadomie uprawiaé pastisz, ale nawet gdy tego nie robi,
samo przyjecie okreslonego stylu, rejestru, osoby zaklada pa-
stiszowos¢. Dlatego musimy zapytaé, co to znaczy, ze przeklad
Jjest pastiszem. W innym miejscu dowodzilem (na przykladzie
epigrafu)3°, ze ,trzeci glos” jest niezwykle korzystny. Pozwala
bowiem odwrdci¢ uwage od bezposredniej konfrontacji tekstu
zrédtowego i docelowego oraz calej wiazki zagadnien (wiernos¢
jezykowa, adekwatno$¢ kulturowa, kompensacja itd. ), ktére ob-
nazaja swoja jalowos¢ w obliczu innych spraw (jak w ogéle mozna
bylo mysleé, ze w gre wchodza wylacznie tekst Zrédlowy i tekst
docelowy?). Teraz przekonywatbym nie tyle o przydatnosci trze-
ciego glosu, ile raczej o jego niezbywalnosci, zaréwno z punktu
widzenia historii, jak i dobrej praktyki.

4. Whnioski

Chcialbym zacheci¢ do takiej praktyki translatorskiej, w ktorej
tekst zrodlowy jest perceptem, jaki wskutek zwielokrotnionego
ogladu zostaje zredukowany do roli ,,ikonicznego” zrddla tek-
stu docelowego. Tekst docelowy uzyskuje autonomig¢ nie dzieki
odejsciu od oryginatu, ale dzigki jego konceptualizacji, czyli ob-
darzeniu go potencjalnoscia, potraktowaniu nie jako czegos, co
da si¢ przywroci¢ na podstawie teksu docelowego, ale jako cze-
gos, co uzyskuje w przekladzie przediuzenie i tylko przedtuzenie.
Chce przez to powiedziec, ze tekst Zzrédlowy wlasciwie nigdy nie
moze sie ponownie zmaterializowac w swojej pierwotnej postaci.
Oczywiscie, nadal bedzie istnial produkt, tekst docelowy, ale
przeklad pozostanie wylacznie znakiem, fantomem, domnie-
maniem, poduszczeniem, zaproszeniem, prowokacja, przeka-
zaniem paleczki w sztafecie, ktora przenosi oryginal. Przeklad
przeksztalca tekst zrédlowy z perceptu w koncept. Nie mozemy
zatem zadac od niego scistosci lub wiernosci wobec oryginatu, ale
tego, by tekst Zrodlowy zyt nadal w zmienionej postaci, w trybie
ustawicznej wewnetrznej dyferencjacji i nieustannych percep-
cyjnych wznowien.

Thum. Tamara Brzostowska- Tereszkiewicz

3° C. Scott, Translating Baudelaire, Exeter 2000, s. 133.
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Aneks 1

Ville

Je suis un éphémere et point trop mécontent citoyen d’une-
métropole crue moderne parce que tout golt connu a été elude
dans les ameublements et I’extérieur des maisons aussi bien que
dans le plan de la ville. Ici vous ne signaleriez les traces d’aucun
monument de superstition. La morale et la langue sont réduites
a leur plus simple expression, enfin! Ces millions de gens qui
n’ont pas besoin de se connaitre aménent si pareillement 1’édu-
cation, le métier et la vieillesse, que ce cours de vie doit étre plu-
sieurs fois moins long que ce qu’une statistique folle trouve pour
les peuples du continent. Aussi comme, de ma fenétre, je vois des
spectres nouveaux roulant a travers 1’épaisse et éternelle fu-
mée de charbon, — notre ombre des bois, notre nuit d’été! —
des Erinnyes nouvelles, devant mon cottage qui est ma patrie et
tout mon ceeur puisque tout ici ressemble a ceci, — la Mort sans
pleurs, notre active fille et servante, et un Amour désespéré, et un
joli Crime piaulant dans la boue de la rue.

City

I am an ephemeral and none too dissatisfied citizen of a metro-
polis credited with being modern, because every known style has
been studiously avoided in the furnishings and exteriors of the
houses, as in the city plan. Here you would be at a loss to point out
any monument to past beliefe. Ethics and language are reduced to
the barest minimum, at long last! These millions of people, who
have no need to know each other, pursue their education, work,
old age with so little variation that their life-span must be several
times shorter than what unruly statistics tells us about continen-
tal peoples. Thus as, from my window, I can see new spectres mo-
ving forward through the thick and persistent smog — our sylvan
shade, our summer night! — new Furies, passing by my cottage
door, which is my homeland and my heart’s content, since all
here is like this, — dry-eyed Death, our ever-busy daughter and
servant, a Love without hope and a fetching Crime whimpering
in the street’s mud.

[ Miasto

Jestem przelotnym i nie nazbyt zgorzknialym mieszkanicem
stolicy uwazanej za nowoczesna, gdyz jakikolwiek znany smak
wyrugowany zostal z wnetrz i $cian jej domoéw, podobnie jak
z panoramy miasta. Nie zwrdca tu waszej uwagi nawet slady po
monumentach przesadu. Moralnosc i jezyk sprowadzone sa do
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swojego najprostszego wyrazu — nareszcie! Te miliony ludzi, kto-
rzy nie odczuwaja potrzeby poznania si¢, podchodza do wycho-
wania, zawodu i staro$ci w sposob tak podobny, ze dlugos¢ ich
zycia musi by¢ parokrotnie krotsza niz to, co obledna statystyka
odnosi do spoteczenstw kontynentu. I kiedy z mojego okna widze
nowe widma sungce przez gesty i wieczny dym weglowy — nasz
lesny cienl, nasza letnia noc! — nowe Erynie, przed mala willa,
ktdra jest moja ojczyzng i sercem, bo wszystko przypomina je
tutaj — Smier¢ bez lez, nasza dzielna cérka i shuzka, zrozpaczona
Mitos¢ i piekna Zbrodnia wyja w ulicznym blocie 3*.

Antique

Gracieux fils de Pan! Autour de ton front couronné de fleurettes
et de baies tes yeux, des boules précieuses, remuent. Tachées de
lies brunes, tes joues se creusent. Tes crocs luisent. Ta poitrine
ressemble A une cithare, des tintements circulent dans tes bras
blonds. Ton coeur bat dans ce ventre ou dort le double sexe.
Promeéne-toi la nuit, en mouvant doucement cette cuisse, cette
seconde cuisse et cette jambe de gauche.

Antique

Son of Pan, full of grace! Around your brow crowned with flowerets
and berries your eyes, precious orbs, move. Stained with darkening
wine dregs, your cheeks sink to sunken. Your sharp teeth gleam.
Your torso is like a cithara, plucked notes run up and down your
pale-skinned arms. Your heart beats in this belly, bed of the slum-
bering double sex. Walk, at night, gently moving first this thigh,
this other thigh and this left leg.

[Starozyrny

Laskawy synu Pana! U twojego czola w wiericu kwiatkow i jagod
poruszaja sie twe oczy, kule drogocenne. Zapadaja ci si¢ policzki,
splamione brunatnym moszczem. Blyszcza twoje kly. Twoja piers
jest jak cytra i dzwoniace odglosy kraza w twoich jasnych ramio-
nach. Twoje serce bije w tym brzuchu, gdzie drzemie podwéjna
ple¢. Przechadzaj sie noca, lekko wprawiajac w ruch to udo, to
drugie udo, te lewa noge]3>.

3T [A. Rimbaud, Miasto, thum. A. Miedzyrzecki, w: Wiersze. Sezon w pie-
kle. Iluminacje. Listy, wybor, oprac., postowie A. Miedzyrzecki, Krakéw 1993,
s.223].

3> [A. Rimbaud, Starogysny, w: ibidem, s. 211].
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Aneks 2

as from my cottage window [ can see
Newmmd'mwm:ciy‘sm.
Utending, thick - our sylvan shade, cur summer

Night! - new Erinyes pasaing by my doar,
‘homeland and oy whole: 1
Sirullm‘sd:is.-whu&?gmmx heartscore, B

Desih, dry-cyed, and Love ©

on wings of black despair, and Crime
prinked up and whining
i tBe muddy street.

Rys. 2.1 Ville
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Rys. 2.2 Antique

Rys. 2.3 Antigue
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CLIVE SCOTT

Translation and spaces of reading

The author discusses relations between the original and translation in
terms of imaginary spaces. Target text is understood here as one of the
possible images of the source text, from the perspective which could
not be accessible to the original. In accordance with the concept pre-
sented here, artistic translation can be not so much reconstructed, as
conceptually constructed, in the manner of a cubist object. Acts of crea-
tive reading are commented on by the author with examples of his own
experimental translations from contemporary French poetry.

Keywords: artistic translation, experimental translation, cubism.
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