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ALEKSANDRA KREMER

Wirpsza w niemieckim przekladzie,
czyli z lingwizmu w konkretyzm:

1. Wirpsza w przekladzie

Posréd wydanych za granica ksiazek przekladowych Witolda
Wirpszy mozna znalez¢ tomik bruchsiinden und todstiicke*. Ten
niewielki wybér utworéw autora w thumaczeniu Marii Kureckiej
zostal opublikowany w Stuttgarcie w roku 1967. Ksiazka ukazata
si¢ jako trzydziesty pierwszy numer serii publikacyjnej ,,rot”,
redagowanej przez Maksa Bensego i Elisabeth Walther. Seria ta
$cisle wiazala si¢ z ruchem konkretystycznym, o czym swiad-
czy choéby zamieszczona na koncu tomiku Wirpszy lista innych
wydanych w ,,rot” tytuldw, posrdéd ktérych pojawiajg si¢ anto-
logie i prezentacje indywidualne konkretystow. Nieprzypadkowo
takze drukiem ksiazki Wirpszy zajmowal si¢ Hansjérg Mayer,
stynny typograf wspdlpracujacy z poetami tego nurtu.

Tomik Wirpszy wypada do$¢ nietypowo na tle dominujacych
owczesnie wydawnictw poetyckich. Publikacja ma bowiem bro-
szurowy wyglad, niewielki kwadratowy format i miekka, czer-
wong okladke, przypominajacg projektowane masowo etykiety,
reklamy i ogloszenia. Projekt ten, uzyty w kontekscie poezji,
zdaje sie modyfikowac jej ,,wysoki” status. W ksiazce poja-
wiajg sie zreszta bledy zecerskie, a bardzo niewielkie marginesy
dodaja wrazenia surowosci. Jeszcze istotniejsze sa takie cechy
opracowania graficznego, jak pogrubiona Helvetica, popularny
bezszeryfowy kroj pisma, charakterystyczny dla powojennego
modernistycznego projektowania graficznego, nieraz stosowa-

* Artykul powstal w ramach projektu sfinansowanego ze $rodkéw Na-
rodowego Centrum Nauki przyznanych na podstawie decyzji numer DEC-
2011/01/N/HS2/03906.

> 'W. Wirpsza, bruchsiinden und todstiicke, tham. M. Kurecka, red. M. Bense,
E. Walther, ,,rot” 31, Stuttgart 1967. Dalej odnosze si¢ tylko do tego (jedynego)
wydania ksiazki, ktore ma nienumerowane strony. Ze wzgledu na istotna role
wydawnictw dla poruszanej przeze mnie problematyki w adresach bibliogra-
ficznych podaje nazwy oficyn.
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nego w reklamie. Znika takze Wirpszowe rozréznienie na teksty
pisane z zachowaniem wielkich liter i ich pozbawione. W to-
miku wszystko zanotowane jest minuskula, zgodnie z postula-
tem rzecznikow stylu szwajcarskiego w typografii, cho¢by Maksa
Billa3. Podobne Zrédlo ma wyréwnany do lewej, asymetryczny,
choragiewkowy sklad.

Tymczasem w oryginalnej wersji jezykowej zawartos¢ bruchsiin-
den und todstiicke wyglada zupelnie inaczej. Wybrane do przekladu
wiersze poety opublikowane byly wczesniej w dwoch polskich to-
mikach Wirpszy: w Drugim oporze oraz w Przesqdach, wydanych
odpowiednio w roku 1965 w Czytelniku i w 1966 — w PIW-ie+.
Zachowano w nich wielkie litery oraz konwencjonalne dla ksia-
zek poetyckich szerokie, biale marginesy, elegancki szeryfowy
kroj, prostokatny format i przynajmniej czgsciowo symetryczny
sklad. Polskie wersje tekstow, przygotowane przez duze i w pelni
zinstytucjonalizowane wydawnictwa, nie maja nic z wyrazistosci
charakterystycznej dla wspoltworzonej przez artystéw stuttgarc-
kiej oficyny. Wyglad rodzimych wersji utworéw jest kreowany
jako autorytatywny, niewidzialny, niepodwazalny, ukrywajacy
wszelkie stadia posrednie miedzy rekopisem a drukiem ksigzkis.
Niemieckojezyczna postac tekstéw uwidacznia zas ich uwiklanie,
ich zaleznos$¢ od materiatéw, méd, technik i kontekstéw, a przede
wszystkim od wielu zaangazowanych w proces publikacji 0s6b®.

Polskie i niemieckie wersje wierszy rdznia si¢ zatem nie tylko
jezykiem i wynikajacymi z tego problemami przektadu literatury.
Polskie i niemieckie ksigzki umieszczaja takze poezje Wirpszy
w zupelnie roznych kontekstach edytorskich, literackich i socjo-
logicznych. Co wiecej, mamy tu do czynienia z ingerencja w same
utwory, skoro zmieniaja na przyklad zasady pisowni — juz przez
Wirpsze¢ nieraz niekonwencjonalnie dobierane, a w ,,rot” dosto-
sowane do ortografii i typografii charakterystycznej dla sSrodowi-

5 Zob. np. M. Bill, max bill: rypografie — reklame — buchgestaltung: rypo-
graphy — advertsing — book design, ttum. J.L. Walker, R. Thomas, Niggli Verlag,
Zirich 1999.

4 W. Wirpsza, Drugi opor. Wiersze 1960—-1964, Czytelnik, Warszawa 1965;
W. Wirpsza, Przesqdy, PIW, Warszawa 1966.

5 Pierwsze wersje tekstéw Witolda Wirpszy byly pisane odrecznie — infor-
macje zawdzieczam Profesorowi Leszkowi Szarudze.

¢ Zarysowane przeciwstawienie przypomina proponowany przez Johanne
Drucker podziat na marked texts (nacechowane, wyraziscie uksztaltowane wy-
powiedzi typowe dla tekstéw uzytkowych) oraz unmarked texts (niewidzialne,
nienacechowane — typowe dla literatury i nauki). Rozréznienie to w pelni za-
burzyli dopiero twdrcy awangardowi, a potem poeci konkretni, ktorzy w swojej
poezji stosowali typografie znana z reklam i ogloszen (zob. J. Drucker, The Visible
Word. Experimental Typography and Modern Art, 1909-1923, The University of
Chicago Press, Chicago — London 1996, s. 94-96).
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ska stuttgarckiego. Teksty wyselekcjonowane do bruchsiinden und
todstiicke s3 zreszta w sposob szczegélny nacechowane wizual-
nie: poshuguja si¢ nietypowymi spacjami i cieciami wypowiedzi,
ktére dodatkowo podkreslaja wage okreslonego zapisu wiersza.
Z tego wzgledu jeszcze bardziej niemozliwe okazuje si¢ precy-
zyjne oddzielenie problemdéw przekladu od probleméw zapisu
idruku, a w konsekwencji — réwniez od samego wydania tekstow
Wirpszy.

Wraz z tymi spostrzezeniami pojawia sie pytanie o cel i cha-
rakter takiego przeniesienia polskich horyzontéw poezji ekspe-
rymentalnej z lat 60. w kontekst niemieckojezyczny, zwiazany
z rozwijajacym sie wtedy ruchem konkretystycznym i ideami po-
szerzania projektow literackich o modernistyczne kroje bezsze-
ryfowe, kwadratowe okladki, kolor czarny, bialy lub czerwony,
styl szwajcarski w typografii itp.7. Wydaje sig, ze ten przeklad
wyobrazni — zaznaczony przez zmiang¢ wygladu ksiazki, a do-
datkowo uzasadniony specyficznym wyborem utworéw Wirpszy,
wyjatkowo podkreslajacych role przestrzeni — nie mégl byc¢ przy -
padkowy.

Publikacja niemiecka ukazala sie zaraz po polskich tomikach
Wirpszy, w przekladzie jego zony. Poeta, wiedzac o tym przed-
siewzieciu, zgodzil si¢ na wpisanie swojej twérczosci w nowe
porzadki, albo raczej uwidocznil mniej oczywiste perspektywy
lektury swoich tekstéw. Nazywam je mniej znanymi, ale nie no-
wymi, poniewaz i w innych przykladach aktywnosci Wirpszy

7 Intensywna wspélpraca poetycko-artystyczno-wydawnicza nie byla rzecz
jasna nowoscia, lecz powrotem do praktyk pierwszej awangardy, takze niemiec-
kojezycznej, by przypomniec¢ cho¢by réznego rodzaju czasopisma dadaistyczne
(zob. np. zbiory The International Dada Archive, http:/ /sdrc.lib.uiowa.edu/dada/,
dostep: 17 grudnia 2012). Po wojnie za$ nie sami tylko konkretysci niemieckoje-
zyczni korzystali z mozliwosci wielorakiej wspotpracy poetycko-wydawniczej.
W tym artykule skupiam si¢ jednak wylacznie na specyfice konkretystycznej
dzialalnosci publikacyjnej, mocno zwiazanej z waskim, Zrédlowym rozumieniem
poezji konkretnej. O niemieckiej koncepcji konkretyzmu, nietozsamej z poz-
niejszymi angielskimi i polskimi wyobrazeniami na temat tak nazywanej twor-
czosci, a takze o relacjach konkretyzmu i awangardy pisze w artykule Poezja kon-
kretna w trzech obszarach jezykowych (,,Przestrzenie Teorii” 2013, nr 19). Trzeba
dodaé, ze ta konkretystyczna wspotpraca wydawnicza dawala znacznie mniej
radykalne efekty niz utwory awangardowe. Z tego tez powodu byta dotad zwykle
ignorowana w badaniach. Jeszcze inna kwestia jest niemal brak takiej wspdtpracy
artystow i projektantow z poetami eksperymentalnymi w Polsce w pierwszych
powojennych dekadach — pomimo wielu udanych do$§wiadczen przedwojennych,
tak futurystycznych, jak konstruktywistycznych i funkcjonalistycznych (na ten
temat zob. zwlaszcza: P. Rypson, Ksigzki i strony. Polska ksigzka awangardowa
i artystyczna w XX wieku, Centrum Sztuki Wspolczesnej Zamek Ujazdowski,
Warszawa 2000, s. 93-94; liczne reprodukcje polskich przedwojennych tomikow
poetyckich mozna takze znalez¢ w: idem, Nie ggsi. Polskie projektowanie graficzne
1919-1949, Wydawnictwo Karakter, Krakow 2011 ).



310 ALEKSANDRA KREMER

da sie znalez¢ powinowactwa z zainteresowaniami i dzialalno-
$cia Grupy Stuttgarckiej oraz poetéw konkretnych. Przeklad
podbudowuje zatem mozliwo$¢ czytania Wirpszy w nowym
$wietle, zacheca do badan komparatystycznych, do zestawiania
utworéw poety z innymi publikacjami, nad ktdrymi pracowano
w Stuttgarcie w roku 1967. Takie wyjscie poza kontekst 6wczesnej
literatury polskiej, wyjscie poniekad zaproponowane przez sa-
mego poete, wydaje si¢ waznym tropem, zgodnym z pozostalymi
decyzjami Wirpszy: o wydaniu i innych jego ksigzek w jezyku
niemieckim?, o emigracji do Berlina Zachodniego®, o przekro-
czeniu ograniczen poetyk dominujacych w Polsce nurtéw literac-
kich, a nawet wczesniejszych propozycji rodzimej awangardy™.

Omawiany przeklad utworéw Wirpszy nie jest jednak samym
tylko przyczynkiem do studiéw poréwnawczych. Publikacja ta,
traktowana calosciowo jako nowa ksigzka podpisana przez pol-
skiego autora, przynalezy bowiem do historii Grupy Stuttgarckiej
i serii ,rot”. Blizsze przyjrzenie si¢ specyfice ruchu konkrety-
stycznego w krajach niemieckojezycznych, zwlaszcza kwe-
stii publikacji seryjnych, uwidacznia, ze samo publikowanie
w okreslonych projektach wydawniczych stanowilo swego ro-
dzaju wspohuczestnictwo w ruchu. Ksigzke Wirpszy warto wiec
potraktowaé jako wydarzenie nalezace do historii literacko-ar-
tystycznej regionu, cho¢ — trzeba przyznaé¢ — nie miato ono szer-
szego oddzwigku™".

W dalszej czesci tekstu skupie sie zatem na problemach zwia -
zanych nie tyle z jezykowymi aspektami przekladu®, ile z jego

8 Zob. np. tego autora: Orangen im Stacheldrabt (1967 ), Der Morder: Erzdib-
lungen (1971), Drei Berliner Gedichte (1976).

9 Wirpsza mieszkal na emigracji w Berlinie Zachodnim od 1971 r., czyli od
czasu atakow polskiej prasy na poete po publikacji zbioru esejow Pole, wer bist
du?; weze$niej Wirpsza wyjezdzal na stypendia, miedzy innymi do Austrii (zob.
np. J. Gradziel-Wojcik, Poezja jako teoria poezji. Na przykiadzie rworczosci Wi-
tolda Wirpszy, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2001, s. 8).

o Zbigniew Chojnowski widzial w twdrczosci Wirpszy pierwsze przekro-
czenie konserwatyzmu polskich awangard (zob. Z. Chojnowski, Wizja czlowicka,
wizja kultury. O poezji Witolda Wirpszy w latach szesc¢dziesiqrych, ,Integracje.
Kultura - sztuka - literatura - zycie artystyczne” 1992, nr 28, s. 20). O nowator-
sko$ci Wirpszy zob. tez: A. Wiedemann, Witold Wirpsza — poeta trzydziestoletni,
»FA-art” 1998, nr 1-2, s. 5-6; A. Kaluza, Wola odréznienia. O modernistycznej
poezji Jarostawa Markea Rymkiewicza, Julii Harrwig, Witolda Wirpszy i Krystyny
Milobedzlkiej, Universitas, Krakéw 2008, s. 34—48.

* Nie jest mi znana zadna wypowiedz w jakikolwiek sposéb komentujaca
te publikacje.

2 O jezykowych aspektach tego przekladu pisze w artykule Book of trans-
lations as a self-commentary. On ,, bruchsiinden und todstiicke” by Witold Wirpsza
(,,Prace Filologiczne. Literaturoznawstwo” 2012, nr 2). W tekscie tym przed-

stawiam takze oparte na kwestiach niepowiazanych z konkretyzmem argumenty
na rzecz traktowania tomiku jako autokomentarza.
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ksztaltem wydawniczym, kontekstem artystycznym oraz z kom-
paratystycznymi perspektywami badawczymi, do podjecia kto-
rych zacheca niemiecka publikacja.

2. Konkretystyczne publikacje seryjnes

Seria ,,rot” nie nalezala do wyjatkow na tle dzialalnosci ruchu
konkretystéw w krajach niemieckojezycznych. Podobnie po-
myslane publikacje powstawaly w réznych osrodkach: w okoli-
cach Zurychu i Gomringerowskim wydawnictwie we Frauenfeld,
w Kole Darmstadzkim czy wlasnie w Grupie Stuttgarckiej. W kaz-
dym z tych miejsc ukazywaly si¢ serie broszur, zeszytow czy ksia-
zek, miedzy ktorymi podzialy okazuja si¢ plynne. Znamiennym
$ladem niejasnego statusu tych publikacji s3 wskazujace na nie
odniesienia bibliograficzne, ktore raz sugeruja, ze mamy do czy-
nienia z czasopismem, a innym razem zamiast numeru i tytulu
pisma podaja tytul wyboru wierszy i ich autora, jakby publikacja
byla samodzielnym tomikiem poezji*+. Serie niekiedy zastepowaly
wrecz ukazujace si¢ wezesniej czasopisma, w ktorych prezento-
wano teksty literackie i teoretyczne powiazane z poezja i sztuka
z kregéw pierwszej i drugiej awangardy*s. W sposob szczeg6lny

3 Szerzej o tym zagadnieniu pisze w artykule Konkrerystyczne publikacje se-
ryjne (, Humanistyka XXI wieku” 2012, nr 1, http://www.humanistyka.edu.pl,
dostep: 6 maja 2014 ).

4 Swiadcza o tym zwlaszcza katalogi bibliotek, w ktérych te same pozy-
cje bywaja klasyfikowane albo jako czasopisma, albo jako ksiazki. Przykladowo
w londynskiej National Art Library wszystkie numery ,, konkrete poesie / poesia
concreta” moznaznalez¢ tylko pod wspdlnym tytulem jako czasopismo, podczas
gdy w Deutsche Nationalbibliothek kolejnych numerdéw serii nalezy szuka¢ pod
osobnymi tytulami zbioréw, przykladowo numer 1 zostal skatalogowany jako
ksiazka Eugena Gomringera 5 mal 1 konstellarion, numer 3 — jako antologia ide-
ogr = idéogr s = ideograms.

Serie: ,,futura”, red. H. Mayer, edition hansjérg mayer, Stuttgart 1965-1968,
nr 1-26; ,rot”, red. M. Bense, E. Walther, edition rot, Stuttgart 1960-1997,
nr 1-62; ,konkrete poesie / poesia concreta”, red. E. Gomringer, eugen gom-
ringer press, Frauenfeld 1960-1965, nr1-10; , material”, red. D. Spoerri, Darm-
stadt 1958-1959, nr 1-5 (bez 4).

Informacje pochodza m.in. z: edition und galerie bansjorg mayer oraz ror —
gesamrverzeichnis, w: Als Sturtgart Schule machte. Ein Interner-Reader, red.
R. Déhl, J. Auer, F.W. Block, www.stuttgarter-schule.de, dostep: 29 sty-
cznia 2012. Zob. tez: In Numbers: Serial Publications by Artists since 1955, red.
P.E. Aarons, A. Roth, PPP Editions, Zirich 2009, s. 265-270; zbiory National
Art Library w Londynie.

s Mam tu na mysli pismo ,,augenblick” wychodzace w Stuttgarcie i zasta-
pione pdzniej przez ,,rot” oraz bernenskie pismo ,,spirale”, w ktorego dzialalnos¢
angazowal si¢ Gomringer, zanim stworzy! ,, konkrete poesie / poesia concreta”
(zob.: O. Herwig, Worzdesign. Eugen Gomringer und die Bildende Kupst, Tudi-
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serie pozwalaly za$ na wlaczenie kolejnych publikowanych tek-
stéw w myslenie o poezji konkretnej i jej satelitach — od samego
poczatku wydawnictwa te obejmowaly twoércéw réznych je-
zykéw, dowodzac tym samym miedzynarodowosci wczesnego
konkretyzmu. W numerze trzecim darmstadzkiego ,,material”
znajdziemy emigranta z Ameryki, Emmetta Williamsa, a w nu-
merze pierwszym — miedzynarodowe grono poetéw*¢; w ,,kon-
krete poesie / poesia concreta” Gomringera mozna przeczytac
Edwina Morgana, Szkota, oraz Ferreire Gullara, Brazylijczyka'7,
dominuja jednak autorzy niemieckojezyczni ze Szwajcarii, Austrii
i Niemiec*®. Pojawiaja si¢ takze reklamy. W stuttgarckiej ,,fu-
turze” redagowanej przez Mayera ukazuja si¢ utwory Czechéw
i Szkotéw™, a w ,,rot” Bensego i Walther, obok Brazylijczykow
z grupy Noigandres, mozna znalez¢ takze zaskakujace nazwiska
Francuzoéw: Jeana Geneta i Francisa Ponge’a*°. Oczywiscie nie
znaczy to, ze ich prace automatycznie stawaly sie poezja kon-
kretna. Na pewno jednak sytuuje je w horyzoncie zainteresowan
niemieckojezycznych konkretystéw, ktérych program byt znacz-
nie ogolniejszym projektem odnowienia jezyka i literatury, niz
chcialoby si¢ go widzie¢ w krajach, gdzie poezja konkretna miata
mniejsze znaczenie i sprowadzala sie do gier z wizualnoscia.
Réwnie istotne bylo samo umiejscowienie i przygotowywanie
serii konkretystycznych. Publikacje te stanowily rezultat pracy
niemieckojezycznych edytoréw i grafikow oraz poetow, ktdérzy
decydowali si¢ z nimi wlasnie drukowac swoje wiersze. Poezja
konkretna oraz spowinowacona z nig twoérczo$¢ i mysl ekspe-
rymentalna posiadaly tu wlasny kanal komunikacyjny - swoich
wydawcéw, Zywo zainteresowanych ta problematyka i sSwiadomie
ja wspottworzacych. Nie bez powodu we wszystkich omawianych
tu seriach konkretystéw dominowaly takie kroje jak Helvetica,
Futura, a takze notacja maszynopismienna**. Wraz z konse-

cum, Miinchen 2001, s. 121; Als Stuttgart Schule machte. Ein Interner-Regder,
http://www.stuttgarter-schule.de, dostep: 6 maja 2014 ).

1 W numerze pierwszym pojawili si¢ autorzy pochodzacy z kilku krajéw,
tacy jak Josef Albers, Louis Aragon, Helmut Heissenbiittel, Eugen Gomringer,
Dieter Roth, Daniel Spoerri (zob. http://www.danielspoerri.org/ ), ktérych
eksperymenty artystyczne postanowiono ze sobg powiazac¢ w tej chyba pierw-
szej antologii poezji konkretnej (wczesniejszej niz antologia z numeru ,,spirale”
21960 7T.)

17 Odpowiednio w numerach 9i7.

8 Szwajcar: Gomringer; Niemcy: Heissenbiitel i Bremer; Austriacy: Jandl,
Rithm, Achleitner.

™ Zob. numery 6, 7120.

¢ Zob. numery 3i30.

21 Wyglad maszynopisu maja wiersze z dwoch numeréw ,, konkrete poesie /
poesia concreta”, po$wieconych utworom Edwina Morgana i Ernsta Jandla
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kwentnym stosowaniem samych malych liter i asymetrycznym
skladem wszystkie te publikacje wspieraly i wspolksztaltowaly
program konkretyzmu, umieszczajac go nie tylko na tle debat
literackich, lecz takze w kontekscie poszukiwan typograficz-
nych??. Modernistyczna poezja wymagala modernistycznego
projektowania, konstruktywistyczne teksty — geometrii, pomy-
sty poetyckie inspirowane rozwojem techniki, teorii informacji,
lingwistyki — maszynowego wygladu. Do tego dochodzily zas
jeszcze inne czynniki, widoczne choéby na okladce ,,rot”: nie-
oczywisty stosunek do kultury masowej, lewicowe poglady oraz
kontynuowanie wybranych tradycji przedwojennej awangardy.

Tak uksztaltowane serie laczyly w sobie dwa aspekty funk-
cjonowania poezji konkretnej. Po pierwsze, byl to jej wymiar
programowy, w jakims stopniu realizowany przez poetow pu-
blikujacych w seriach i czasopismach wspéltworzonych przez
konkretystow, lecz takze obecny w wielu ksigzkach wydawa-
nych indywidualnie. Po drugie, zaznaczal sie tu takze jej wymiar
grupowy, zwiazany ze wspdlnym dzialaniem twércéw z réznych
dyscyplin przy powstawaniu publikacji oraz z poszerzaniem ram
tejze do calego cyklu zeszytow, do projektu rozciagnigtego w cza-
sie i angazujacego wiele osob.

W tym drugim wymiarze Wirpsza okazuje si¢ wspéltworca
zbiorowo ksztaltowanej serii ,,rot”; w tym pierwszym, programo-
wym, sam nie do korica wpisuje si¢ w wyznaczniki konkretyzmu,
chod¢ wyrazajac zgode na seryjny wyglad swojej ksiazki, zbliza ja
do tegoz programu. Bo tez trzeba pamietaé, ze istotny postulat
konkretystow stanowilo uwypuklanie roli zapisu, przestrzeni,
kartki czy kroju pisma w kreowaniu znaczen tekstu. Takie zabiegi
wizualne w pelni dostepne za$ byly tylko osobom zwigzanym bli-
zej z przedsiewzieciami drukarskimi czy przynajmniej z publi-
kacjami seryjnymi. Wspdttworzone wydawnictwa umozliwialy
wiec calosciows realizacje postulatéw konkretyzmu. Zwlaszcza ze
dla konkretystéw uwypuklanie wygladu publikacji nie oznaczalo
zwykle scislego i ostatecznego powiazania danych stéw z jednym
ksztaltem graficznym. Wrecz przeciwnie, wprowadzanie zmian

(nr 8i9) oraz wspominane konkretionen Emmetta Williamsa z ,,material”. Seria
»rot” postuguje si¢ Futurg i Helvetica, ,,futura” — Futurs, ,konkrete poesie” —
Helvetica.

22 Wazng role odegraly tu przekonania Maksa Billa i calego srodowiska kie-
rowanej przez niego Wyzszej Szkoly Projektowania w Ulm, wywodzacej swoje
koncepcje z Bauhausu. Ulm bylo przez jakis czas srodowiskiem artystyczno-nau-
kowym zaréwno Gomringera, jak i Bensego. Na podstawie polemik Billa z po-
wojennymi pogladami Jana Tschicholda mozemy si¢ przekonad, ze typografia
byla dla tych artystéw sprawa niebagatelng (zob.: konkrete poesie. deutschsprachige
authoren, red. E. Gomringer, Reclam, Stuttgart 2001, s. 19, 52; M. Bill, op.cit. ).
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w tym zakresie — wydawanie tych samych utworéw w réznych
ukladach, ksiazkach, oficynach i opracowaniach typograficz-
nych — pozwalalo wydobywac wyrazistos¢ semantyki druku?s.
Na tym tle nie tyle sam wiersz, ile gest poety zdecydowanie miesci
sie w orbicie ruchu konkretystycznego. Za $lad takiego wiasnie
odczytania tomiku Wirpszy mozna za$ uznac podpis ,, Konkrete
Poesie” umieszczony przy tejze ksigzce w ofercie jednego z nie-
mieckich antykwariatow=4.

3. Wirpsza a Grupa Stuttgarcka

W Polsce podstawowym sposobem lektury utworéw Witolda
Wirpszy powstajacych w latach 60. pozostaje czytanie ich jako
poezji lingwistycznej i literaturoznawczej, wymienianej zwy-
kle razem z tekstami Mirona Bialoszewskiego i Tymoteusza
Karpowicza®s. Tworczos¢ Wirpszy rzeczywiscie wpisuje sie
w wyznaczniki polskiego nurtu lingwistycznego, jakkolwiek nie-
wystarczajace do oddania pelni poetyki tego autora. Co prawda
niektorzy badacze zestawiali juz poezje lingwistyczng z poezja
konkretna, w wymiarze ograniczonym jednak analizowanymi
przez nich pracami?*®. Z kolei na poziomie tak ogdlnych spostrze-

3 Na przyklad w drugim numerze , konkrete poesie / poesia concreta”
mamy Helmuta Heissenbiittela zexz obne komma (,,tekst bez przecinka” ) z adno-
tacja, ze drukowano go juz weze$niej w ,,augenblicku”, ale tu pojawia si¢ w innym
opracowaniu typograficznym, ktdére pozwala czytaé go w nowych powiazaniach.
Eugen Gomringer nieraz publikowal te same wiersze w réznych tomikach utwo-
réw wybranych i zebranych i w réznych oficynach — zachowywal jednak zwykle
kréj pisma (Helvetica) i nie stosowal wielkich liter. Warto zauwazyé, ze ze wzgle-
du na tego rodzaju praktyki oraz zespolowe przygotowanie publikacji omawiane
tu serie i ksigzki nie mieszcza si¢ w ramach popularyzowanej ostatnio w Polsce
kategorii liberatury, opartej na idei jedynego, autorskiego projektu. Poezja kon-
kretna — podobnie zresztg jak wiele przyktadéw awangardowych — podkresla ra-
tekstu pisanego (por. np. Z. Fajfer, Liberatura. Teksty zebrane z lar 1999-2009,
red. K. Bazarnik, Ha!art, Krakéw 2010).

*4 To opis zamieszczony przez Buchhandlung und Antiquariat Dr. Wohlers
& Co na stronie http://www.abebooks.co.uk, dostep: 8 marca 2012.

*5 Do poezji lingwistycznej zaliczyli twérczosé Wirpszy chocby Edward Bal -
cerzan i Stanistaw Baranczak. O poezji Wirpszy jako teorii poezji zestawianej
wlasnie z tworczoscia Bialoszewskiego i Karpowicza pisala we wspomnianym
juz tomie Joanna Gradziel- Wéjcik. Jako przyklad literatury literaturoznawczej
poezja Wirpszy pojawia si¢ obok Karpowicza (zob. D. Ulicka, Literaruroznawcze
dystursy mozliwe. Studia z dzicjow nowoczesnej teorii literatury w Europie Srodko-
wo- Wschodniej, Universitas, Krakow 2007, s. 26).

26 Przyklady poezji Bialoszewskiego zestawial z konkretyzmem Tadeusz
Stawek, o powiazaniach polskiego konkretyzmu z lingwizmem (np. o fascyna-
cji Stanistawa Drézdza Karpowiczem i Bialoszewskim) wspomina Malgorzata
Dawidek-Gryglicka, o konkretyzmie w kontekscie lingwizmu pisza Marianna
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zen trzeba by te dwa nurty sprowadzi¢ do wspdlnych dla obu tych
kierunkéw poszukiwan metajezykowych i metaliterackich, do
kolejnych wersji literatury eksperymentalnej i powrotu do awan-
gardy. Traktowane ahistorycznie, poza kontekstami powstania,
zupelnie réznymi nawet dla samego konkretyzmu w wersji pol-
skiej i niemieckiej, podobienstwa te nie moga wyjasnic¢ powigzan
Wirpszy i serii ,,rot”. Zamiast tego nalezaloby przyjrze¢ sie ra-
czej poszczegdlnym projektom i koncepcjom poetyckim Wirpszy
oraz konkretystow niemieckojezycznych, zwlaszcza zwigzanych
ze Stuttgartem.

Przede wszystkim trzeba powiedzie¢, ze Witold Wirpsza byt
autorem pierwszej chyba w jezyku polskim prezentacji poezji
konkretnej. W roku 1966 w przegladzie zagranicznym czaso-
pisma ,,Poezja” ukazal si¢ jego artykut zatytulowany Niemiecka
Republika Federalna. Tekst wskazywal na nowosci z literatury
niemieckiej, tyle ze wybidrczo — gdyz byl ograniczony do recenzji
dwoch monograficznych numeréw periodyku ,,Sprache im tech-
nischen Zeitalter” poswieconych poezji konkretnej*7. W artykule
Wirpsza zwracal uwage na metajezykowosc tej poezji, podawat
przyklady omawianej twérczosci, a takze nadmienial o auto-
rach ze srodowiska stuttgarckiego — rok przed opublikowaniem
w Stuttgarcie wlasnego tomiku wierszy.

Kontekst Stuttgartu nieodlacznie wiazal si¢ za$ z nazwiskiem
Maksa Bensego, semiotyka, filozofa, estetyka, a takze poety kon-
kretnego, ktory w Technicznej Szkole Wyzszej w Stuttgarcie,
przeksztalconej potem w Uniwersytet Stuttgarcki, stworzyl caly
zespol zajmujacy si¢ naukowymi badaniami semiotycznymi,
a takze dzialalnoscia wydawnicza, translatorska, artystyczna

Bocian i Leszek Szaruga. Przyklady te dotycza jednak gtéwnie polskiej wersji
poezji konkretnej (zob.: T. Stawek, Migdzy literami. Szkice o poezji konkretnej,
Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 1989, s. 48-49; M. Dawidek-Gryglicka,
Historia tekstu wizualnego. Polska po 1967 roku, Korporacja Halart - Muzeum
Wspolczesne Wroclaw, Krakéw — Wroclaw 2012, s. 120; M. Bocian, Przestrzen
w poezji konkretnej: ogolnopolskie sympozjum nt. poezji konkrernej, Bydgoszcz,
20-21 X 1979: materialy teoretyczne, Towarzystwo Przyjaciot Sztuki, Wydziat
Kultury i Sztuki UM, Miejska Poradnia Instrukcyjno-Metodyczna, Bydgoszcz
1979, s.32-33; L. Szaruga, Przestrzenie stowa: eseje, Wydawnictwo Baran i Susz-
czynski, Krakéw 2002, s. 73-75). O poetykach Drézdza, Grzesczaka i Bialo-
szewskiego, opatrywanych, nie wiadomo dlaczego angielskim terminem concrete
verse, pisal w dos¢ kontrowersyjny sposob Jacek Wesotowski (zob. J. Wesotowski,
Trzy polskie poetyki ,, concrete verse”. Drozds, Grzesczak, Bialoszewski, ,Odra”
2005, nr 3, 5. 50-55).

27 W. Wirpsza, Niemiecka Republika Federalna, ,Poezja” 1966, nr 4. Warto
tu zauwazy¢, ze w artykule pomylono wiersze Clausa Bremera i Eugena Gom-
ringera, przypisane tym twércom odwrotnie niz w rzeczywistosci (cho¢ w oma-
wianym numerze 15, ,,Sprache im technischen Zeitalter” z roku 1965, zrobiono
to poprawnie).
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i poetycka®®. Stworzony wokot Bensego krag akademicki, i sze-
rzej: naukowo-artystyczny, mozna by nazywac¢ odpowiednio
Szkolg Stuttgarcka i Grupa Stuttgarcka®. Do pierwszej trzeba by
zaliczy¢ badaczke Elisabeth Walther, do drugiej zas — Hansjorga
Mayera, typografa, drukarza, artyste. Istota srodowiska stutt-
garckiego byla jednak wzajemna wspélpraca i przenikanie si¢ obu
sfer. Koncepcje tekstu Bensego wspieraly sie na 6wczesnie two-
rzonych utworach eksperymentalnych, a same ksiazki filozofa,
cho¢ sformalizowane i zmatematyzowane, nieraz mialy postac
publikacji artystycznychs°. Wlasnie owg ,artystyczna niefraso-
bliwo$¢” zarzucat Teorii tekstu Bensego jeden z pierwszych pol-
skich recenzentéw prac tego autora (w ,, Pamietniku Literackim”
w 1965 r.)3*. Inng wypowiedZ naukowa Bensego, malq esteryke
abstrakcyjng, wydano zreszta w serii ,,rot” obok wielu tekstéw
literackich w 1969 r.32, dwa lata po tomiku Wirpszy. To na pod-
stawie tej odrebnej, cho¢ wpisanej w porzadek serii, ksiazeczki
Bensego z ,,rot” powstalo takze jej polskie thumaczenie, doko-
nane przez — nomen omen — Witolda Wirpsze, opatrzone wste-
pem Edwarda Balcerzana i opublikowane w 1970 r. na famach
»Nurtu”33. Wstep Balcerzana zachecal do samodzielnej, uwaz-
nej lektury tekstu Bensego, znanego 6wczesnie w Polsce przede
wszystkim z nie zawsze przychylnych opracowan, samo zas nie-
typowe wydanie pracy Bensego w oryginale — pojedynczy zeszyt
serii ,,rot” — nazwal badacz ,,ksiazeczka”. Tym samym seria ,,rot”
zostala przedstawiona polskim czytelnikom.

Powiazania miedzy Wirpsza a Bensem znajdowaly odzwier-
ciedlenie nie tylko we wzajemnych publikacjach i przyjazni obu

28 Zob. informacje wstepne w: M. Bense, w: Swiat przez pryzmat znaku,
thum. J. Garewicz, wstep H. Buczynska-Garewicz, PIW, Warszawa 1980. Zob.
tez R. Dohl, Der Kreis um Max Bense, w: Als Stuttgart Schule machte.

9 R. Dohl, Stuttgarter Gruppe oder Einkreisung einer Legende, w: Als Sturt-
gart Schule machre.

3° Zob. np. M. Bense, Theoric der Texte. Eine Einfiibrung in neuere Auffasun-
gen und Methoden, faksymile ksigzkiz 1962, Ann Arbor, Michigan 1971. Odnie-
sienia np. do poezji konkretnej Gomringera — zob. ibidem, s. 114. Warto Grupie
Stuttgarckiej przyjrzec si¢ z perspektywy wywodu prowadzonego w przywoly-
wanej juz ksiazce Literaturoznawcze dyskursy mozliwe autorstwa Danuty Ulickiej.
Dzialalnos¢ Grupy i samego Bensego potwierdza, jak uproszczone sa gloszone do
dzi$ przekonania o ,,czysto$ci” éwczesnej nauki o literaturze oraz o antagonizmie
nauki i sztuki.

3t 'W. Skalmowski, Max Bense, Theoric der Texte. Eine Einfiibrung in neuere
Auffasungen und Methoden, Koln 1962, ,,Pamietnik Literacki” 1965, nr 1-2,
s. 652-6531662.

32 M. Bense, kleine abstrakte dsthetik, ,,rot” 38, Stuttgart 1969.

33 M. Bense, mafa esteryka abstrakcyjna, ttum. W. Wirpsza, ,,Nurt” 1970,
nr 3.
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tworcows4, lecz takze w ich koncepcjach tekstu literackiego.
Wirpszowy postulat oceniania dziel sztuki nie ze wzgledu na ich
wymiar emocjonalny i zmystowy, ale na ich konstrukeje3s, przy-
pomina spostrzezenia Bensego. Stwierdzenie Wirpszy, ze ,,Zro-
dlem zaréwno aktu poznawczego, jak i doznania estetycznego
jest informacija”3°, wspolgra z kreowang przez Bensego estetyka
informacji, podobnie jak zainteresowanie znakowym wymiarem
tekstu i traktowanie poezji jako obserwaciji jezykas’. Obydwoje
tez — i Bense, i Wirpsza — przypisywali poezji pewne cele po-
znawcze, ograniczone do poznania samych mozliwosci mowy
i zapisu, do struktur myslenia zakodowanych w jezyku. Z kolei
teksty teoretyczne Wirpszy oraz niektdre manifesty Bensego nie
miescily sie w 6wczesnym trybie naukowym, korzystajac z czesci
dobrodziejstw dyskursu literackiego.

Zainteresowania Wirpszy nie ograniczaly si¢ jednak do na-
ukowego kontekstu stuttgarckiego, lecz obejmowaly cala szeroko
pojeta niemieckojezyczng poezje konkretna. Autor znat si¢ z au-
striackim poetg Ernstem Jandlem i zafascynowany byt ksiazkami
niemieckiego tworcy Heinricha Heissenbiittela, a w pézniejszych
latach wykladal poezje konkretna na Uniwersytecie Technicznym
w Berlinie Zachodnim3®. O poezji konkretnej wspominal takze
w opublikowanym w roku 1982 artykule In dubio pro arte, gdzie
nie tylko ukazywal jej role, zestawiajac ja z lingwizmem i twdr-
czo$cia awangard, ale takze i bronil jej przed oskarzeniami o bycie
sztuky dla sztukis®.

Nie mozna réwniez zapomnie¢ o zwiazkach tworczosci lite-
rackiej Wirpszy z programem realizowanym przez niemieckich
poetéw konkretnych. To prawda, ze lingwizm w Wirpszowej
odmianie odznaczal si¢ znacznie mniejsza redukcja jezyka,
niz to mialo miejsce w wigkszosci utworéw poezji konkretne;j.
Skladnia i jej zaskakujace meandry pozwalaly za to przekroczy¢
ograniczenia typowego konkretyzmu, w postaci znanej cho¢by
z wierszy Gomringera. Ograniczenie to wskazywal juz w 1969 r.

34 Informacja pochodzi od Profesora Leszka Szarugi. Warto takze wspo-
mniec¢ tekst napisany przez Wirpsze do ksiegi dedykowanej Maksowi Bensemu:
Muster moglicher Welten: Eine Anthologie fiir Max Bense, red. E. Walther, L. Ha-
rig, Limes-Verlag, Wiesbaden 1970.

35 W. Wirpsza, Gra znaczen. Szkice literackie, PIW, Warszawa 1965, s. 211.

3¢ Jbidem, s. 220.

37 Zob. ibidem, s. 252, a takze 221. Por.: M. Bense, Theorie der Texte, s. 40,
57,59; idem, Die Realitiit der Literarur. Authoren undibre Texte, Kiepenhauer und
Witsch, K6ln 1971, s. 97.

38 Informacja pochodzi od Profesora Leszka Szarugi.

39 Zob. W. Wirpsza, Gra znaczen. Przerdb, Instytut Mikolowski, Mikoléw
2008, s. 208-209.
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Heinrich Heissenbiittel4°, sam obficie korzystajacy z mozliwosci
niemieckiej skladni i fleksji, co pozwalalo mu na wprowadze-
nie krytycznego, a nie tylko afirmatywnego stosunku do jezyka.
Relacje tworczosci Heissenbiittela i Wirpszy, ktorych zdaja sie
aczy¢ nie tylko powierzchowne podobienstwa w podejsciu do
mowy, wcigz oczekuja zreszta na zbadanie. W tym miejscu warto
zaznaczy¢, ze Heissenbiittel nie byt konkretysta sensu stricto: choé¢
nieraz zaliczano go do konkretyzmu#, sam autor nie aprobowat
tej etykietki.

W wierszach Wirpszy mozna wreszcie znalez¢ pewne podo-
bienstwa do konkretystéw w zakresie poszukiwan nowych spo-
sobow zapisu i eksploracji przestrzeni strony. Zwlaszcza teksty
dobrane do tomiku bruchsiinden und todstiicke przypominaja
o zainteresowaniach poety wizualng strong utworu#+*. Warto po-
rownac sposob wykorzystania przestrzeni w niemieckim tomiku
Wirpszy z metodami widocznymi u innych poetéw zwiazanych
ze Stuttgartem, choc¢by i w samym tylko 1967 r. Takie zestawie-
nie pozwoli spojrzec na Wirpsz¢ w perspektywie innej niz polski
kontekst historycznoliteracki — w kontekscie zaproponowanym
przez samego tworce.

4. Inne ksiazki

Do innych stuttgarckich publikacji wydanych w roku 1967 na-
lezy trzydziesty drugi numer serii ,,rot”, poswiecony tym razem
tekstom Dietera Rota. Projekt typograficzny tej ksiazki jest nie-
mal identyczny z bruchsiinden und todstiicke?3, jesliby wziac¢ pod
uwage format, kroj pisma, okladke i brak wielkich liter. Obecna
juz w tomiku Wirpszy zabawa z konwencjami pogrubiania tekstu
jest tutaj posunieta jeszcze dalej. O ile u Wirpszy teksty wlasciwe
wierszy s3 wlasnie w ten sposéb wyréznione (w przeciwienstwie
do ich tytuldéw, czyli inaczej niz mozna by sie spodziewac), o tyle
u Rota wszystkie strony podzielono na cze$¢ gérna i dolna — co
pozwala na jednoczesne prowadzenie dwoch odrebnych cykli
tekstéw: u gory i u dotu kartki. W gérnym cyklu pogrubienia

4o H. Heissenbiittel, einleirung, w: E. Gomringer, worte sind schatten: die
konstellationen 1951-1968, red. H. Heissenbiittel, Rowohlt, Reinbek bei Ham -
burg 1969, s. 19-20.

41 Zob. choéby twérczos¢ autora umieszczong w: konkrete poesie: deutschspra-
chige autoren: anthologie, red. E. Gomringer, Reclam, Stuttgart 2009 (wydanie
pierwsze: 1972).

42 Por. takze W. Wirpsza, Komentarze do fotografii ,, The Family of Man”,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1962.

43 D. Rot, 80 wolken, red. M. Bense, E. Walther, ,,rot” 32, Stuttgart 1967.
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s3 analogiczne do Wirpszowych, w dolnym zas wyeksponowano
tytuly, a nie wiersze. Takie zestawienie na jednej stronie dwoch
opracowan graficznych wskazuje nie tylko na role typografii, lecz
takze na jej autora. Tworca tej taczacej obie ksiazki tekstowej gry
musial by¢ bowiem drukujacy oba tomiki Mayer (a nie poeci,
Wirpsza czy Rot). Pewne podobieristwa wystepuja tez na plasz-
czyznie jezyka. Nadany przez Rota tytul jego zbiorku: 80 wolken,
czyli 80 chmur, mozna odnies¢ do ponumerowanych tekstéw za-
wartych w tomiku, ktére w sumie daja wlasnie zapisana w ty-
tule liczbe. Kazdy z utwordw okazuje si¢ zatem poréwnany do
chmury. Wida¢ tu pewne podobienstwo do Wirpszowych bruch-
siinden und todstiicke, w retranslaciji utamanych grzechow i smier-
telnych fragmentow, a w oryginale Siedmiu ulomkow giownych.
Tytulowe ,,utomki” czy ,, fragmenty” staja si¢ takze okresleniami
wszystkich pomieszczonych w ksiazce tekstow. Motywacji i dla
yulomkéw”, idla ,,chmur” mozna zas szuka¢ w wygladzie wier-
SZy.
Innym przykladem stuttgarckiej publikacjiz 1967 r. jest dwu-
dziesty numer redagowanej przez Mayera serii ,, futura”+4. Kazdy
egzemplarz tej serii to, inaczej niz w ,,rot”, nie zeszyt, lecz zlo-
zony arkusz papieru. Numer dwudziesty poswiecono za$ emergent
poems Edwina Morgana, jednego z gléwnych szkockich poetéw
konkretnych. W serii tej wiersze nieraz pozostawaly w orygi-
nalnych wersjach jezykowych, niettumaczone na niemiecki. Tak
stalo si¢ takze z utworami Morgana, ktére, podobnie jak wiersze
Wirpszy, opieraja si¢ na wykorzystaniu spacji i wymazywania
tekstu. Warto poréwnaé technike Morgana z metoda Wirpszy.
Zadna z nich bowiem nie stosuje spacji jako ikonicznego znaku
bieli, u obu tworcéw pustka sygnalizuje pewien brak, zamazanie
stow czy tez ich niewystarczalnosé. Réznica polega na tym, ze
Wirpsza na takim zabiegu poprzestaje, a brakujace wyrazy cza-
sem podaje w kolejnej iteracji danej frazy, podczas gdy u Morgana
wyrywkowe fragmenty zdan, pozostawione z nich wybrane litery
lub stowa, tworza wlasne dodatkowe sensy, ukladaja sie w nowe
wypowiedzi. U Morgana teksty sa takze bardziej zdyscyplino-
wane — w emergent poems jeden krotki cytat, na ktérym konczy
sie dany utwdr, jest we wezesniejszych linijkach w réznym stop-
niu wymazany i powtorzony. Teksty nie wykraczaja jednak poza
przeksztalcenia pojedynczego cytatu. Sam tytut arkusza Mograna
podkresla zreszta mozliwo$¢ pojawienia si¢ utworu w utworze,
naglego zrodzenia sie tekstu z wymazanych urywkéw, a takze
ostatecznie wylaniajacej si¢ w ostatniej linii pelnej postaci cytatu.

44 E. Morgan, emergent poems, red. H. Mayer, ,futura” 20, Stuttgart 1967.
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U Wirpszy natomiast opowies¢, cho¢ mocno pocieta, jest mean-
drycznie rozwijana przez caly wiersz — tytuly i teksty podkreslaja
za$ ulomnos¢, niepelnosc przekazu.

Srodowisko stuttgarckie, skupione na eksperymentach literac-
kich i naukowych, nie wykluczalo wykorzystania w publikacjach
spacji i redukeji zapisu w celu méwienia — czy raczej milczenia —
o pozaludzkim i pozajezykowym. U Morgana pierwszy utwor
z cyklu jest przewrotnie zatytulowany message clear. ,,Jasna, kla-
rowna wiadomos$¢” to wiadomos$¢ optycznie wyczyszczona z wielu
liter, ale przez to trudna w lekturze, nieprzejrzysta. Dzigki temu
zabiegowi wyeksponowano wielos¢ i tajemnice sensow zawar-
tych w biblijnym cytacie, ktory konczy wiersz. Zanim dotrzemy
do konicowego ,,i am the resurrection and the life” (J 11,25), wy-
brane litery tego zdania pozostawione we wczesniejszych wersach
skladaja si¢ we frazy takie jak: ,i am the sun”, ,,i am the son”
czy ,,iam the erect one”45. Ostatecznie zatem wizualna trudno$¢
w lekturze odzwierciedla niepojmowalno$¢ przekazu, nieprzej-
rzystos¢ staje sie swoista przejrzystoscia+®. Tymczasem w ksiazce
Wirpszy juz w tytule tomu pojawia si¢ problematyka grzechu
iulomnosci, zwlaszcza w polskiej wersji tej nazwy pobrzmiewa-
jaca aluzja do biblijnych koszy utomkéw+7. U obu poetéw préby
méwienia pomimo ograniczen jezyka, cho¢ bez ukrywania czast-
kowosci zapisanych prawd, s przedstawiane nieomal jak cud: jak
nagle wylaniajace si¢ wiersze, jak cudownie powstale odlamki.
Przypadkowe sasiedztwo publikacji tych autoréw w dwoch stut -
tgarckich seriach z roku 1967 pozwala zauwazy¢ zaskakujace po-
winowactwa pomiedzy ich tekstami. Paradoksalnie sasiedztwo
to ukazuje, Ze seryjne wlasciwosci projektow graficznych moga
wzmocni¢ przekaz nawet takich utworéw Morgana i Wirpszy,
jak wspominane powyzej. Nachalna materialno$¢, broszurowos¢,
typograficzna namacalnos¢ tomiku Wirpszy zdaje si¢ lepiej niz
przezroczysta ponadczasowos¢ polskich wydawnictw ujawniac
wspolczesng twarz ulomnego, czastkowego jezyka. Natomiast
maszynowosc¢ pisma i wizualny porzadek powtarzalnych tekstow
z ,futury”, kolejne linijki Morgana z literami umieszczonymi
dokladnie jedna pod druga, wzmagaja wrazenie permutacyjnej,

45 Chodzi zatem o cytat: ,Ja jestem zmartwychwstaniem i zZyciem” oraz
o frazy: ,jestem storicem”, ,jestem synem”, ,,jestem wyprostowany/prawy” —
thum. A K.

46 Dla przejrzystosci tego wywodu trzeba jednak doda¢, ze wsrdd zrodel cy -
tatow przetwarzanych w emergent poemssa takze Brecht i Manifest komunistyczny.
Podobng uwagg nalezy opatrzed i stuttgarckie teksty Wirpszy, ktore z pewnoscia
nie sa poswiecone gléwnie Biblii ani metafizyce.

47 Szerzej pisz¢ o tym we wspominanym artykule Book of translations as
a self-commentary.
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matematycznej nieskoniczonosci sensow, o ktorych jezyk pro-
buje zaledwie wspominaé¢. W ten sposéb $rodki nowoczesnego
niemieckiego projektowania graficznego oraz estetyka poetow
eksperymentalnych z Polski i Szkocji spotykaja si¢ w Stuttgarcie
z tamtejszymi, obficie korzystajacymi z wizualnosci tekstu, pro-
jektami konkretystéw.

Kontekstem dla publikacji Wirpszy moze by¢ bowiem takze
uderzajacy swoim wygladem tomik bedepequ Reinharda Dohla+®.
Z perspektywy takich jak bedepequ prac niemieckojezycznego
konkretyzmu ksigzka Wirpszy z serii ,,rot” zdaje si¢ niemal
konwencjonalnie pomyslanym zbiorem. W poréwnaniu z pol-
skimi 6wczesnymi wydaniami literatury eksperymentalnej ,,rot”
mozna rzeczywiscie uznac za niezwykle. W tym samym czasie
w Niemczech opublikowano jednak bedepequ Dohla w slynnej
hansjorg mayer edition w bardzo duzym kwadratowym formacie,
skoroszytowym kodeksie i jarzeniowych odcieniach rézu i nie-
bieskiego. Utwory Dohla sprowadzaja si¢ juz do samych uktadow
liter: b, d, piq, ktore w odpowiednio dobranym kroju okazuja si¢
swoimi odbiciami symetrycznymi. Tytul ksiazki to natomiast za-
pis typowej wymowy tego ciagu spdlglosek. Wieloznacznosc prac
Dohla $cisle zalezy od wspélpracy z typografem i sprowadzona
zostaje do najnizszego poziomu zapisu, bo wsréd liter stawianych
pionowo, poziomo i do géry nogami nie spos6b odréznié p od d.

Na koniec warto takze wspomniec o opublikowanym w 1967 r.
tomiku Hansjorga Mayera. Mam tu na mysli jego zypoaktionen,
wydany we Frankfurcie nad Menem w oficynie typos verlag,
w ktorej aktywnos¢ angazowal sie z kolei inny poeta konkretny,
Franz Mon“. Ksiazka zypoaktionen traktuje litery juz niemal jak
grafike — ich zageszczenie w niektérych miejscach kartek daje
efekt roju much lecacych do rogu strony. Publikacja miesci si¢
jednak w ciagle poszerzanych przez konkretystéw konceptual-
nych ramach ksiazki drukowanejs°.

* * %

Z perspektywy stuttgarckiej wydanie ksigzki Wirpszy w serii
»rot” moznauznac za efekt swego rodzaju domestykacji. Na prze-

48 R. Déhl, bedepequ, hansjorg mayer edition, Stuttgart 1967.

49 H. Mayer, typoaktionen, wstep R. Dohl, typos verlag, Frankfurt 1967.
O Franzu Monie - zob. np. konkrete poesie. deutschsprachige authoren, s. 99.

5° Poszerzanie granic ksiazki w tym wypadku oznaczalo takze stworzenie
publikacji skladanej harmonijkowo (a nie kodeksowej), drukowanej na kartonie
kredowym.
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klad utworéw Wirpszy zostal nalozony typowy dla niemieckoje-
zycznego myslenia o poezji metajezykowej i eksperymentalnej
projekt wydawniczy ksiazki. Jesli jednak uznamy niemiecki to-
mik za autorski gest poety, za rodzaj aneksu do polskich wierszy,
wtedy trzeba by raczej mowic o strategii wyobcowania. Publikacja
ksiazki w serii konkretystycznej pozwala bowiem polskim czy-
telnikom spojrzec¢ na Wirpsze jak na zagranicznego poete z orbity
niemieckojezycznego konkretyzmu, umieszczonego w kontek-
$cie stuttgarckich zainteresowan i programéw artystycznych oraz
wydrukowanego w serii o wlasciwo$ciach zupelnie obcych dla
polskiego rynku wydawniczego lat 60.5".

Na koniec trzeba takze podkresli¢, ze poza modyfikacja do-
tychczasowej recepcji poezji Wirpszy i zacheta do badan kompa-
ratystycznych tomik bruchsiinden und todstiicke stanowi korekte
dotychczasowego obrazu polskiego uczestnictwa w migedzynaro-
dowym ruchu konkretystycznym. Dotad za jedyny sygnal wia-
czenia si¢ Polakow w dzialalno$¢ ruchu uznawano wystawienie
dwdch prac Stanistawa Drézdza na podsumowujacej konkre-
tyzm wystawie w Amsterdamie w 1970 r.52. Tymczasem okazuje
sie, Ze za wydarzenie inicjalne nalezaloby uzna¢ wydanie poezji
Wirpszy w stuttgarckiej serii ,,rot”, ktdre miato miejsce trzy lata
wczesniej.

5t Dzigki publikacji zagranicznej i jej wlasciwosciom mamy wiec tutaj do
czynienia takze z jednym z nielicznych przykladéw calosciowego eksperymen-
talnego myslenia o poezji polskiej i jej prezentacji w pierwszych dekadach po
wojnie. Tego rodzaju kontynuacje w wigkszosci przerwanych w Polsce prak-
tyk awangardowych mozna tez odnalez¢ w innych zagranicznych osrodkach, na
przyktad w Londynie, w wydawnictwie Gaberbocchus Press Franciszki i Stefana
Themersondéw, ktérzy poza tworczoscia wlasng opublikowali miedzy innymi re-
print Eurgpy Sterna i Szczuki czy prace Kurta Schwittersa (zob. np. A. Dziadek,
Themerson i Schwitters, , Teksty Drugie” 2006, nr 4). Wyrazisty, cho¢ oddalony
o dziesigciolecia powrdt do wspolnego lingwistycznego i typograficznego ekspe-
rymentu obecny jest juz w poezji neolingwistéw warszawskich. Tomasz Cieslak -
-Sokotowski uznat tomik Marii Cyranowicz pigzry element to fiksja za opdzniony
powrdt do awangardowej wspodlpracy poetéw i artystow (zob. T. Cieslak-So-
kolowski, Moment lingwistyczny: o wezesnym pisarstwie Ryszarda Krynickiego
i Stanistawa Barariczaka, Universitas, Krakow 2011, s. 375-377).

52 Oczywiscie méwiac o ruchu migedzynarodowym, pomijam tutaj polska
wroctawska szkole poezji konkretnej z lat 70. i inne przejawy rozwoju rodzimej
wersji konkretyzmu, powstajace w pewnej izolacji od zagranicy oraz w czasie,
gdy konkretyzm jako ruch przestal istnie¢. Zakonczenie dziatalnosci ruchu sy-
tuuje si¢ zwykle na poczatku lat 70., a za podsumowanie konkretyzmu uznaje
si¢ wlasnie wspomniana wystawe w Amsterdamie (zob. klankteksten - ? konkrete
poézie — visuelle teksten, Stedelijk Museum Catalogues, Amsterdam 1970, s. 132;
zob. tez M. Dawidek-Gryglicka, op.cit., s. 81).
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Wirpsza in German tranlation, or from lingualism to con-
cretism

The article discusses bruchsiinden und todstiicke, a book of selected po-
ems by Witold Wirpsza, translated into German by Maria Kurecka. The
book was published in 1967 in the “rot” series published in Stuttgart
and edited by Max Bense and Elisabeth Walther, with typography by
Hansjorg Mayer. The article demonstrates how the peculiar design of the
book, as well as the connotations of the publishing series, and Wirpsza’s
interests, allow us to read the book as a translation of a Polish image of
language poetry into a German concept of experimental poetry book,
especially in concrete poetry.
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book, Stuttgart.
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