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KACPER BARTCZAK

Pragmatystyczne napiecie
w amerykanskiej poezji modernistyczne;j:
przypadek Williamsa

William Carlos Williams w poemacie Asphodel, Thar Greeny Flower
pisal: ,,It is difficult/ to get the news from poems/ yet men die
miserably every day/ for lack/ of what is found there”*. Natomiast
Wallace Stevens, z ktorym Williamsa laczyla trudna, niepozba-
wiona tar¢ i rywalizacji przyjazn poetycka, tak wypowiadat sie
o roli poezji: ,, Poetry is the supreme fiction, madame” (,,Poezja,
droga pani, to fikcja najwyzsza” — przet. K.B.), przy czym cho-
dzito mu o ,fikcje” zyciodajna, zasadnicza dla sensu zycia, fikcje,
ktérej pielegnowanie i utrzymanie pozwala jego poetyckiej jazni
powiedziec¢ po latach: ,,Ariel was glad he had written his poems.
[...] Other makings of the Sun/ Were waste and welter”>.

Wsréd meandréw koncepceyjnych poezji modernistycznej
szczegolnie zagmatwana jest kwestia relacji miedzy aktem twodr-
czym a warstwa zycia: poety, czytelnika, czy tez spolecznosci,
ktérej wiersz si¢ przyglada, z ktérej pochodza jego materialy, i do
ktorej stara sie wrdcic. Jest to problem trudnej do nazwania ,,uzy-
tecznosci” wiersza, jego miejsca w sieci poje¢, praktyk spolecz-
nosci, relacji estetyki i poetyki do szerzej pojetego miejsca poezji.
Z jednej strony typowy dla modernizmu jest nacisk na estetyczna
autonomie wiersza, majaca by¢ znakiem jego artystycznej warto-
$ci. Z drugiej natomiast spotykamy si¢ z ambicja poetéw, by ten
estetyczny dystans byl tylko uwertura do ponownego wniknie-
cia poezji w zycie, ktére poezja powinna naprawiac, wrecz zy-

* W.C. Williams, Asfodel, ten zielonkawy kwiar: ,, Trudno jest czerpaé/ nowe
wiesci z wierszy/ lecz ludzie dzienn w dzien nedznie umieraja/ przez brak tego/
co mozna znalez¢ w wierszach” (przel. K. Dabrowska, ,,Literatura na Swiecie”
2009, nr1/2, s. 155).

= Ariel cieszyt sie, ze napisat te wiersze. [...] Inne wytwory storica/ byty
chaosem i $mieciami” (W. Stevens, Planeta na stole, w: idem, Zdite popotudnie,
przel. J. Gutorow, Wroclaw 2008).
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wi¢. Opisujac péznodwudziestowieczne ewolucje modernizmu,
Wolfgang Welsch charakteryzowal jego poczatki jako naznaczone
napieciem miedzy dazeniem do uzyskania syntezy dzieta i zycia —
»calosci”, ktdéra zawrze w sobie $§wiat ludzkich spotecznosci -
a postulatem osobnosci dziela od swiatas. Napiecie to moze by¢
ujete w innych kategoriach. Stephen Spender, nieco wczesniej-
szy komentator modernizmu poetyckiego, wskazuje na konflikt
miedzy imperatywem uwewnetrznienia wyobrazni — wyobraznia
musi zostaé przezyta wewnetrznie, pokawalkowane doswiadcze-
nie musi przejs¢ probe w tyglu indywidualnej psychiki poety+ —
a naciskiem na publiczne znaczenie poezji. Izolacja poety, poja-
wiajaca si¢ wraz z uwewnetrznieniem, ma zostac przezwyciezona
przez projektowane przenikanie si¢ poezjiizycias. To samo napie-
cie potwierdza Charles Taylor w Zrodlach podmiotowosci®.
Napiecia te sg szczegolnie znaczace w obrebie amerykanskiej
poezji modernistycznej. Powodem tego rozwarstwienia jest za-
dhuzenie poezji amerykanskiej w dwoch diametralnie odmiennych
zrodlach estetycznych i pojeciowych. Jednym z nich jest formalny
ifilozoficzny eksperyment poezji i prozy francuskiej XIX stulecia
(Charles Baudelaire, Gustave Flaubert, Stéphane Mallarmé), dru-
gim natomiast mysl Ralpha Waldo Emersona, traktowana badz
jako wplyw samoistny, badz przetworzona przez pragmatyzm
Williama Jamesa i Johna Deweya. Owo podwdjne zadtuzenie daje
zlozony efekt poetycki, szczegdlnie whasnie w obrebie relacji wier-
szaizycia. Pragne zatem wstepnie zarysowac specyficzne pojecie
uzytecznosci wiersza modernistycznego w poezji amerykanskiej,
jego odzywczego powrotu do zycia na tle postulatu wlasciwej mu
estetycznej autonomii. Poniewaz jest to kwestia niezwykle ztozo-
na i ustawiona odmiennie u czolowych poetéw wczesnego mo-
dernizmu, dokonam tu skrétowej charakterystyki tego podejscia
tylko u jednego z nich — u Williamsa. Nalezy jednak zaznaczy¢,
ze domieszka pragmatystyczna obecna jest takze u pozostalych
wielkich modernistow amerykanskich — Ezry Pounda, Thomasa
Stearnsa Eliota i Wallace’a Stevensa’. Szczegdlnie Stevens pro-

3 Zob. W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, przet. R. Kubicki,
A. Zeidler-Janiszewska, Warszawa 1988 (szczegdlnie cze$¢ pierwsza rozdziatu
czwartego zatytulowana Postmodernizm i moderna: awangardowy status estetycz-
nosci, s. 123-124).

4 Por. S. Spender, The Struggle of the Modern, Londyn 1963, s. 50-55.

5 Por. ibidem, 88-89.

6 Zob. Ch. Taylor, Zrddla podmiotowosci: narodziny togsamosci wspolczesnej,
przel. M. Gruszczynski et al., Warszawa 2001 — zob. szczegdlnie cze$¢ czwarta
rozdzialu dwudziestego czwartego pt. Epifanie modernizmu, s. 880-889.

7 Patricia Rae pisala o pragmatystycznych, szczegdlnie Jamesowskich,
zrédhach poetyki zaréwno Ezry Pounda, jak i Wallace’a Stevensa (zob. P. Rae,
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ponuje zblizone, cho¢ oczywiscie inaczej ustawione, stanowisko
estetyczne, ktdre zasygnalizuje tutaj w odniesieniu do Williamsa.
Tam, gdzie poetyka Williamsa zdradza powiazania z materialnie
nastawiong estetyka Deweya, Stevens idzie tropem mysli Jamesa
w poszukiwaniu nowej, postreligijnej formuly zawierzenia swiatu.

Bardzo wyrazne stanowisko odnosnie do omawianej kwestii
znajdujemy w wydanym niedawno w Polsce manifescie kry-
tycznym Marjorie Perloff zatytulowanym Modernizm XXI wie-
ku: ,,Nowe” poeryki®. Perloff stawia smialg teze o odroczeniu
modernizmu. Wczesny eksperyment modernistyczny nie mial
szans na prawidlowe rozwiniecie i z przyczyn polityczno-histo-
rycznych byl skazany na przejscie w faze utajona, z ktorej zostaje
wybudzony dopiero za sprawa poetéw kregu Language w Stanach
Zjednoczonych i odpowiadajacych im poetyckich praktyk jezyko-
wo-eksperymentalnych w innych krajach. Najwazniejszym wy-
roznikiem tego wezesnego bodzca jest imperatyw zaaranzowanej
sztucznosci, konstrukcjonizmu i konceptualizmu. Wiersz — twor
niekoniecznie ograniczony do bytu tekstowego — to praktyka
inteligentnej konstrukcji, taczenia tworzyw jezykowych (ale tez
wizualno-plastycznych ) w konstrukcje, w obrebie ktérych zna-
czenia jezyka poddane sa oczyszczeniu i transformacji.

Przykladem wyjsciowym dla tej formuly sa wedlug Perloff
wczesne wiersze Eliota, a w szczegdlnosci absolutnie przetomo-
wy, opublikowany po raz pierwszy w roku 1915, Spiew mitosny
J. Alfreda Prufrocka. Poemat ten, jak dowodzi Perloff, jest mi-
sterng konstrukcja jezykowa, w ktérej mistrzowska gra srodka-
mi wyrazu tworzy poetycki mechanizm niedajacy si¢ w zZaden
sposob sprowadzi¢ do swiadomosci samego poety, do jego oso-
bistych przezy¢, do jego podmiotowosci. Prufrock to nie Eliot;
Prufrocka, ktory jest zasymulowana w sposdb niejednorod-
ny logicznie strefa swiadomosci®, nie da si¢ bowiem sensownie
zestawi¢ z Zadna konkretna podmiotowoscia osobowa. Dzigki
temu wspomniany wiersz jest dobrym wstepem do sformutowa-
nej pozniej przez Eliota teorii bezosobowosci rzadzacej proce-
sem kompozycyjnym, teorii ktora, wedtug Perloff, jest dokladnie
tym, co — nieco paradoksalnie — laczy mlodego Eliota ze wspot-
czesng awangarda jezykowa w poezji amerykanskiej.

The Practical Muse: Pragmatist Poetics in Hulme, Pound, and Stevens, Cranbury -
New Jersey, 1997). Bardzo ciekawe jest tez umieszczenie teorii estetycznej Tho-
masa Stearnsa Eliota w kontekstach pragmatyzmu dokonane przez Richarda
Shustermana w jego T.S. Eliot and the Philosophy of Criticism (New York 1988).
8 Zob. M. Perloff, Modernizm XXI wieku: ,, Nowe” poetyki, przel. K. Bart-
czak, T. Cieslak-Sokotowski, Krakéw 2012 (druk ukonczono w roku 2014).
9 Por. ibidem, s. 38.
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Proces kompozycyjny ma na celu transformacje uzy¢ jezy-
kowych przez ich wyrwanie z rodzimych sieci kontekstualnych
i odszukanie dla nich nowych sieci powiazan. Procedura ta znaj-
duje swoje realizacje, poza Eliotem, w grach skladniowych Stein,
w konceptualistycznych readymades Marcela Duchampa, w fan-
tazjach etymologicznych Wielimira Chlebnikowa, w imazyzmie
Pounda. Jej charakterystyka naczelng jest przywolywana przez
Perloff kilkakrotnie formula Eliota z eseju Talenz i tradycja indy-
widualna. Poezja, bedac zasadniczo przetworzeniem doswiad-
czenia indywidualnego, zostaje od niego odseparowana: ,,réznica
miedzy sztuka a wydarzeniem pozostaje istotna”. Ten ustalony
w polszczyznie przeklad jest poprawny, lecz nie oddaje sily po-
dzialu miedzy aktem sztuki a empiria zycia'. Eliot pisze o rézni-
cy, ktora jest absolute, a wiec calkowita, zupelna, nieprzekraczal-
na, nie tyle , istotna” co ,istotowa”. Tak wlasnie stawia sprawe
Perloff. Permutacyjna skladnia Stein, readymades Duchampa,
Poundowski vortex — wszystkie te dzialania tworza nowe przed-
mioty, nieprzynalezne juz sferze uzy¢ codziennych, zwyklych.
Material czy tez rzecz, ktdra staje sie pozywka dla dzialania twor-
czego, zostaje wyrwana z sieci relacyjnych, konstytutywnych dla
jej tozsamosci w obrebie swiata praktyk codziennych, poddana
przerdbce, osadzona w nowej sieci — sieci samego obiektu este-
tycznego.

Wedlug Perloff ta nowa sie¢ jest bytem radykalnie r6znym od
bytu rzeczy, ktora postuzyla za material wyjsciowy. Omawiajac
Tzanck Check Duchampa, jedno z jego readymades, Perloff pod-
kresla radykalne odmienienie struktury czasowej: oryginalnie
wystawiony przez Duchampa czek byt bytem wbudowanym
w przeplyw czasu typowy dla codziennosci; dzieto pod tytulem
Tzanck Check zostaje natomiast zawieszone w bezczasowej stazie
przedmiotu muzealnego®.

Otoz ,staza”, na ktérg zwraca uwage Perloff, jest tylko sladem
innej przemoznej tendencji dzialajacej w obrebie modernizmu:
tendencji do abstrahujacego ujecia materialéw wyjsciowych —
przedmiot wyjsciowy ma by¢ moca aktu twdrczego wyabstraho-
wany z kontekstow codziennych. O koniecznosci abstrakeji ply -
nacej z potrzeby ponownego przemyslenia Zrodet wyobrazni, by
uwolni¢ ja od dyktatu natchnionego wizjonerstwa poetyckiego,
pisali takze — w odniesieniu do amerykanskich poetéw moder-

o Thumacze Marjorie Perloff cytuja esej Eliota za przekladem Heleny Precz-
kowskiej (por. T.S. Eliot, Tradycja i talent indywidualny”, w: idem, Kgo to jest
klasyk i inne eseje, Krakéw 1998, s. 30-31).

™t Por. ibidem, s. 123.
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nistycznych — Charles Altieri i Albert Gelpi™. Nalezy tu jednak
natychmiast przypomnied, iz za omawianym przez Altieriego,
Gelpiego i Perloff efektem abstrakcyjnym technik modernistycz-
nych kryje si¢ konstytutywne dla modernizmu napiecie miedzy
detalem — na przyklad efemerycznym elementem mody w ubio-
rze, o ktorego znaczeniu pisal Baudelaire, czy tez pojedynczym
elementem stylu pisarskiego, tak waznym dla Flauberta — a owym
wigkszym, historycznie ufundowanym porzadkiem, z ktdrego
detal oryginalnie pochodzi. W inauguracyjnym dla moderny tek-
$cie Malarz 2ycia nowoczesnego Baudelaire wskazuje, jak artysta
modernistyczny wycina niejako pewien detal mody z wigkszego
obrazka po to, by — przez wskazanie jego efemerycznosci - wy-
doby¢ ukryte piekno danej chwili historycznejs. Owa ,,efeme-
rycznosc” jest jednak oczywiscie tylko etapem wigkszej dialekty-
ki, wskazuje ona bowiem na to, co nieprzemijalne, wieczne — na
piekno. Taka koncentracja na detalu — koncentracja izolujaca de-
tal — daje styl autentyczny i zywy. To z jej powodu Flaubert pisal,
na co wskazuja wspominani tu Perloff i Altieri, o swojej ambicji
pisania o ,niczym” - tworzenia dziela, ktérego prawdziwym
bohaterem bylby wlasnie sam styl. Owo ,,nic” to efekt oczysz-
czenia, powstajacy przy odpowiednio intensywnej koncentracji
na detalu. We francuskim zrédle modernizmu odzywa si¢ wiec
natychmiast potezna i ztozona sprzecznosc¢: styl ma ukazywac
materie codziennosci konkretnie i dokladnie - bez tego konkretu
piekno wiednie. Tak wywolane pigkno jest samo w sobie jednak
czescig warto$ci ponadczasowych, ogdlniejszych. Na przykladzie
Flauberta widzimy, jak wzmozona stylizacja abstrahuje detal do
tego stopnia, iz przybliza si¢ on do idealu pisarza, ktdry marzyt
o pisaniu ,,0 niczym”*. Owo pelne napiecia sasiedztwo miedzy

12 Zob. Ch. Altieri, Painterly Abstraction in Modernist American Poetry,
Pensylwania 1998. Charles Altieri dowodzi, ze dla modernizmu kluczowa jest
spuscizna Immanuela Kanta, ktérego filozofia moralnosci kaze projektowac
podmiotowi swoja wlasna autonomie poza sfera empiryczna. Wedlug Altierie-
go, prowadzi to do eksperymentu romantycznego polegajacego na poszukiwaniu
abstrakcyjnie wyprojektowanych stanéw podmiotowych, ktére — szczegdlnie
u Johna Keatsa — prowadza do podmiotowosci wyabstrahowanej i odpodmioto-
wionej, ale wprowadzajacej wicksza elastyczno$c i wiecej mozliwosci w zakresie
konstrukeji podmiotu. Wsréd amerykanskich poetéw modernistycznych Alte-
ri wskazuje przede wszystkim na Stevensa jako na gléwnego kontynuatora tej
linii - zob. takze A. Gelpi, Stevens and Williams: the Epistemology of Modernism,
w: Wallace Stevens: The Poetics of Modernism, red. A. Gelpi, London 1985, s. 3-23.

3 Zob. Ch. Baudelaire, Malarz 3ycia nowoczesnego, przel. J. Guze, Gdansk
1998.

4 Andrzej Kijowski, thumacz Charles’a Baudelaire’a i autor wstepu do
tomu jego esejow, dostarcza nastepujacego komentarza: ,Artysta [wedhig
Baudelaire’a — K.B.], malujac przedmiot artystycznie obojetny, dokonuje na
nim gwaltu estetycznego, przemienia jego nature, przylacza go do kultury, czyli
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wyizolowanym detalem (Baudelaire) a idealem definitywne-
go oczyszczenia jezyka literatury od powigzan z rzeczywisto-
$cia zwykla (Flaubert ze swoja upragniona ,,nicoscia” wydobyta
przez styl, ale tez oczywiscie Mallarmé) dziala w modernizmie
XX-wiecznym i styszymy je w uwadze Perloff na temat ,,sta-
zy”, w ktorej zawieszony zostaje przedmiot uzytku codziennego
(czek), gdy stanie sie dzielem sztuki o nazwie Tzanck Check.
Powstaje zatem pytanie o relacje tak przetworzonej materii do
codziennosci, ktdra je zrodzila, o mozliwosc, celowosc, wartosé
mysli o powrocie dzieta do owej codziennosci, czy tez — odwrot-
nie — o formach obecnosci tej codziennosci w dziele. Otéz teza,
ktora pragne tu zarysowac, wskazuje, iz drugie Zrédlo moderni-
zmu amerykanskiego w poezji, Zzrédlo emersonowsko-pragmaty-
styczne, kaze poetom takim jak Williams oraz Stevens nie rozdzie-
la¢ aktu sztuki poetyckiej od zdarzen egzystencji empirycznej tak
radykalnie, jak chce to widzie¢ Perloff. Najbardziej dostrzegalne
jest to u Williamsa, w jego krotkich, formalnie wystudiowanych
lirykach, w ktorych poddawatl on imazyzm Pounda obrobce tema-
tami zaczerpnietymi z drogiej mu lokalnosci amerykanskiej, bez
kontaktu z ktdra nie wyobrazal sobie wlasnej praktyki poetyckiej.
Co dzieje si¢ ze zdarzeniem zycia codziennego, z rekwizytami
codziennosci w tych krétkich wierszach? Czy ich poetyckie prze-
tworzenie abstrahuje je z codziennosci, przenosi w rejony ,,czysto-
$ci” stylu, ktore bylyby absolutnie oddzielne od sytuacji zrodlowej?
Estetyka Williamsa jest radykalnie inna. Przyjrzyjmy si¢ oryginal-
nej wersji jego stynnej Czerwonej taczki (The Red Wheelbarrow):

So much depends
upon

the red wheel
barrow

glazed with rain
water

beside the white
chickens®.

wartosci stalych... [Flaubert — K.B.] twierdzil [...], ze najczystsza sztuka bytaby
ksiazka opisujaca nic” (A. Kijowski, Grymas Baudelaire’a, w: Ch. Baudelaire,
Sztuka Romantyczna. Dzienniki poufne, Warszawa 1971, s. 22-23).

s, Tak wiele zalezy/ od / / czerwonej/ taczki // 1$niacej/ po deszczu / / obok
bialych/ kurczat” (W.C. Williams, Czerwona taczka, w: idem, Spogniony spic-
wak, przel. J. Hartwig, Wroctaw 2009, s. 5).
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Miniaturka ta jest demonstracja i spelnieniem wszystkich
postulatéw Perloff: jest to wypowiedz poddajaca codziennos¢
zaawansowanej obrdbce formalnej, stylistycznej, prozodycz-
nej, ktéra nie pozostawia cienia ztudzenia co do naturalnosci
poezji. Poezja, jak chce tego Perloff, jest wypowiedzia sztucz-
na, skomponowana, bedaca wynikiem swiadomych wyboréw
poety. Czerwona taczka zderza pospolitosc stow z ich ekspozy-
cja formalna w krétkich, aczkolwiek precyzyjnie zestawionych
wersach. Williams stawia na slowa zwyczajne, bezbarwne, jak
barrow (,taczka”), czy tez — jak czynila to czesto Stein — na stowa
gramatycznie pomocnicze, jak przyimek upon (,na” lub ,0d”),
przy czym ustawia je w roli jedynych stow w wersie, tym samym
prezentujac je jednoczesnie jako czastki wigkszej calosci oraz jako
jednostki osobne. Poeta obrysowuje stowa, kaze im istnie¢ za-
rowno w calosci wiersza, jak i w wizualnej oraz dzwickowej izo-
lacji. Bole$nie zwyczajny opis jest tak naprawde dobrze zorgani-
zowang konstrukeja: cztery dwuwersowe strofy, w ktorych kazda
pierwsza linijka sklada si¢ z trzech stéw, a kazda druga — z jedne-
go. Tam, gdzie czytelnik spodziewa sie typowego dla imazyzmu
wiersza wolnego, Williams lamie t¢ konwencje, proponujac —
przeciwnie — wiersz maksymalnie sformalizowany, powiazany:
zwarty, do ostatniej gloski przemyslany uklad ilosciowy, czyli
co$, do czego najlepiej odnosi si¢ credo samego Williamsa, ktory
mowil, Ze wiersz to ,,maszyna zrobiona ze stow”.

A jednak, przy calej zaaranzowanej konceptualnie, kunsz-
townie spreparowanej sztucznosci, wiersza tego nijak nie da si¢
oddzieli¢ od wyjsciowej dla niego zwyczajnosci, od empirii zycia
codziennego, pozaliterackiego. Williams podkresla t¢ nieusu-
walnos¢ w pierwszej strofie, ktéra dos¢ symbolicznie méwi, ze
od taczki zalezy tak wiele. Oczywiscie od taczki zalezy wiele,
jak od kazdego dobrze funkcjonujacego narzedzia. Owo dobre
funkcjonowanie narzedzia — funkcjonowanie, ktére nie mialoby
sensu bez kontekstualnych, typowych dla codziennosci sieci — nie
jest jednak w wierszu zgubione. Czujemy, Ze ,,maszynka stow-
na” Williamsa jest analogia wlasnie owej niezawodnosci narze-
dzia - jego materialnej przemyslnosci, ktdra jest w stanie zmie-
niaé rzeczywisto$¢. Estetyczne ujecie przedmiotu — ukazanie go
w wyrazistosci barwy, w odslonieciu na deszcz, w smiesznym
rustykalnym towarzystwie kurczat, za posrednictwem pospolitej
leksyki — w zaden sposdb nie niweluje uzytkowego charakteru
rzeczy. Wiersz przechowuje w sobie, wzmacnia, eksponuje, ba,
pomaga zdefiniowa¢ i powroci¢ do istotowej ,,zaradnosci” na-
rzedzia. Dzialanie jednego przyimka (upon) przywoluje ciezar
materialéw, ktore taczce mozna by powierzyc. Stowo to, ktdre
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w wyrazeniu depend upon uzyte jest metaforycznie, w wyraze-
niach okreslajacych uklady przestrzenne kojarzy sie¢ z naklada-
niem fizycznego ci¢zaru ,na” co$, co jest w stanie unies¢ ten cie-
zar. Méwiac krétko, w oryginale, w stowie upon stycha¢ uginanie
sie taczki pod jakims§ cigzarem, ktdremu taczka musi sprostac.
To wlasnie w owej zaradnosci, a dokladniej w uzytecznej skutecz-
nosci narzedzia lezy pickno wiersza. Wiersz i narzedzie — ktore
nie przestaje by¢ narzedziem — wspolistnieja.

Krytycy amerykanscy stworzyli tomy dotyczace estetyki
Williamsa. Wspomniany wyzej Gelpi pisal o tym, jak imazyzm
Williamsa ,,powierza podmiot przedmiotowi”*, w odrdéznieniu
od — wedlug niego — dzialajacych przeciwnie praktyk Stevensa.
Nie chce komentowac tego poréwnania, a jedynie zwrocic¢ uwa-
ge na silne powinowactwo estetyki Williamsa do mysli Deweya.
Poetyka Williamsa miala cele polityczno-estetyczne, ktdre byly
bliskie programowi epistemologicznemu, estetycznemu i poli-
tycznemu Deweya. Dla obu zrédlem doswiadczenia estetycznego
jest inteligentne dzialanie w srodowisku lokalnym, takie dziata-
nie, ktére zmienia, przetwarza, transformuje i ulepsza zaréwno
dzialajace podmiotowosci ludzkie, jak i samo srodowisko. Poglad
ten jest z gruntu Whitmanowski i demokratyczny. Dla Deweya
i Williamsa, podobnie jak wczesniej dla Whitmana, dzialanie ta-
kie jest warunkiem funkcjonowania demokracji amerykanskiej.
Demokracja to dla nich nieustajacy eksperyment polegajacy na
inteligentnej interakcji podmiotu z materiatlami srodowiska,
dzigki ktdrej wylania si¢ nowe znaczenia, zaréwno w obrebie
podmiotu, jak i przedmiotu”. Wlasciwym podmiotem byla-
by tu sama sytuacja, czyli - w przypadku poezji — sam wiersz.
Natomiast sytuacja ksztaltuje zarowno znaczenie przedmiotow,
jak i charakter sprawczosci ludzkiej.

16 A. Gelpi, op.cit., s. 12-13. Stawiajac Williamsa po materialnie wyczulonej
stronie imazyzmu, a Stevensa po nacechowanej bardziej symbolistycznie, Gel-
pi argumentuje, ze imazyzm Williamsa stara si¢ dotrze¢ do przedmiotu, a sam
wiersz umieszcza obok innych przedmiotow naturalnych; z kolei imazyzm Ste-
vensa interesuje si¢ bardziej subiektywnymi stanami psychologicznymi powsta-
jacymi podczas relacji podmiotu z przedmiotami.

7 Wplyw czy tez powinowactwo Johna Deweya z eksperymentem mo-
dernistycznym w poezji, w tym eksperymentem Williamsa, zostal omdéwiony
w studium Michaela Magee pod tytulem Emancipating Pragmatism: Emerson,
Jazz, and Experimental Writing (Tuscaloosa 2004 ). Magee pisze o tym, jak upra-
wianie filozofii dla Deweya, i poezji dla Williamsa, mozna opatrzy¢ Emersonow -
skim terminem ,,democratic symbolic action”. Bardziej szczegdtowe oméwienie
wsp6lnego dla Deweya i Williamsa pogladu na demokracje jako permanentnego
eksperymentu w przetwarzaniu materialéw lokalnych znajduje si¢ w ksigzce Joh-
na Becka Writing the Radical Center: William Carlos Williams, Jobn Dewey and
American Cultural Politics (Albany 2001).
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Tak Dewey w swojej krytyce epistemologii przepisuje trady -
cyjng filozofi¢. Zamiast opozycji podmiot — przedmiot, mamy
interakcje celowo i inteligentnie dzialajacych wspélnot lub jed-
nostek, ktore poznaja przedmiot przez interakcje z nim. Wiedza,
jak Dewey dowodzit wielokrotnie, a najbardziej dobitnie w pra-
cach poswieconych etyce demokracji i demokratycznym mode-
lom edukacji, nie jest biernym magazynem informacji, a wciaz
uaktualnianym zestawem nawykow wspoldziatania ze srodo-
wiskiem. Tak ujete dzialania, majace na celu zdobycie wiedzy,
acza prace, nauke i sztuke w plynnie wymieniajace si¢ funkcje
o wspolnym charakterze™.

Deweyowska teoria wiedzy znajduje kulminacje w jego teorii
estetycznej zawartej w pracy Sztuka jako doswiadczenie. W tym
dziele Dewey twardo argumentuje, ze Zrodlem wszelkiej estetyki
jest inteligentnie nakierowane wspdldzialanie z materiatami sro-
dowiska. W zwigzku z tym, jak zauwaza Krystyna Wilkoszewska,
u Deweya mamy do czynienia z dwoma pojeciami sztuki. Jedno
z nich jest szerokie: obejmuje kazde inteligentne i tworcze wyko-
rzystanie materialow pracy. Uczestnikami takiego doswiadczenia
s3 tworczo dzialajacy mechanicy samochodowi, prawnicy czy le-
karze. Drugie pojecie jest waskie: wlasciwe doswiadczenie este-
tyczne rodzi si¢ przez zawezenie pojecia sztuki do takiego rodzaju
wyzej wymienionej interakcji, w ktérym cele dzialania schodza
na plan dalszy, a cala uwaga skupiona jest na jego srodkach, kto-
re staja si¢ celem samym w sobie. W tym sensie mozna moéwic
o autotelicznym doswiadczeniu estetycznym w teorii Deweya.
Jednak, jak zauwaza Wilkoszewska, granica miedzy obydwoma
pojeciami sztuki jest u Deweya ,,plynna i w zadnym razie nie pro-
wadzi do wyszczeg6lnienia sztuk pieknych”™.

Wiersz o taczce, jak wiele innych lirykow Williamsa pracu-
jacych z tworzywem codziennosci, jest swietnym przykladem
tej plynnosci. Sztuka, czymkolwiek jest, drzemie dla Williamsa
w samych sytuacjach zwyklosci. Jak zauwaza Gelpi, wiersze
Williamsa staja si¢ przedmiotami naturalnymi, ktére zajmuja
swoje miejsce obok przedmiotéw naturalnych?°, co jest kolejnym

8 Staram sie tu przedstawic syntetyczny rys Deweyowskiej rekonstrukcji
epistemologii, ktora pisarz rozwijal w wielu dzielach. Szczegélnie interesujace
w tej kwestii sa jego pisma poswiecone edukacji demokratycznej, na przyklad
Democracy and Education (1916). Mozna jednak wskazad tez na dwie ksiazki, kt6-
re stanowig zwieniczenie my$li Deweya w zakresie filozofii i estetyki: Experience
and Nature oraz Art as Experience (Sztuka jako doswiadczenie, przet. A. Potocki,
Wroclaw 1975).

™ K. Wilkoszewska, Szruka jako rytm 2ycia: Rekonstrukcja filozofii szruki
Jobna Deweya, Krakéw 2003, s. 138.

2 A. Gelpi, op.cit., s. 13.
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potwierdzeniem czy tez przykltadem Deweyowskiej tezy o ciaglo-
$ci natury, kultury i sztuki.

Warto pamietac, ze Williams byt lekarzem rodzinnym w mie-
$cie Rutherford w New Jersey i tak umiejscawial swoje prakty-
ki pisarskie, by wynikaly one plynnie i organicznie z jego pracy
z pacjentami, w ktorej czesto, jak sam twierdzil, mdgl obserwo-
wadé, czy raczej przyshuchiwac sig, jak rodza si¢ najglebsze sensy
stéw — niewyszukanych, zwyczajnych, w ktérych prosci ludzie
starajg sie jednak opowiedzie¢ swojemu lekarzowi o sprawach
najwazniejszych. Przetworzone, oprawione w forme, slowa te
znajduja pdzniej swoje miejsce w wierszach Williamsa, ale sita
oddzialywania tych wierszy w zaden sposob nie anuluje pierwot-
nego zdarzenia — przeciwnie: przechowuje je, ujawnia ich sens,
z niego czerpie swoja estetyczng moc. Nie ma zadnego podzialu
na zycie i estetyke.

Modernizm Williamsa, jego poetyka i estetyka, sa pragma-
tystyczne. Tkanka zycia empirycznego nie zostaje pozostawio-
na poza dzielem - zostaje przez nie organicznie wzmocniona,
wydobyta i ujawniona jako pierwotna jakos¢ estetyczna, este-
tyka dzialajaca pierwotnie w samej empirii zycia codziennego.
Wiersze, zajmujac swe miejsce obok innych obiektow natural-
nych, wskazuja na estetyke drzemiaca juz w tychze. Zwyklosé,
codziennosé, potocznos¢, powszednio$¢ — te obszary nie sa
nigdy, na zadnym poziomie, estetycznie obojetne. W tym sen-
sie, estetyka Williamsa jest catkowicie odmienna od stanowiska
poetéw francuskich wieku XIX. U Williamsa (takze u Stevensa,
cho¢ tu sprawa jest bardziej skomplikowana) estetyka jest czescia
skladowa zwyklosci i jej wydobycie zalezy od specyficznego usta-
wienia podmiotu wobec §wiata. Wiersz Williamsa jest wlasnie
takim ustawieniem i postulowany przez Eliota twardy rozdzial
miedzy celows sztucznoscig aktu sztuki oraz wydarzenia rzeczy -
wistego u Williamsa nie zachodzi.

KACPER BARTCZAK
Pragmatist Tension in American Modernist Poetry

The author of the article focuses on the selected short lyrics by William
Carlos Williams and simultaneously draws readers attention the tension,
existing in the American modernist poetry, between a modernist pos-
tulate of the autonomy of an aesthetic object and the pursuit—resulting
from the tradition of American pragmatism—to treat this object as an
intelligent commentary to customary activities in the environment of
human communities. The author’s point of departure is the thesis by
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Marjorie Perloff. It claims that for modernist writing absolutely “pivo-
tal” is the separation of the realities of the work from the event tak-
ing place in real life. Next, he demonstrates why this division cannot be
maintained by such poets as Williams and Stevens. This inability is the
result of a complex, non-European, pragmatistic admixture feeding the
poetics of both poets. The main focus in the article, however, is placed
on Williams.
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