Poznariskie Studia Polonistyczne
Seria Literacka 24 (44)
DOI: 10.14746/pspsl.2014.24.9

WIT PIETRZAK

William Butler Yeats i Wielkanoc 1916,
czyli wypisy z wysokiego modernizmu:

Pdzniejsza twoérczos¢ Williama Butlera Yeatsa — poczawszy od
tomu Powinnosci (Responsibilities, 1914) — czesto okresla sie jako
przyklad poetyki wysokiego modernizmu®. Termin ten powra-
ca szczegollnie czesto w krytyce poswieconej jego najbardziej
znanej ksiazce poetyckiej, Wiezy (1928). Jego sztuki teatralne
w réwnym stopniu co wiersze odzwierciedlaja estetyke moder-
nistyczna. Pomimo ze sam Yeats wyraznie odzegnywal si¢ poety-
ki Ezry Pounda, Thomasa Stearnsa Eliota, a w latach 30. takze
Wystana Hugh Audena, dziela, ktére powstawaly od drugiej
dekady XX w., na stale wpisaly sie w pejzaz migdzynarodowe-
go modernizmu3. By¢ moze zaden z wierszy Yeatsa, ani Drugie
prayjscie, ani Wieza czy Odjazd do Bizancjum, nie wpisuje sie
w szeroki kontekst estetyki miedzywojnia tak pelnie, jak ele-
gia Wiellkanoc 1916 z tomu Michael Robartes i tancerka (Michael
Robartes and the Dancer, 1921). W niniejszym szkicu skupiam

* Artykul powstal w ramach projektu sfinansowanego ze srodkéw Na-
rodowego Centrum Nauki przyznanych na podstawie decyzji numer DEC-
-2013/09/D/HS2/02782.

* Przejrzyscie ukazuje aspekty modernistyczne w podzniejszej twérczo-
$ci Williama Butlera Yeatsa Ronald Bush — zob. Years and Modernism, w: Yeats:
An Annual of Critical and Textual Studies, red. R.]J. Finneran, New York 1995,
s. 21-29.

3 Pragnienie Yeatsa — obsesyjnie powracajace w jego wypowiedziach od
roku 1901 - by oczysci¢ jezyk poetycki zaréwno w sztukach, jak i w liryce ze
zbednych ornamentow, epitetéw i abstrakeji oraz sprowadzic scenografie do ab-
solutnego minimum, z fatwo$ciag mozna dostrzec w postulatach imagizmu Ezry
Pounda i teatrze Samuela Becketta. W liscie do przyjaciela George’a Russellaz 14
maja 1903 r. Yeats pisat: ,,[...] koniec ostatniego stulecia peten byt przedziwne-
go pragnienia, by wydoby¢ si¢ z formy, by zdoby¢ pewnego rodzaju bezcielesne
piekno, teraz za$ wydaje mi sie, ze daje si¢ odczud przeciwny impuls [...] impuls,
by stworzy¢ forme, by zrealizowa¢ pickno w jak najwiekszym stopniu” (The Col-
lected Letters of W.B. Yeats. Volume I1I: 1901-1904, red. J. Kelly, R. Schuchard,
Oxford 1994, s. 369). Przel. - W.P.
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si¢ na odczytaniu tego wiersza w odniesieniu do kluczowych
poje¢ wysokiego modernizmu: mitu, dialektyki sacrum i profa-
num oraz wspolzaleznosci doswiadczenia indywidualnego i na-
rodowego. W ten sposob w wierszu ukazana zostaje przestrzen
napieé¢, ambiwalencji oraz naglych zwrotéw formalno-rejestro-
wych, ktdre nie pozwalaja na zadne ostateczne rozstrzygniecia
interpretacyjne.

Elegia Yeatsa upamigtnia przywodcéw irlandzkiego powsta-
nia wielkanocnego z roku 1916, ktérzy po jego upadku zostali
skazani na $mier¢. Samo powstanie wywolaly nastroje anty-
brytyjskie nasilajace si¢ posrod przedstawicieli ugrupowan na-
cjonalistycznych w Irlandii. Po tym, jak Anglia po raz kolejny
odroczyla wprowadzenie w zycie wniosku uznajacego niepodle-
glosci Irlandii na czas trwania I wojny swiatowej, irlandzcy sepa-
ratys$ci powzigli plan zbrojnego powstania przeciw uzurpatoro-
wiw godzinie jego najwigkszego ostabienia. Jednak od poczatku
przywodcy powstania musieli zmagac si¢ z przeciwnosciami;
spoleczenstwo irlandzkie w wigkszosci nie popieralo prob gwat-
townego oddzielenia si¢ od Wielkiej Brytanii, a znaczna czes¢
wrecz sobie tego nie zyczyla. Ostatecznie na kilka dni przed pla-
nowanym rozpoczeciem powstania rzad lojalistyczny dowiedzial
sie o calym przedsiewzieciu. Jednak mimo ze w Dublinie w po-
niedzialek wielkanocny 25 kwietnia 1916 r. zebralo si¢ tylko oko-
fo siedmiuset zolnierzy, gléwnodowodzacy wojsk ochotniczych
Patrick Pearse zdecydowal si¢ przystapic¢ do natarcia. Przejeto
budynek poczty w centrum miasta oraz kilka innych punktow
strategicznych. Pearse i James Connolly, drugi dowodca, liczyli,
ze Anglia, z jednej strony uwiklana w konflikt na kontynencie,
az drugiej obawiajaca si¢ straty cennych fabryk i portu w samym
Dublinie, nie zaangazuje calych sil. W poniedzialek po potudniu
Pearse odczytal thumom zgormadzonym na Sackville Street (od
roku 1924 O’Connell Street) deklaracje wojny przeciw angiel-
skiemu najezdzcy: ,Irlandia, za naszym posrednictwem, zwo-
tuje swe dzieci pod swéj sztandar i rusza do walki o wolnosé”+.
Anglia odpowiedziala zdecydowanie i juz pod koniec tygodnia
bylo jasne, ze powstanie musi upas¢. W sobote 29 kwietnia Pearse
oglosit kapitulacje.

W pierwszych dniach po rebelii opinia publiczna byla jej nie-
przychylna czy wrecz otwarcie wroga. Otoczenie Yeatsa, kto-
ry w trakcie powstania bawil w idyllicznie polozonym wiejskim
domu swego przyjaciela, Williama Rothensteina, w Anglii, na

4 J. O’Beirne Ranelagh, Historia Irlandii, przel. K. Baczynska-Chojnacka,
P. Chojnacki, Warszawa—Gdansk 2003, s. 176.
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wiesci o zbrojnym wystapieniu zareagowalo z gorycza. Siostra
poety, Susan Mary Yeats (przez przyjaciol i rodzine nazywana
Lily), w lidcie do amerykanskiego mecenasa sztuki, prawnika
i przyjaciela Yeatsa Johna Quinna pisala:

czy kiedykolwiek slyszano o tak zdziecinnialym akcie szaleristwa —
bystre dzieciaki — w calej Irlandii nie ma ani jednej osoby, ktérej
sytuacja nie pogorszylaby sie w wyniku dziatan ostatnich dwoch
tygodni’.

Wieloletnia patronka, przyjaciotka i wspotpracowniczka Yeatsa,
Lady Augusta Gregory, za powstanie winila skrajnych nacjonali-
stéw zwiazanych z ugrupowaniem Sinn Fein, cho¢ zaréwno ona,
jak i Yeats byli wstrzasnieci faktem, Ze osobiscie znali niektérych
z przywdédcéw®: Pearsa (szkole, ktorej Pearse byl dyrektorem,
Yeats udzielil pozwolenia na wystawianie dowolnych jego sztuk ),
Thomasa MacDonagha (poete i nauczyciela, ktory jeden ze swoich
tomikéw dedykowat Yeatsowi) oraz bliska Yeatsowi od wezesnych
lat 90. XIX w. Constance Markiewicz’. Wydawalo sie, ze porazka
powstania jest ostateczna.

Nie tyle jednak rebelia Wielkiego Tygodnia dokonala zmiany w my-
$leniu Irlandczykdw, ile jej nastepstwa. Sposrod dziewiecdziesigciu
powstancéw skazanych na $mier¢ za udzial w powstaniu stracono,
mimo nasilajacych si¢ protestéw, az pietnastu.

Po pierwszych dniach

urzednicy wpadli w panike, wprowadzono stan wojenny i aresztowa-
no wiecej ludzi, niz wziglo udzial w powstaniu. Bez procesu aresz-
towany i rozstrzelano Sheehy’ego Skeffingtona, pacyfiste, ktéry nie
brat udzialu w powstaniu®.

Autorem tak agresywnej polityki Anglii byl general sir John
Maxwell, dla ktérego rebelia byla aktem najwyzszej zdrady.
Sprawe postawil wiec jasno: ,,[...| zamierzam doprowadzi¢ do

5 R.F. Foster, W.B. Years: A Life. II. The Arch-Poet, Oxford 2005, s. 45
Przet. - W.P.

¢ R.F. Foster, W.B. Yeats, s. 48.

7 To akcent polski: Constance Gore-Booth w roku 1897 wyjechata z rodzin-
nego Sligo, aby studiowa¢ malarstwo w Paryzu. Tam poznala polskiego artyste
hrabiego Kazimierza Dunin-Markiewicza, za ktérego wyszta za maz we wrze$niu
1900r.

8 D. McCartney, Od Parnella do Pearse’a, w: Historia Irlandii, red.
T.W. Moody, F.X. Martin, przel. M. Goraj-BrylliE. Bryll, Poznan 1998, s. 304.
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tego, ze przez sto lat [te piekielne typki — W.P.| nie odwaza
sie nawet pomysle¢ o zdradzie”?. Szybko jednak okazalo sie, ze
brutalne rozprawienie z powstancami przynosi skutek odwrot-
ny od zamierzonego. Georg Bernard Shaw ostrzegal, ze krwawo
rozprawiajac sie z rebeliantami, rzad , kanonizuje swych wiez-
niow”°. Rzeczywiscie, na przestrzeni kilku tygodni powstanie
stalo sie symbolem odrodzenia heroicznej Irlandii. Maud Gonne,
skrajna nacjonalistka i niespelniona milos¢ Yeatsa, tak podsu-
mowala rebelie w liscie do poety: ,,[...| przygniata mnie tragedia
iogrom poswiecenia naszych rodakow i rodaczek. Wzniesli spra-
we irlandzka ponownie do poziomu tragicznego dostojenistwa” ™.
Dla Gonne nie ulegalo watpliwosci, ze powstanie bylo konieczna
ofiara na rzecz odrodzenia. Dla Yeatsa sprawa nie byla tak oczy-
wista.

Jeszcze w polowie maja Yeats daleki byt od jednoznaczne-
go okreslenia swoich odczu¢ zwigzanych z powstaniem. Cho¢
w liscie do Lady Gregory adresowanym na 11 maja pisal:

[...] nie widze powodu, by wierzy¢, iz delikatny instrument Sprawie-
dliwosci jest uzywany w Dublinie precyzyjnie. Probuje pisac¢ wiersz
o tych, ktdrzy zostali poddani egzekucji — ,,pickno straszliwe po-

»I2

nownie sie narodzilo

Juz 23 maja przyznal w liscie do Quinna: ,,ciggle wracam mysla-
mi do przeszlodci, zastanawiajac si¢, czy moglem zrobic cos, co
zwrocitoby tych mlodych ludzi [powstaiicéw — W.P.] w innym
kierunku”s. Swietos¢ ofiary, ktéra dla Maud Gonne wydawata
sie niekwestionowalna, dla Yeatsa byla naznaczona licznymi wat-
pliwosciami. Dlugie miesiace zajelo mu tez danie im artystyczne-
go wyrazu. Sformulowanie, ktorym postuzyl sie w liscie do Lady
Gregory — ,,pigkno straszliwe ponownie si¢ narodzilo” — jest
oczywiscie refrenem wiersza, ktérego kompozycje Yeats datowat
na 25 wrzesnia 1916 r. Wielkanoc 1916 po raz pierwszy pojawita
sie drukiem na poczatku roku 1917 w formie pamfletu wydruko-
wanego w dwudziestu pigciu egzemplarzach, a oficjalnie dopiero
23 pazdziernika 1920 r. w ,,New Statesman”. Yeats zwlekal z pu-
blikacja — cho¢ ostateczng forme wiersz uzyskal bardzo szybko —

o J. O’Beirne Ranelagh, op.cit., s. 178.

o Cyt. za: ]. O’Beirne Ranelagh, op.cit., s. 179.

= The Gonne — Yeats Letters 1893—-1938, red. A. MacBride White, A.N. Jef-
faresa, New York 1993, s. 372. Przet. - W.P.

T2 TbeLettersofW,B, Yeats, red. A. Wade, London 1954, s. 613. Przet. - W.P.

73 Ibidem, s. 614. Przel. -W.P.

4 Yeats przez cale zycie przerabial swoje dziela; skrajnym przypadkiem byt
dramat The Shadowy Waters, ktéry poeta na przestrzeni dwudziestu dwéch lat
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po czesci by¢ moze dlatego, ze nie chcieli przedwczesnie zabierac
glosu w konflikcie miedzy nacjonalistami, z ktérymi coraz wiecej
go dzielilo, a republikanami, do ktorych nigdy si¢ nie zaliczal.
Wiersz od samego poczatku wydat si¢ radykalom kontrowersyjny.
W liscie z 8 listopada 1916 r. Gonne wyznala:

[...] nie podoba mi sie twdj wiersz, nie jest godzien ciebie i przede
wszystkim nie jest godzien tematu [ ...| po§wiecenie nigdy jeszcze nie
przemienilo serca w kamien, cho¢ uczynilo wielu niesmiertelnymi
i tylko dzigki niemu ludzkos¢ moze wznies¢ si¢ do Boga®.

Gonne pragneta bowiem wiersza gloryfikujacego powstancéw, jej
zdaniem swietych meczennikéw dla sprawy irlandzkiej, a prze-
ciez ,fundamentem Wielkanocy 1916 jest watpliwosc”*.

Tytul Wielkanoc 1916 odwoluje si¢ do wezesniejszego wiersza,
Wrzesien 1913 z tomu Powinnosci, w ktérym poeta bezpardonowo
diagnozuje upadek wspoélczesnej Irlandii:

Rozum ci wrécil, wiec czy nie doé¢
Palcami gmera¢ w brudnej kasie,

Grosiki skladaé, drzac przed bieda,

I za pacierzem klepad pacierz,

Az szpik z kosci wyssiesz caly

Modli¢ sie masz i ciulad, czleku:

Irlandii romantycznej umarly ideaty,

W grobie z O’Learym na wieki wiek6w™.

Oto swiat zdominowany przez kulture pieniadza, w ktérym
prym wioda ,,bezrozumnie zlosliwi” starcy — jak ,sklepikarz
Paudeen” z wiersza o tym samym tytule’®. Nie ma tu miejsca
na bohaterskie czyny, romantyczny bunt przeciw bylejakosci
i konformizmowi. Tego rodzaju krytyka to kontestacja zakla-
manej burzuazji bliska nie tylko romantykom, ale tez Poundowi

(po raz pierwszy wzmiankowal, ze pisze dramat w roku 1884, finalna wersja po-
wstala okolo roku 1907) przepisywat wielokrotnie. Na rozwiazania, ktére znamy
z finalnej wersji Wielkanocy 1916, Yeats wpadt juz w fazie szkicéw — zob. Michael
Robartes and the Dancer. Manuscript Materials, red. T. Parkinson, A. Brannen,
Ithaca 1994, s. 67-89.

15 The Gonne — Yeats Letters..., s. 384. Przel. — W.P.

6 B. Levitas, War, 1914-1923, w: W.B. Yeatsin Context, red. D. Holdeman,
B. Levitasa, Cambridge 2010, s. 48. Przel. - W.P.

17 W.B. Yeats, Wrzesieri 1913, przel. M. Klobukowski, w: idem, Wierszewybra-
ne, red. W. Rulewicz, Wroclaw—Warszawa—Krakéw 1997, s. 45. Przekt. zm. - W.P.

8 W.B. Yeats, Paudeen, przel. A. Izdebska, M. Swierkocki, w: idem, Wiersze
wybrane, s. 47.
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z Hugh Selwyna Mauberleya, zwlaszcza z czesci Pan Nixon', a tym
bardziej Eliotowi z Piesni mifosnej J. Alfreda Prufrocka>. Obsesje
na punkcie pieniedzy i statusu spolecznego oraz matostkowos¢
wyszydzil tez James Joyce w Dublinczykach, przede wszystkim
w opowiadaniu Zmarlk*'. Odwolujac si¢ do Wrzesnia 1913 w swej
elegii na powstancéw wielkanocnych, Yeats konstruuje kontekst
wspotbrzmiacy z krytycznym postulatem wysokiego moderni-
zmu. Trzeba jednak zauwazy¢, ze idealy romantyczne, ktérym
poeta holduje, odrézniaja go — przynajmniej na pierwszy rzut
oka** — od wymienionych tworcow, negatywnie nastwionych do
tamtej estetyki. Jednak Wielkanoc 1916, cho¢ odpowiada na dia-
gnoze upadku z Wrzesnia 1913, nie idzie w strone romantyczne-
go triumfalizmu, ktdéry skadinad by! Yeatsowi bliski z uwagi na
jeden z jego ulubionych poematéw Percy’ego Bysshe Shelleya —
Prometeusz wyzwolony. W elegii Yeats obiera strategie o wiele
bardziej ztozona niz waloryzacja romantycznych porywow nad
filisterska nowoczesnoscia.

Strofa otwierajaca wiersz jest nietypowa dla Yeatsa, spotykamy
bowiem poete przechadzajacego sie o zmierzchu ulicami Dublina,
nie za$ po jednym z lesno-wiejskich krajobrazow znanych choc¢by
z tytulowego poematu Wieza lub wezesnych lirykow spod znaku
celtyckiego potmroku. Miasto jest tu jednak przestrzenia, w kto-
rej trwa ,,przypadkowa komedia”, a mijani przez poete ludzie
zamieniaja z nim ,,stowa puste i grzeczne” (w. 8). Otwierajaca
strofa podejmuje opowies¢ tam, gdzie Wrzesiert 1913 ja zakon-
czyl - to nie jest kraj dla bohaterskich ludzi czynu. Poeta spotyka
tu grzecznych dzentelmenéw pokroju Prufrocka lub sparalizo-
wanego brakiem wiary w siebie Gabriela Conroya ze Zmartych
Joyce’a, lecz juz w zakonczeniu strofy ton wypowiedzi zmienia
sie diametralnie, przechodzac od werséw naznaczonych pogarda:
»By slowa puste i grzeczne/ W mysli przemienia¢ w zart/ Lub
opowiastke szydercza” (w. 8-10) do inkantacyjnego ,,Zmienili,
zmienili sie wszyscy” (w. 15). W oryginale uzycie licznych sylab
akcentowanych (tylko dwie z szesciu sylab nie s3 akcentowane)
i glosek frykatywnych bardzo silnie kontrastuje refren z pozostala
czescia pierwszej strofy. Ta radykalna zmiana rejestru i tonacji

o E. Pound, Hugh Selwyn Mauberley, w: idem, Wiersze, poematy i piesni,
przel. L. Engelking, Wroclaw 2012, s. 71.

20 Zob. T.S. Eliot, Piesn milosna J. Alfreda Prufrocka, w: idem, W moim po-
czqrku jest mdj kres, przel. A. Pomorski, Warszawa 2007, s . 8-9.

21 Zob. J. Joyce, Zmarli, w: idem, Dubliriczycy, przel. Z. Batko, Krakéw
2005, s. 158-161.

>> Zob. F. Kermode, The Romantic Image, London 1957.

3 W.B. Yeats, Wielkanoc 1916, przel. T. Wyzynski, w: idem, Wiersze wy-
brane, s. 89 (dalej tylko numer wersu ze skrétem ,,w.”).
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miedzy wersem czternastym a pigtnastym antycypuje podobne
wolty cho¢by w Ziemi jatowep.

Podobnie jak Eliot, poprzez wariacje rejestrowo-tonalne Yeats
sugeruje istnienie dwoch porzadkéw rzeczywistosci: z jednej
strony prozaicznej, wrecz Zenujacej codziennosci, a z drugiej
wyzszego porzadku $wiata. Na istnienie poziomu nad-rzeczywi-
stego wskazuje rowniez uzycie w oryginale strony biernej: ,,A ter-
rible beauty is born” (,,Rodzi si¢ piekno straszliwe” — w. 16,
40, 80 — podkresla pasywnos¢ rebeliantéw ); pospolici rezydenci
Dublina nie tyle z wlasnej woli przedsiewzieli 6w szaleniczy akt
oporu wobec Anglii, ile odegrali role przewidziang dla nich w mi-
tycznym scenariuszu. Niebawem Yeats mial skonstruowac filozo-
fie historii, wedlug ktdrej kazdy cztowiek odgrywa z gory prze-
widziang dlan role® — wielkanocni rebelianci zdaja si¢ weczesnym
tego przykladem. Co wiecej, wiersz na kilka sposobow podkre-
$la rekurencyjnos¢ tego typu wydarzen. Po pierwsze, refren po-
wraca w trzech strofach, zawsze przypominajac o nieuniknionej
transformacji zwyczajnych ludzi w autoréw zmiany biegu hi-
storii. Po drugie, data rebelii — jak zauwaza Helen Vendler — jest
»zakodowana” w strukturze wiersza, bo sklada sie on z czterech
zwrotek liczacych po kolei szesnascie werséw, dwadziescia cztery
wersy, dwadziescia cztery i znow szesnascie wersow od szesnastu
do dwudziestu czterech i od szesnastu do dwudziestu czterech
wersow. Powstanie rozpoczelo sie wlasnie 24 kwietnia 1916 r.,
a powtorzenie dnia i ostatnich dwdch cyfr roku implikuje, ze
za jakis czas tego typu wydarzenie znéw moze mie¢ miejsce**.
Po trzecie, Terence Brown wskazuje, Ze data powstania wiersza
(25 wrzesnia 1916 r.) nader wymownie sugeruje, iz wydarze-
nia z Wielkiego Tygodnia zostaly ,,zamrozone” w wiecznosci,
podczas gdy w zyciu codziennym czas umyka niezauwazenie:
w pierwszej chwili wydaje sie, Ze od powstania minat zaledwie
dzien, dopoki nie uswiadomimy sobie, ze dat¢ kompozycji wier-
sza i rozpoczecie rebelii dzieli dokladnie pie¢ miesiecy?. Yeats
juz od samego poczatku zaznacza owo rozdwojenie w konstruk-
cji swiata przedstawionego w wierszu. ,, Przypadkowa komedia”
biegnie w czasie profanum, natomiast ,,pickno straszliwe” odra-

24 Pierwsze osiemnascie wers6w stanowi tu doskonala analogie: Eliot wszak
bezblednie przechodzi tu od jezyka zrytualizowanego do potocznego — zob.
T.S. Eliot, Ziemia Jatowa, w: idem, W Moim poczqtku jest mdj kres, s. 55.

>5 Chodzi o traktat mistyczno-filozoficzny Wizja (A Vision), nad ktérym
z wydatng pomoca zony Yeats pracowat az do $mierci.

26 Zob. H. Vendler, Technique in the Earlier Poems of Yeats, w: Yeats Annual
8, s. 20.

»7 Zob. T. Brown, The Life of W.B. Years: a Critical Biograply, Oxford 2001,
s.234.
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dza si¢ cyklicznie w czasie sacrum. Przestrzen mityczna — tak jak
w Drugim pryjsciu, w ktorym pelznaca bestia zwiastuje nastanie
nowego porzadku — jest tu wiec swego rodzaju mechanizmem
kontrolujacym bieg historii.

Druga strofa wiersza wylicza czterech rebeliantow, ale
sam wybdr nazwisk nie jest ani przypadkowy, ani oczywisty.
Pojawiaja si¢ przywodca powstania Pearse oraz jeden z kapita-
now, Thomas MacDonagh, lecz jako pierwsza Yeats wspomina
Constance Markiewicz:

Ta pelna dobroci kobieta

W niewiedzy przezyla swe dni,

A w nocnych debatach

Jej glos ochryply sie stal.

Ktdz stodszy od niej glos mial,

Gdy konno, pigkna i mloda,

Pedzita z psami przez las? (w. 17-23)

Biorac pod uwage fakt, ze powstanie bylo pod wieloma
wzgledami kulminacja dzialan radykalnych nacjonalistow, po-
sta¢ Markiewicz odmalowana w wierszu rzuca raczej ambiwa-
lentne $wiatlo zar6wno na ich dzialalnos¢, jak i na samg rebe-
lie. W wierszu Markiewicz traci swe najwieksze zalety — dobro¢
istodki glos. Z dumnej i wolnej kobiety, ktéra ,,.konno |...] pedzita
z psami przez las”, staje si¢ ona symbolem obsesji oraz radykali-
zmu politycznego. Tym samym w wierszu Markiewicz wydaje sie
echem opetanej nienawiscia do Anglii Gonne. We Wspomnieniach
(Memoirs), pierwszej wersji pozniejszych Autobiografii
(Aurobiographies), Yeats zauwaza, ze Markiewicz ,,byla w pew-
nym niewielkim stopniu podobna do Maud Gonne”2%. Podobnie
figura kobiety w wierszu Na wigznia politycznego (On a Political
Prisoner), takze z tomu Michael Robartes i tancerka, cho¢ explicite
zidentyfikowana przez Yeatsa jako Constance Markiewicz>, opi-
sana jest poprzez symbolike, ktdrej wezesniej poeta czgsto uzywat
w odniesieniu do Gonne. W Na wiggnia politycznego Markiewicz
poréwnana jest do ,,$réd skal wyroslego ptaka na falach niesione-
go”%°, pod ktorego piersia ,, Wyly otchlanie morskie”. Unoszacy
sie na wzburzonych falach ptak przywodzi na mysl wezesny liryk
Biale ptaki (1892): ,,0, by¢ z toba wraz, ukochana,/ bialym pta-

8 'W.B.Yeats, Memoirs, red. D. Donoghue, London 1972, s. 78. Przet. - W.P.

29 Zob. R.F. Foster, W.B. Years, s. 138.

3° 'W.B. Yeats, On a Political Prisoner, w: The Collected Poems of W.B. Yeats,
New York 1994, s. 184. Przet. - W.P.
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kiem na morskiej kipieli!”3*. Alexander Norman Jeffares w kla-
sycznym studium poezji Yeatsa identyfikuje ukochana z Bialych
ptakow jako Maud Gonne, ktéra w trakcie wycieczki z poeta na
potwysep Howth 4 sierpnia 1891 r. niespodziewanie stwierdzila,
ze sposrdd wszystkich ptakéw najbardziej pragnelaby przemienic
sie w mewe3*. W drugiej dekadzie XX w. skrajny nacjonalizm
Gonne i réwnie nieustepliwy swiatopoglad Markiewicz zlaly sie
w wyobrazni Yeatsa w kompozytowy obraz radykalizmu, ktory
niszczy piekno i wolnos¢. Pod tym wzgledem przemiana, ktd-
rej ulega Markiewicz w Wielkanocy 1916, nie daje si¢ sprowadzic¢
do metamorfozy zwyklej aktywistki politycznej w heroing, lecz
przynosi raczej problematyczny obraz rebelii.

To, ze w wersach poswieconych Constance Markiewicz Yeats
po czesci ewokuje tez Maud Gonne, moze wyjasni¢, dlaczego
czwartym powstaricem, ktorego poeta wymienia z nazwiska, jest
w sumie mato istotny z punktu widzenia organizacji rebelii John
MacBride. Ku rozpaczy Yeatsa MacBride ozenil si¢ z Gonne 21 lu-
tego 1903 r. Gdy poeta dowiedzial si¢, ze Gonne ma zamiar wyjs¢
za MacBride’a, czlowieka akcji, napisal do niej trzy rozpaczliwe
listy, z ktorych przetrwat tylko ostatni: ,,Reprezentujesz wyz-
sza klase — pisal Yeats — klase, ktorej przedstawiciele maja wigcej
niezaleznosci, wioda piekniejsze bardziej wyrafinowane zycie ... |
Lecz Maud Gonne wkrétce ma odejsé”s. Zwiazek z MacBride’em
mial wkrotce zamienié¢ si¢ w koszmar. Na jaw wyszly bowiem
problemy alkoholowe mezczyzny, a takze jego niestosowne
zachowania wobec shuzacych — w korncu nawet wobec Iseult,
corki Gonne z nieformalnego zwiazku z francuskim aktywista
Lucienem Millevoye’em. Gonne zdecydowala ubiega¢ si¢ o roz-
wdd, co na tamte czasy bylo posunig¢ciem niezwykle ryzykow-
nym, zwlaszcza ze strony $wiezo nawroconej katoliczki. Yeats bez
wahania pospieszyl jej z pomoca, piszac listy pelne wsparcia i po-
rad prawno-strategicznych. W liscie do Quinna z 11 marca 1905
roku Yeats dwukrotnie zwraca uwage, ze jednymi z zarzutéw
stawianych MacBride’owi s3 ,,okrucienistwo i pijafistwo |...] jego
moralnos¢ zostala zupelnie zniszczona przez alkohol”34. Po ponad
dekadzie wlasnie te oskarzenia powracaja do poety: ,,Nastepny,
zapity pyszalek,/ Cho¢ skrzywdzit niegdys bolesnie/ Kogos,
kto zyje w mym sercu” (w. 32-34). W przypadku MacBride’a,

3t 'W.B. Yeats, Bialeptaki, przel. L. Marjaniska, w: idem, Wierszewybrane, s. 19.

3> A.N. Jeffares, W.B. Yeats: Man and Poet, New York 1966, s. 68. Cale zda-
rzenie Yeats opisal w Memoirs (op.cit., s. 46).

33 The Gonne — Yeats Letters..., s. 165. Przet. - W.P.

3¢ The Collected Letters of W.B Yeats. Volume IV: 1905-1907, red. J. Kelly,
R. Schuchard, Oxford 2005, s. 49. Przel. - W.P.
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w przeciwienstwie do pozostalych powstancéw, przemiana oka-
zala si¢ jednoznacznie pozytywna: ,,On takze porzucit swa role/
W tej przypadkowej komedii./ On tez si¢ przeksztalcil, prze-
mienil” (w. 36-38). Tym samym Yeats powtarza opinie¢ Gonne,
ktéra pisata w liscie z 11 maja 1916 roku, ze ,,Major MacBride,
73 Sprawa swej Smierci, pozostawit nazwisko, z ktdrego Seagan’
bedzie dumny. Ci, ktdrzy umieraja za Irlandi¢ zostaja uswigce-
ni”3¢. Marjorie Perloff sugeruje, ze ,,wers «Tez musi znalez¢ sig
w pie$ni» mial by¢ wyrazem hojnosci Yeatsa, bez watpienia skal-
kulowanym, aby zaimponowa¢ Gonne wspanialomyslnoscia”s.
Tak skrupulatny dobdr nazwisk, ktore poeta wylicza w wierszu,
doskonale ukazuje proces wpisywania osobistego doswiadczenia
w narracje calej spotecznosci. Markiewicz, Pearse, MacDonagh
oraz MacBride s3 tylez indywidualnymi postaciami, ktére Yeats
znat osobiscie, co agentami historycznej przemiany. Jednoczesnie
istnieja oni na poziomie ,,przypadkowej komedii” czasu $wiec-
kiego i ,,piekna straszliwego” czasu swietego.

Przedostatnia strofa przenosi czytelnika do krajobrazu natu-
ralnego, zeby postawi¢ pytanie o zasadnos¢ powstania wielka-
nocnego:

Serca o jednej idei

Lato i zima od roku

Zaklina w kamien, by wzburza¢
Nurty zywego potoku. (w. 41-44)

Wilasnie te wersy najbardziej rozwscieczyly Maud Gonne.
Jednak s3 one prawdziwym majstersztykiem, bo Yeats poglebia
ambiwalentne uczucia wzgledem powstania, ktorym czescio-
wo dal wyraz juz w poprzedniej strofie, piszac o Markiewicz.
Z jednej strony kamien budzi niewatpliwie negatywne konota-
cje, zwlaszcza w pordwnaniu z pelnymi zycia i energii obrazami
jezdzca, ptakéw i chmur. Serca z kamienia przywoluja znang juz
krytyke nieustepliwego radykalizmu, ktorej przedstawicielkami
byly Gonne i Markiewicz, a takze pozostali powstancy wielka-
nocni. Nie dziwi zatem fakt, ze ich czyn ,,wzburza”, bo fanatyzm
zawsze musi wies¢ do aberracji. W Drugim przyjsciu Yeats pisze:

35 Seagan MacBride, pdzniej przyjal imi¢ Sedn, byt synem Maud Gonne
iJohna MacBride’a. Pomimo burzliwej mlodosci od lat 40. XX w. stuzyt w rza-
dzie irlandzkim oraz w migdzynarodowych instytucjach, miedzy innymiw ONZ.
W roku 1974 otrzymat Pokojowa Nagrode Nobla.

36 The Gonne — Yeats Letters..., s. 375.

37 M. Perloff, ‘Easter 1916°: Yeats’s First Word War Poem, w: The Oxford
Handbook of British and Irish War Poetry, red. T. Kindall, Oxford 2009, s. 235.
Przel. - W.P.
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»|--] W najgorszych [klipi zarliwa i porywcza moc”3. Z drugiej
strony, jak zauwaza Declan Kiberd,

przemiany chmur, ptakow i jezdzcow wydaja si¢ pelniejsze zZycia niz
niezmienny kamien: lecz tylko ,,wydaja si¢”, poniewaz bez trwa-
jacego niewzruszenie kamienia woda nie moglaby w zaden sposdéb
wibrowac.

Perloff dodaje, ze ,kamien symbolizuje stalos¢ w dzialaniu i site
charakteru patriotow, ze «wzburzenie» rewolucji jest konieczne,
jesli w zyciu narodu ma zajs¢ faktyczna «zmiana» 3. Problem
polega na tym, ze zakonczenie strofy utrudnia takie odczytanie.
Mimo to Kiberd dostrzega, ze poczatek czwartej strofy — ,,Serce
moze sta¢ sic kamieniem/ Zbyt dlugo sktadane w ofierze” (w. 57—
58, przeklad nieznacznie zmieniony — W. P.) — ponownie ucieka
sie do modalnosci: ,,ze skrupulatng dokladnoscia poeta stwierdza
jedynie, Ze poswiecenie «moze» przemieni¢ serce w kamien”+.
Trudno zatem powiedzie¢, czy serca rebeliantéw faktycznie prze-
mienily sie w kamien, czy tez tylko tak si¢ ,,moze wydawac”.

Ostatnia zwrotka to popis poezji dramatycznej. Na przestrzeni
dwudziestu czerech werséw Yeats przeskakuje miedzy rejestrami,
tonami i zabiegami retorycznymi. O ile otwarcie poglebia meta-
fore kamienia, o tyle juz trzeci wers wprowadza gorzkie pytanie:
»O, kiedyz Niebiosa [ofiare — W.P.] przyjma?” po to tylko, aby
zaraz przyjac¢ postawe po czesci stoicka, a po czesci horacjanska:
»To tylko od nich zalezy” (w. 59-60). Te nagle wolty, jak gdyby
poeta co rusz zakladal inng maske, przypominaja centryfugalne
dziela modernizmu, a najwiecej wspolnego maja by¢ moze z pelt-
nymi niepewnosci monologami wewnetrznymi Stefana Dedalusa
i Leopolda Blooma.

Co wigcej, Yeats — podobnie jak z luboscia czynili to Pound,
Joyce i Eliot — wprowadza w przestrzen wiersza odniesienia do
innych utworéw. Terence Brown zwraca uwage na aluzje do wier-
sza Wrzawa na polanic (The Echoing Green) Williama Blake’a w za-
konczeniu Wielkanocy 1916: ,,A nasza rola jedyna/ To szeptac
kolejne imiona” (w. 61-62). Yeats doskonale znal tworczosé
Blake’a, jeszcze w roku 1889 wydal razem z Edwinem Ellisem
trzytomowy zbidr wierszy autora Tygrysa, a do konica zycia po-
wracal do takich poematéw jak Zaslubiny Nieba i Piekla, Jeruzalem
oraz Czterej Zoa. Fragment Wrzawy na polanie, na ktéry Brown

38 W.B. Yeats, Drugie przyjscie, przel. S. Baraniczak, w: idem, Wiersze wy-
brane, s. 93.

39 M. Perloff, ‘Easter1916°, s. 236. Przel. - W.P.

4 D. Kiberd, Inventing Ireland, Boston 1997, s. 214. Przel. - W.P.
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zwraca uwage, to zakonczenie, gdy matka uklada jeszcze przed
chwila bawiace sie dzieci do snu: ,, Wokot matki sie klada/ Liczne
siostry i bracia”#. W swietle tej beztroskiej ,,piesni niewinno-
$ci” Wielkanoc 1916 ,,staje sie |...| piesnia gorzkiego doswiadcze-
nia, w ktérym obraz poetycki («Marzenia ich znamy» ) spotyka
brutalny fakt («Nie, to nie noc, ale $mier¢»)”. Co wiecej, wplyw
Blake’a widoczny jest w ostatniej strofie Wielkanocy 1916 nie tyl-
ko jako tlo intertekstualne, ale tez w zasadzie jej konstrukcji.

W ruch zostaje wprowadzony szereg opozycji [pisze dalej Brown —
W.P.] ktéry wiedzie do Blake’aniskiego terminu pozytywnego,
»nadmiar mitosci” (droga do Palacu Madrosci dla Blake’a z Zaslubin
Nieba i Piekia wiedzie whasnie droga nadmiaru i ekscesu) przywiodt
odurzonych ludzi do $mierci, dzieki ktorej osiagneli status boski.
Owo odurzenie, w Blake’owskim paradoksie, zostaje przemienione
w pewnego rodzaju madro$¢, przypominajac nam, ze we Wrzesniu
1913 Yeats celebrowal ,,szal mestwa”42.

Wielkanoc 1916 taczy wiec bezposrednio$¢ poetyckiego oddziaty-
wania ballady z Blake’owskimi psychologizmem i duchowoscia,
ktére do ballady trudno wprowadzic. Totez pojecie ‘piesni’ w wier-
szu Yeatsa z jednej strony odnosi si¢ do ballady $piewanej w bezpo-
$rednim buncie przeciw wladzy imperialnej, z drugiej zas do poezji
zlozonych proceséw duchowych ucielesnionej w Blake’owskiej an-
tytezie Piesni niewinnoscii doswiadczenia®s.

Napiecie, na ktore wskazuje Brown, laczy w sobie aspekt
jednostkowy wiersza z wymiarem narodowym, a nawet ogélno-
ludzkim. Na poziomie osobistym poeta odprawia zlozony rytual
zalobno-milosny, oplakujac szaleficzy akt powstancow i jedno-
czesnie probujac przyciagnac¢ uwage najdrozszej mu dotychczas
kobiety. Natomiast na poziomie narracji narodowej, w ramach
ktorej losy $wiata — jego przeszlosc i przyszto$c¢ — opisane s przez
mit, rebelia staje si¢ wieloaspektowym wydarzeniem otwieraja-
cym przed Irlandia droge dotad niemozliwa.

W powyzszej perspektywie Wielkanoc 1916 jawi si¢ jako mi-
sternie zaplanowany rytual, ktéry w jednym korowodzie obra-
zOw laczy antynomie doswiadczenia prywatnego i narodowego,
sacrum i profanum oraz holdu poleglym i watpliwosci co do sensu

41 'W. Blake, The Echoing Green, w: Poems and Propbecies, red. M. Plowman,
London 1976, s. 9. Przet. - W.P.

4> 'W.B. Yeats, Wrzesiert 1913, w: idem, Wiersze wybrane, s. 46.

43 T. Brown, Modernism and Revolution: Reading Years’s ‘Easter 1916°, w: idem,
The Literature of Ireland: Criticism and Culture, Cambridge 2010, s. 52. Przet. - W.P.
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samego zrywu narodowowyzwoleniczego. Poniewaz sila poezji,
jak za Blake’em uwazal Yeats, bierze sie z ciaglego konfliktu —
»Bez przeciwienstw nie ma postgpu”4 — wiersz na koncu nie
osiaga dialektycznego przezwyciezenia opozycji. Wrecz prze-
ciwnie,

wersy takie, jak ,[ten — W.P.] tez mu(sza] znalez¢ si¢ w piesni”
i,, Wpisuje to wszystko w swoj wiersz” (w. 74) podkreslaja, ze | Wiel-
kanoc 1916 — W.P.] jest wierszem o wierszu w trakcie stawania sie
inscenizacja oraz tekstualnym artefaktem?.

Ostatnie wersy, ,,Now and in time to be” (polska wersja pomija
polaczenie , teraz” z ,,przyszlym czasem” ), potwierdzaja to cha-
rakterystycznie Yeatsowskie ztaczenie terazniejszosci z przeszlo-
$cia i przyszloscia. Czas terazniejszy jest tu uzyty zarowno we
wlasciwym sobie odniesieniu do ,teraz”, jak i w rzadszym zna-
czeniu czasu przyszlego. Tym samym poeta sugeruje, ze ,, pickno
straszliwe”, ktorego nadejscie akurat tym razem zostalo zaini-
cjowane przez powstancow wielkanocnych pie¢ miesiecy przed
napisaniem niniejszego wiersza, rodzi si¢ jednoczesnie w chwili
obecnej i w jakims niezdefiniowanym czasie przyszlym.

W zakonczeniu Wielkanocy 1916 Yeats osiaga subtelny balans
pomiedzy wiecznoscia, czasem mitycznym, w ktorym ofiara
rebelii byla z gory przewidziana, a wymykajaca si¢ — to w prze-
szlo$¢, to w przyszlo$¢ — terazniejszoscia. Tego rodzaju ulotne
zespolenie czasu w jednym punkcie wiersza — punkcie, w ktérym
napiecia nigdy nie zostaja roztadowane - jest jednym ze znakow
firmowych Yeatsa; wystarczy wspomnie¢ Nie bylo drugiej Troilub
Odjazd do Bizancjum. Jednak w zadnym innym jego wierszu ani
tez — zaryzykowalbym twierdzenie — w zadnym innym wierszu
porownywalnej dhugosci w jezyku angielskim splot sfery publicz-
nej z prywatng i codziennej z mitologiczna nie jest tak pieczo-
towicie utkany: jednoczesnie trwaly w konflikcie antytez i pelen
ulotnych obrazéw — rozplywajacych sie jak twarze powstancow
tamtego wieczora, kiedy ,,0 zmroku/ Odeszli od biurek lub lad”
(w.1-2).

44 W. Blake, Zaslubiny Nicba i Pickta, w: idem, Wieczna Ewangelia. Wybor
pism, przel. i red. M. Fostowicz, Wroctaw 1998, s. 12.
45 T. Brown, Modernism and Reyolution..., s. 50. Przet. - W.P.
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William Butler Yeats and High Modernist legacy
in Easter 1916

The article proposes to read the poem by William Butler Yeats Easter 1916
in order to trace its relationships with the poetics of High Modernism
represented by Ezra Pound, Thomas Staerns Eliot and James Joyce.
During the analysis not only the historical and literary background of
the poem is presented but also the relationship between the poet’s im-
agination and the realities around him. Easter 1916 is regarded as one of
the greatest works of modernist poetry.
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