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KAROLINA GORNIAK

Swiatto w poezji modernistow.
SWIATELOWSTAPIENIE Tymoteusza
Karpowicza i fragmenty The Pisan Cantos
Ezry Pounda:

W niniejszym artykule przyglada¢ si¢ bede wybranym frag-
mentom poezji Tymoteusza Karpowicza i Ezry Pounda, ktdre —
dzigki zastosowaniu komparatystycznej perspektywy poznaw-
czej — bedg si¢ wzajemnie o$wietla¢ i thumaczy¢. Moja lektura/
interpretacja* wybranych tekstéw dotyczy¢ bedzie problematyki
$wiatla, stonica i percepcji wzrokowejs. Kwestie te znalazty swéj
wyraz zar6wno w poezji obu autoréw, jak i w wypowiedziach
eseistycznych oraz w wywiadach. Motyw $wiatta obecny w twor-
czosci polskiego i amerykanskiego poety czesto jest réwniez oma-
wiany przez krytykow.

Oduwrdcone swiarto — tytul tomu Karpowicza z roku 1972 -
to figura, ktora stala sie Zrédlem réznorodnych interpretaciji.
Metafore te wigza¢ mozna z kreacyjna moca stowas. Odsyta ona
do eksperymentatorskiego stosunku poety do tworzywa, a tak-
ze do postawy tworcy, ktdry odwraca reguly jezyka, by dotrzec
do jego nieeksplorowanych dotad obszaréw i mozliwosci. Poeta
decyduje si¢ po6js¢ wyznaczona przez Cypriana Norwida $ciezka

* Artykut jest czescia pracy magisterskiej pod tytulem Dwudziestowieczna
poezja polska w kontekscie anglo-amerykanskiego modernizmu. ,,Sloje zadrzew-
ne” Tymoteusza Karpowicza i ,, The Pisan Cantos” Ezry Pounda (promotor: prof.
dr hab. Jolanta Dudek). Praca zostala obroniona na Wydziale Polonistyki UJ
w lipcu 2014 r.

> Zob. W. Iser, The Act of Reading: A Theory of Aesthetic Response, Baltimo-
re-London 1991, s. 20—-50; por.: U. Eco, Nadinterpretowanie tekstow, w: U. Eco
et al., Interpretacja i nadinterpretacja, red. S. Collini, przel. T. Bieron, Krakéw
2008, s. 51-75; H. Markiewicz, Odbior i odbiorca w badaniach literackich, w:
idem, Wymiary dziela literackiego, Krakéw 1996, s. 255.

3 Por. W. Kopalinski, Swiatlo, w: idem, Stownik symboli, Warszawa 1990,
s. 415-417.

4 Zob.]. Gradziel, Tymoteusz Karpowicz: ,, Marzyciel z czwartego wymiaru”,
»Kresy” 1999, nr 1, s. 109.
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poezji ,,ciemnej”, dlatego ,,odwrécone swiatto” moze kojarzy¢ sie
z ciemnoscia, hermetycznoscias.

Temat swiatla laczyl si¢ u Karpowicza z namystem natury on-
tologicznej i epistemologicznej. W Rozwigzywaniu przestrzeni
obok wezldow ziemi, powietrza, ognia i wody pojawiaja si¢ takze
wezly $wiatla. Omawiany motyw to dla Karpowicza jeden z zy-
wioléw, nieodlaczny element natury. Jak greccy filozofowie
doszukiwali si¢ w czterech podstawowych zywiolach praprzy-
czyny wszystkich bytéw, tak Karpowicz (podobnie zreszta jak
neoplatonicy) upatruje jej w $wietle, z ktorego $wiat — réowno-
legle ze stowem — wzial swdj poczatek®. Wowczas w metaforze
»odwroconego swiatla” skupialby sie gest odejscia, odwrdce-
nia si¢ wspolczesnego czlowieka od Boga i Boga od czlowieka.
Przywodzi ona na mysl aporig, jaka tkwi w imieniu Lucyfera - to
postac, ktdra niesie swiatlo, ale w jakims sensie jest ono réwniez
,,odwrdcone”7.

Chcialabym tu zwrdci¢ uwage na jeszcze jedna mozliwg lektu-
re tego tropu, tym razem poprzez siegniecie do wiedzy z zakre-
su nauk $cistych, ktéra Karpowicz — twérca paralaks® i gatunku
wierszy noszacych nazwy funkcji trygonometrycznych - czesto
faczyl z poezja. Mowa o zjawisku interferencji swiatla, ktére po-
lega na nakladaniu si¢ na siebie fal $wietlnych. Efektem jest ich
wzmocnienie lub ostabienie®. Chodzi tu o sytuacje, w ktorej fale
nawzajem sobie ,,przeszkadzaja”, gdyz jedna z nich znajduje si¢
w stanie przeciwnym do stanu drugiej. Dzialania fal s wéwczas

5 Zob. J. Roszak, Synteza mowy Tymoteusza Karpowicza, Poznan 2011,
s. 67-71.

¢ Chodzi oczywiscie o biblijny opis stworzenia §wiata: ,, Wtedy Bog rzek!:
«Niechaj si¢ stanie §wiatlo$¢!» I stala sie swiattos¢. Bog widzac, ze $wiatlosé jest
dobra, oddzielit ja od ciemnosci” (Rdz1,3-4); ,Na poczatku bylo Stowo, a Stowo
bylo u Boga, i Bogiem bylo Stowo” (J 1).

7 ,Czymze innym, jesli nie tropem zbieglego Boga, jest nadrzedny, anali-
zowany przeze mnie uklad kompozycyjny tomu?” (J. Mueller, Lekzura jako trop.
O Odwrdconym swietle Tymoteusza Karpowicza, ,FA-art” 2003, nr1-2,s. 89-91).

8 Paralaksa okresla sie efekt niezgodnosci obrazéw (lub pomiaréw) jed-
nego obiektu, ktéra jest spowodowana zmiang perspektywy obserwatora (zob.
Paralaksa [haslo|, w: Fizyka. Stownik encylopedyczny, red. R. Cach, Wroctaw
1999, s. 245). W Slojach zadrzewnych paralaksa jako jeden z Karpowiczowskich
quasi-gatunkéw jest elementem refleksji poety na temat patrzenia, nazywania
i poznawania. Procesy te s ze soba scisle powiazane. Karpowicz wskazuje w ten
spos6b na odksztalcenia i niedoskonalo$ci naszej percepcji. Paralaksy umozli-
wiaja nowe, nota bene, oswietlenie starszych tekstow, a wiec ich autorska rein-
terpretacje.

9, Podstawowe prawo interferencji fal mozemy sformutowac tak: kiedy do
jednego punktu docieraja dwa ruchy falowe, wéwczas powoduja one wypadkowy
ruch falowy, ktéry — zaleznie od stanu spotykajacych sie fal — odpowiada ich
wzajemnemu wzmacnianiu sie (stany zgodne ) lub ostabianiu (stany przeciwne)”
(Z. Plochowski, Co o jest swiatlo?, Warszawa 1987, s. 66).
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przeciwstawne, wskutek czego zaobserwujemy naprzemiennie
ulozone jasne i ciemne prazki, a nie jednolity strumien swiatla'™.
Co ciekawe, takie zjawisko nazywa si¢ tez niekiedy anty$wiattem.
Pojecie to oraz sposob dzialania zjawiska moze kojarzy¢ sie z tytu-
fem tomu Karpowicza. Metafora ,,odwréconego swiatla” w tym
kontekscie stalaby sie¢ figura napigcia pomiedzy znoszacymi sie,
ale wspolistniejacymi w calym dziele poety opozycjami porzadku
ichaosu.

Swiatlo to réwniez pojecie typograficzne, oznaczajace kazda
pusta przestrzen w tekscie. Determinuje ono proporcje i odle-
gloéci miedzy czesciami tomu™. Swiatta pomiedzy elementami
ukladéw wierszy w Slojach zadrzewnych wspottworza znaczenie.
Dzigki operowaniu stopniem szarosci zauwazamy na kazdej stro-
nie napiecie miedzy tekstem gtéwnym (jak gdyby lepiej oswietlo-
nym ) i pobocznym (tytuly rozdzialéw ,, wylaniajg sie z cienia”).

Ostatnim kontekstem, ktéry warto w tym miejscu przywo-
fa¢, jest fascynacja Karpowicza postaciag George’a Berkeleya™.
Glowna idea irlandzkiego filozofa dotyczyla zaleznosci bytu od
percepcji wzrokowej i sprowadzala si¢ do réwnania esse = per-
cipi3. Rzeczy istniejg tylko tak, jak je postrzegamy, i dlatego sa
bytami niesamodzielnymi, zaleznymi od mechanizméw naszego
poznania. Autor Odwriconego swiarta dyskutowal z teza Berkeleya
o nieistnieniu tego, czego nie percypujemy*4. Dla polskiego poety
szczegolnie interesujaca w mysli Berkeleya byla krytyka procesu
abstrahowania i uogdlniania poje¢ oraz postulat otwarcia si¢ na
problem wielosci znaczen w jezyku®.

o Interferencje $wiatla zaobserwowat i opisal po raz pierwszy F.M. Gri-
maldi[...]. W jednym ze swych do$wiadczen Grimaldi przepuszczal wiazke swia-
tha slonecznego przez maly otworek w przegrodzie. Na ekranie ustawionym za
przegroda zaobserwowal rozmyty obraz otworka. Z kolei Grimaldi powt6rzyt ten
eksperyment z dwoma bardzo bliskim otworkami. [...| na ekranie pojawily sie
ciemne i jasne na przemian obszary (prazki), [...]. Fakt byt niewatpliwy: $§wia-
tlo dodane do swiatla nie zwigksza stopnia o§wietlenia, ale go nawet zmniejsza”
(Z Pochowski, op.cit., s. 66).

11 Zob.]. Felici, Kompletny przewodnil po typografii: zasady doskonalego skla-
dania telstu, przet. M. Kotwicki, P. Bitda, Gdansk 2006, s. 34.

2 Problemem tym zajmowal si¢ do tej pory tylko Bartosz Malczyriski — zob.
B. Malczyniski, Sztuczne oczy. Tymoteusz Karpowicz i George Berkeley, ,, Topos”
2006, nr 4, s. 57-64; por.: W. Tatarkiewicz, Berkeley, w: idem, Historia filo-
20f1i, t. 2, Warszawa 1981, s. 104-109; S. Zabieglik, Berkeleya teoria widzenia,
,»Principia” 2000, nr 27/28, s. 171-185.

13 Mdwig, ze stél, na ktérym pisze, istnieje; znaczy to, ze go widze”
(G. Berkeley, Traktar o zasadach poznania ludzkiego. Trzy dialogi miedzy Hylasem
i Filonousem, przel. (Traktat...)]. Leszczyniski, Warszawa 1956, s. 36).

4 Zob. M. Spychalski, J. Szoda, Méwi Karpowicz, Wroctaw 2005, s. 64.

5 Zob. T. Karpowicz, kot, w: idem, Sloje 2adrzewne, Wroctaw 1999, s. 104
(pierw. Znaki réwnania).
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W poezji i pogladach Ezry Pounda $wiatlo laczyto sie nato-
miast z rozumem i porzadkiem (order), ktére decyduja o prze-
wadze niektorych ustrojéw i form zycia spotecznego nad in-
nymi. Za cywilizacje ,,oswiecone” uwazal starozytna Grecje
i Rzym, Chiny z czaséw Konfucjusza™ oraz — niestety —Wlochy
pod rzadami Mussoliniego”7. Pound uwazal, ze dzigki wlasci-
wym decyzjom i przejrzystym regulom postepowania mozliwe
jest osiagnigcie lub przynajmniej zblizenie si¢ do utopii, ziem-
skiego raju (il paradiso terrestre). Z kolei po stronie ciemnosci
i nieszczescia cywilizacji stala w rozumieniu poety lichwa i religie
monoteistyczne.

W Cantos bardzo czgsto pojawiaja sie odwolania do filozo-
ficznego dyskursu na temat swiatla, ktdry siega mysli Pitagorasa.
Kontynuowal go Platon, a nastgpnie neoplatonicy i inni myslicie-
le®. Jak wiekszos¢ filozoficznych mikronarracji w Cantos rowniez
te poswiecong swiatlu mozna odczytaé autotematycznie, a cie-
kawym kontekstem dla niej wydaje si¢ Karpowiczowski system
paralaks.

Swiatlo odgrywalo niebagatelna role w $wiecie Dantego,
tak waznego dla Pounda poety. Prowadzilo do raju, bylo zna-
kiem obecnosci sity, ktora wszystko ogarnia i wszystko stwarza.
U Pounda (podobnie jak u Dantego) pieklo to miejsce pozba-
wione naturalnego swiatla. Zgodnie z zalozeniem, ze wedréwka
bohatera Cantos ma si¢ konczy¢ w raju, tematyka swiatla i jej hi-
storyczny kontekst maja najwieksze znaczenie przy interpretacji
czedci Section: Rock-Drilli Thrones 96-109 de los Cantares, ktére
nastepuja po The Pisan Cantos. Motyw $wiatta odgrywa w nich
bardzo wazng role. Mozna si¢ zastanawiac, czy cel, jakim byla
epifania podmiotu Piesni, zostal osiagniety. Z pewnoscia jednak
The Pisan Cantos stanowia antycypacje tego, co mialo sie wydarzy¢
w koncowych czesciach cyklu, i na co wedrujacy bohater Pounda
z niecierpliwoscia czekat.

¢ Zob. R.E. Kibler, Religion: Confucianism and Taoism, w: The Ezra Pound
Encyclopedia, red. D.P. Tryphonopoulos, S.J. Adams, Westport, London 2005,
s.55.

7 Zob. B. Hatlen, Racism and Anti-Semitism, w: The Ezra Pound Encyclo-
pedia, s. 251-254.

8 Zob. D. Reid, Myzh and Anthropology, w: The Ezra Pound Encyclopedia,
s.198-201.

9 Zob. A. Moody, The Cantos of Ezra Pound: ‘To build light’, w: Plato-
nism and the English Imagination, red. A. Baldwin, S. Hutton, Cambridge 1994,
s. 308-318; M. Byron, Philosophy: Ancient European i Philosophy: Medieval and
Renaissaince Europeanw: The Ezra Pound Encyclopedia, s. 218—-221; por.: W. Ta-
tarkiewicz, Plotyn i neoplatoriczycy, w: idem, Historia filozofii, t. 1, s. 165-171;
D. Reid, Religion: Polytheism, Neoplatonism, and the Occult Tradition, w: The Ezra
Pound Encyclopedia, s. 257-259.
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Watki z mysli Plotyna rozwazal poeta takze w odniesieniu do
poezji Guida Cavalcantiego i stosowanego przez tego ostatniego
pojecia diaphane>*. Dla Pounda oznaczalo ono dotarcie do wiedzy
poprzez piekno i milos¢, ktorych znakami sa swiatlo i przezro-
czysto$¢. Swiatlo ma réwniez zwiazek z poetyka i teoria obrazu
autora Cantos, gdyz wlasnie w swietle ma zrodlo nazwa fanopea'.
Jednoczesnie swiatlo wiaze si¢ z pojeciem vortex, co widac na
przykladzie wczesnego wiersza Phanopoeia®>.

Swiatlo kojarzy sie z doskonaloscia nie tylko w kulturze $réd-
ziemnomorskiej. Canto 94 konczy si¢ zwrotem ,,To build light”
(,,budowac $wiatlo”), aluzja do Ocellusa (neoplatonika i autora
traktatu o $wietle*), a takze chinskimi ideogramami, ktére prze-
thumaczy¢ mozna jako ,,Every day make it new” (,,Kazdego dnia
twérz to na nowo” )*. Widzimy, ze Poundowski postulat ,,make it
new” splata sig, za posrednictwem filozofii konfucjanskiej, z idea
budowania swiatla, ktore jest naturalnym symbolem nowego po-
rzadku spolecznego®. Sincerity (szczero$¢ zwiazana z precyzyj-
nym nazywaniem rzeczy) to dla Pounda pojecie $cisle faczace sie
ze swiatlem. Dlatego ideogram chinski, ktory odpowiada stowu
sincerity, to dla autora Cantos obraz promienia stonica, ktory spo-
czywa na wlasciwym miejscu®.

Kiedy Pound tworzy! Piesni Pizarskie, byt stale narazony na
silne dzialanie swiatla stonecznego®’. W sensie duchowym przeby-
wal jednak w najglebszych ciemnosciach z powodu osamotnienia,
poczucia winy i niepewnosci co do wlasnego losu. Zmierzanie ku
epifanii jest gestem skierowanym przeciwko nieznosnemu storicu
w pizaniskim obozie, ale tez nieustannym dazeniem do niego (jako
znaku absolutu, rozumu, pickna). Wydaje sie, ze wlagnie ku temu
pozytywnemu swiathu, bioragcemu swoj poczatek w mysli Platona
i Eriugeny, warto si¢ skierowa¢ przy interpretaciji Cantos.

2 Zob. M.S. Byron, Philosophy: Medicval and Renaissance European, w: The
Ezra Pound Encyclopedia, s. 220; por. C.F. Terrell, A Companion to the Cantos of
Ezra Pound, Berkeley—Los Angeles—London 1993, s. 142, 460, 566.

2 Stowo to pochodzi od greckich stéw: paive (,$wieci¢, czynié¢ widocz-
nym” )i poieo (,,ja robie” ).

>2 Zob. E. Pound, Phanopocia, w: idem, Personae. The Shorter Poems of Ezra
Pound, New York 1990, s. 169-170. Przel. - K.G.

23 Ocellus to w tym kontekscie imie znaczace, kojarzace sie z tacinskim sto-
wem oculus (,,0ko” ), a wiec réwniez z szeroka problematyka widzenia i percep-
cji — zob. C.F. Terrell, op.cit., s. 642.

4 Zob. C.F. Terrell, op.cit., s. 642. Przel. - K.G.

25 Ibidem, s. 205.

6 Jbidem, s. 426.

27, From May 24 to June 15, he stayed in a concrete-floored, wire isolation
cage in the open air of a fierce summer, and slept under constant illumination
until he suffered acute symptoms of confusion, anxiety and fatigue” (C.F. Terrell,
op.cit., s. 110).
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Do bledéw politycznych Pounda przyczynito si¢ , tragiczne
os$wiecenie” (zragic enlightenment)*®. Pound wierzyl, ze kieru-
nek, ku ktoremu si¢ zwrocil, poprowadzi jego samego i cala cy-
wilizacje do tego, co okresla si¢ frazesem ,,$wietlana przyszlosc¢”.
Rozwianie tych ztudzen bylo réwnie bolesne, co decydujace dla
ostatecznego ksztaltu Piesni.

2.

Wiersz SWIATEOWSTAPIENIE z tomu Sloje zadrzewne od po-
czatku okazuje sie mocno zakorzeniony w refleksji nad warun-
kami percepcji i poznania:

alfa

SWIATEOWSTAPIENIE

oczekiwanie jest kolorem swiata

ktérego nikt nie ujrzy

wieczna lampa pod nim zapalona

ujmie tylko przezroczysta twarz Boga

w ewangeliczne swiatlo palcow

tuz pod szyja wszystkich gotykéw

mimo wszystko plyn z ta lampa w gére™.

Wiadomo, Ze jestesmy w stanie widzie¢ jedynie ograniczone
spektrum barw. Powstaja one przez rozszczepienie swiatta bia-
fegos°. Prawa optyki, na ktore powoluje si¢ tu Karpowicz, pro-
wokuja do wyciagnigcia wnioskéw o fragmentarycznosci i nie-
ciaglodci ludzkiego poznania. Stawiaja pod znakiem zapytania
wszystkie nasze sady na temat $wiata. Te cze$¢ rzeczywistosci,
ktdrej nie oswietla widzialne dla czlowieka swiatlo, okresla
Karpowicz terminem ,,oczekiwanie”. Dazenie do poszerzenia
obszaru naszej wiedzy o swiecie wiaze si¢ z czekaniem na mo-

28 Zob. 1.B. Nadel, Understanding Pound, w: The Cambridge Companion to
Ezra Pound, red.1.B. Nadel, Cambridge 1999, s. 15. Por.: ,enlightenment - 1) the
act of enlightening | ...]; 2) the state of having been enlightened”; , enlighten - to
cause to understand; free from false beliefs [ . ] ”; ,enlightened — not keeping to
false beliefs, having true understanding” (Longman Dictionary of Contemporary
English, red. P. Procter, London 1982, s. 364).

>0 T, Karpowicz, SWIATLOWSTAPIENIE, w: idem, Sloje zadrzewne, s. 274
(pierw. Rozwigzywanie przestrzent).

3° Stad uzywa si¢ terminu ,,$wiatlo widzialne”, ktéry oznacza t¢ cz¢$¢ pro-
mieniowania elektromagnetycznego, na ktdéra nasz narzad wzroku reaguje.
Warto przywolaé¢ w tym miejscu poczatek stynnego wiersza Czestawa Milosza:
»Barwy ze storica sa. A ono nie ma/ Zadnej osobnej barwy, bo ma wszystkie”
(C. Mitosz, Slorice, w: idem, Swiaz. Poema naiwne, Krakéw 1999, s. 20).
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ment iluminacji, ktéry oznacza¢ moze poznanie tego, co do tej
pory bylo niejasne. Do tego zmierza wciaz rozwijajaca si¢ nauka.

Podmiot wiersza méwi jednak takze o oczekiwaniu na od-
krycie tych tajemnic, ktére objawia si¢ nam poza $wiatem do-
czesnym3'. Wedhug Biblii, pozostaje nam pogodzi¢ si¢ z niedo-
skonaloscig naszego poznania. O Stwdrcy wnioskujemy z tego,
co s3 w stanie zobaczy¢ nasze oczy, a wigc ze stworzenia, ktorego
czescia jestesmy. Ta interpretacja kieruje wiersz Karpowicza na
tory lektury uwzgledniajacej chrzescijanski kontekst swiatla i ja-
snosci. Uzasadnia ja tytul wiersza, ktory jest neologizmem jed-
noznacznie kojarzacym si¢ z wniebowstapieniem. Podkresla on
znaczenie $wiatla jako $rodka, dzieki ktoremu czlowiek zmierza
ku doskonalszemu poznaniu.

W dalszej czgsci wiersza poeta wprowadza metafore ,,wiecz-
nej lampy” — odpowiednika wiedzy, ludzkiego rozumu, ktdry
od wiekow daje czlowiekowi mozliwos¢ poznania otaczajacej
go rzeczywistosci. Swiatlo tej ,,Jampy” jest jednak ograniczo-
ne — nie $wieci wyraznie, wywoluje tylko niedoskonate cienie,
jak w Platonskiej jaskini. Przezroczystos¢ w okresleniu twa-
rzy Boga kojarzy si¢ z doskonaloscia i prawda. Réwnoczesnie to
twarz nieludzka, niedostepna. Gdy cos jest przezroczyste, shuzy
jako medium pomiedzy jakimis$ elementami rzeczywistosci. Nie
dos¢, ze z jego twarzy niewiele mozemy wyczytad, to nasze po-
znanie ogranicza si¢ do jakiego$ fragmentu boskiej natury czy
istoty.

Obraz ,ewangelicznego $wiatla palcéw” kojarzy sie z dhugi-
mi wigzkami swiatla, rozchodzacymi sie po gotyckiej katedrze.
Przypomina¢ one moga palce (by¢ moze Boga). W tym sensie
$wiatlo jawi si¢ jako figura Stworcy. Karpowicz dokonuje dal-
szej antropomorfizacji $wiata przedstawionego — méwi bowiem
0 ,,szyi wszystkich gotykow”, co moze by¢ metafors strzelistych
muréw katedr. Zostaly one w wierszu sprowadzone do zbior-
czego okreslenia ,, wszystkie gotyki”. Przez zabieg synekdochy
Karpowicz w sposob syntetyczny przywoluje cale dziedzictwo
sztuki, a szczegdlnie architektury sakralnej (zwlaszcza gotyku),
ktdéra miala za zadanie zbliza¢ czlowieka do Boga. Niebagatelna
role odgrywalo w niej operowanie swiatlem, ktore przeciskajac
si¢ przez waskie okna i rozchodzac si¢ w wielu kolorach przez
witraze, dawalo wrazenie obcowania z metafizyka.

3t Szczegblnie adekwatny wydaje sig tu cytat z biblijnego Hymnu o mifosci,
w ktdrym jest mowa o niedoskonalosci naszej percepcji na ziemi. Jednoczesnie
zawiera si¢ w nim obietnica bezposredniego poznania: ,, Teraz widzimy jakby
w zwierciadle, niejasno;/ wtedy za$ [zobaczymy| twarza w twarz:/ Teraz poznaje
po czesci,/ wtedy zad poznam tak, jak i zostalem poznany” (1 Kor 13,12).
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Niezwykle wazny dla interpretacji calosci liryku jest ostatni
wers, zaczynajacy sie od stow ,,mimo wszystko”. To zastrzezenie
i nastepujacy po nim rozkaznik powoduja, ze wiersz ma charak-
ter afirmatywnej refleksji na temat ludzkiego poznania. Jedynie
»wieczna lampa”, a wiec ludzki rozum, moze nam wskazac droge
do odkrycia eschatologicznych tajemnic, cho¢ wiedzg prawdziwie
pewna osiagniemy dopiero po smierci. Pojawia si¢ tu tez metafora
plynigcia w gére, co przez skojarzenie z wyrazeniem ,,w gore rze-
ki” oznacza wyjatkowy wysilek, podejmowany mimo przeciw-
nosci, a takze ciagle przekraczanie wlasnej kondycji. Prowadzi to
do przesuwania si¢ granic naszej percepcji i poszerzania wiedzy
o swiecie.

SWIATEOWSTAPIENIE mozna réwniez interpretowaé po-
przez mysl Berkeleya. Wedlug tego filozofa nie istnieja czyste
abstrakcje (ktére pézniej Immanuel Kant nazwie rzeczami ,,sa-
mymi w sobie”), gdyz wszystko warunkuje nasza percepcja.
Pojecia abstrakcyjne stanowig jedynie wytwory naszego umystu.
Wynikajg one z natury jezyka i stuza lepszemu porozumiewaniu
sie, jednak nie mozemy orzekac o ich istnieniu. To, co widzimy,
to $wiat, ktéry oswietla ,,wieczna lampa” z wiersza Karpowicza.
Granice naszej egzystencji zbiegaja si¢ z granicami postrzega-
nia zmystowego. Jednak zdaniem irlandzkiego mysliciela tylko
w umysle Boga mozliwe jest istnienie idei poza postrzegajacym
je umystems*. To widzenie szersze niz to, na ktére sta¢ nasze
zmysly. Znaki tego nadludzkiego poznania mozna jednak za-
obserwowaé w oswietlonej stabym $wiatlem naszego rozumu
rzeczywistosci.

Funkcje trygonometryczne, ktérymi Karpowicz obudowat
wiersz alfa SWIATEOWSTAPIENIE, maja forme pseudocy-
tatéw. Sa to fikcyjne wypowiedzi postaci historycznych, mi-
tycznych oraz spersonifikowanych przedmiotow badz zjawisk,
w formie krétkich sentencji. Spaja je zawsze jedna idea, rozsz-
czepiona na trzy wierzchotki semantycznego tréjkata®s. W tym

32 Zob. B. Malczynski, op.cit., s. 59.

33 Okazuje sie, ze nazwy funkcji trygonometrycznych nie zostaly nadane
tym wypowiedziom na prawach Zicentia poetica, ale maja przelozenie na reguly
matematyki. Sprobujmy rozpisac zaleznosci trygonometryczne na tresci zawarte
w Karpowiczowskich funkcjach alfy. Je$li w tréjkacie prostokatnym, ktérego
jeden z katow to alfa, za dlugosci bokéw trojkata (a — przyprostokatna naprzeciw
kata alfa, b — przyprostokatna przylegta do kata alfai c — przeciwprostokatna)
uznamy trzy gtéwne idee pseudocytatéw (czyli kolejno: a — $wiatto, b - ciemnos¢
oraz ¢ — oczekiwanie), okaze sie, ze zalezno$ci te maja sens i sa zgodne z zasadami
trygonometrii. W sinusie zatem bylaby to relacja §wiatlo — oczekiwanie, w co-
sinusie: ciemnos¢ — oczekiwanie, zangens oznaczalby stosunek swiatto — ciem-
nos¢, cotangens: ciemnos¢ — swiatlo, secans: oczekiwanie — ciemnos¢ i cosecans:
oczekiwanie — swiatlo. Proba zastosowania wobec tych tekstéw regul matema-
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przypadku jest to motyw $wiatta ze SWIATEOWSTAPIENIA.
Warto zaznaczy¢, ze bez wiedzy na temat przywotanych tu po-
staci trudno wlasciwie zinterpretowac te czes¢ ukladu wierszy,
jak w sinusie:

sinus alfa
$wiatla potrzebuje tylko na tyle abym mégt widzie¢ celownik
Kalasznikow II34.

Kalasznikow to rosyjski wojskowy, konstruktor karabinu
automatycznego, ktory przyjal nazwe od nazwiska tworcy%.
Kontekst ten implikuje caly szereg znaczen zwigzanych z woj-
n3 i powoduje radykalne odwrdcenie czytelnika od religijnych
i filozoficznych senséw, ktore przynidst wiersz alfa. Karpowicz
dokonuje deziluzji i pokazuje, ze swiatlo utozsamiane z prawda
i absolutem moze shuzy¢ réwniez bardzo przyziemnym i okrut-
nym zamiarom, w tym przypadku zabiciu wroga. Dlatego $wiatla
nie potrzeba duzo — najwazniejsze jest osiagniecie celu. Czesto
mowi si¢ o wojnie jako o czasie ciemnosci, 0 momencie, w kté-
rym ludzkos¢ doznaje zaslepienia i nie ocenia wlasciwie rzeczy-
wistosci, przez co dochodzi do tragedii. Jesli pojawia si¢ wéw-
czas $wiatlo, to stuzy ono tylko cierpieniu. Radykalnie zaweza
sie przestrzen wiedzy, samoswiadomosci, a przede wszystkim
empatii.

Cosinus zatrzymuje czytelnika przy tematyce wojennej, gdyz
mowi o gescie oddawania strzatu:

cosinus alfa
oczekiwanie nie moze by¢ dluzsze od czasu naciskania cyngla
Armstrong I113°.

Poeta dokonuje tu przeksztalcenia jeszcze jednego motywu
(oprocz $wiatla), ktéry stanowil wazny element wiersza alfy —
oczekiwania. Podczas gdy tam jest ono zwigzane z obietnica
wiecznosci, tutaj odnosi si¢ do stanu napiecia przed wykona-
niem strzatlu. Strzelajacy czeka na wlasciwa chwile, w ktérej

tyki sprawia, ze staja si¢ one od siebie w wysokim stopniu zalezne, definiujg si¢
i dookreslaja nawzajem — zob. 1. Szpara, Argument i funkcja i liryce Tymoteusza
Karpowicza, w: Todsamos¢ i rozdwojenie, red. L. Wisniewska, Bydgoszcz 2002,
s. 241-250.

3¢ T. Karpowicz, sinus alfa, w: idem, Sloje zadrzewne, s. 275 (pierw. Roz-
wiqzywanie przestrzent).

35 Zob. A. Cieplinski, R. Wozniak, Encyklopedia wspolczesnej broni palnej (od
polowy XIX wicku), Warszawa 1994, s. 93.

3¢ T. Karpowicz, cosinus alfa, w: idem, Sloje zadrzewne, s. 275.
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bedzie mial pewnos¢, ze trafi w wybrany cel. W wierszu alfie
mamy nadzieje na zycie wieczne (i ostateczna, pewna wiedze),
W cosinusie natomiast oczekujemy na smier¢ wroga. Ten mo-
ment nie powinien by¢ jednak zbyt dhugi, gdyz zwloka moze
przynies¢ refleksje i zawahanie. Posta¢, ktéra wypowiada ten
pseudocytat, to zapewne sir William Armstrong, XIX-wieczny
angielski przemyslowiec i wynalazca, ktdry stworzyl przelo-
mowe konstrukcje sprzetu artyleryjskiego. Jego dzialo weszlo
do standardowego wyposazenia brytyjskiej armii?’. Armstrong
pojawia sie zatem w tekscie Karpowicza na podobnych prawach
jak Kalasznikow z sinusa.

Kolejna funkcja trygonometryczna powraca do kontekstu bi-
blijnego:

tangens alfa
kto probuje na gwiazdach zawiesi¢ wieczna lampe ten ma duze
ktopoty z drabina]
Jakub IT38.

Poeta przywoluje postac Jakuba, ktory wedlug Ksiegi Rodzaju
zobaczyl we snie drabing siggajaca nieba3. Poruszali si¢ po niej
w obu kierunkach aniolowie, a na jej szczycie biblijny boha-
ter zobaczyl Boga. W tekscie Karpowicza wazny jest glow-
nie watek wchodzenia w gore, o ktorym byla mowa w wierszu
SWIATEOWSTAPIENIE. Pojawienie sie postaci Jakuba dookresla
ten motyw i rozwija go. Wskazuje na to powtdrzenie metafory
»wiecznej lampy”, ktdra rdwniez tutaj oznacza¢ moze swiatlo
ludzkiego rozumu. Jednak kontekst drabiny Jakubowej rozszerza
refleksje nad poznaniem o problem zuchwalosci cztowieka i checi
odkrycia Bozych tajemnic. Jakub Karpowicza zdaje si¢ bowiem
twierdzi¢, ze proba zdobycia pelni wiedzy za pomoca rozumu
musi skonczy¢ si¢ flaskiem. Czlowiek powinien by¢ $wiadomy
znikomosci $wiatla ,, wiecznej lampy” wobec swiatla gwiazd,
ktore jest znakiem Boga. Dlatego gest rozjasniania gwiazd, wy-
razony w akcie zawieszenia ,,wiecznej lampy” na niebie, jest dla
niego znakiem ludzkiego bladzenia.

Cotangenskieruje odbiorce ku malarstwu barokowemu, kté-
remu zawdziecza si¢ odkrycie nowych mozliwosci wynikajacych
z operowania $wiatlem i cieniem:

37 Zob. A. Cieplinski, R. Wozniak, op.cit., s. 16.

38 T. Karpowicz, zangens alfa, w: idem, Sloje zadrzewne, s. 275.

39 Zob. Rdz 28,10-22; por. W. Kopalinski, Drabina, w: idem, op.cit.,
s.70-71.
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cotangens alfa
$cigalo mnie prawo za zabicie czlowieka i $wiatto z powodu
narodzin ciemno$ci]
Caravaggio II4°.

Swiatlocien, jako technika malarska przywolana przez na-

zwisko Caravaggia, wpisuje si¢ w ,,Swietlng” tematyke tej gru-
py tekstow. Wazna dla Karpowicza okazuje si¢ rowniez biogra-
fia tego XVI-wiecznego wloskiego malarza, ktéry widd! zycie
awanturnika#. Caravaggio byl wielokrotnie karany, rowniez za
morderstwo. Paralelnie zbudowany pseudocytat ujawnia najgleb-
sze emocje artysty. Bohater cotangensa czuje si¢ winny w dwojaki
sposob — z jednej strony przez ludzkie bledy, z drugiej — przez
odkrycie swiatlta w swojej sztuce, ktore jest tu rozumiane jako
co$, co przynalezy do sfery boskiej. Karpowicz odsyla w tym
pseudocytacie do ugruntowanego tradycja pojmowania sztuki
jako sfery sacrum.

W secansie mamy odwolanie do filozofii Ludwiga Witt-

gensteina#*. Byt on jednym z tych myslicieli, ktérymi Karpowicz
fascynowat si¢ najbardziej. Jego dokonania wplynely na stosunek
modernistéw do jezyka i ich eksperymenty formalne. Wedtug
Wittgensteina zadaniem filozofii mialo by¢ wskazywanie na sfere
niewyrazalnosci poprzez maksymalne wykorzystanie mozliwo-
$ci jezyka. Wydaje sig, ze ten postulat staral si¢ spelnia¢ w poezji
Karpowicz. W pseudocytacie odnajdujemy parafraze najstynniej-
szego aforyzmu filozofa: ,,Granice mojego jezyka sg granicami
mojego Swiata”44:

secans alfa
mdj jezyk jest granica mego swiata ale moje swiatlo nie jest granica
mego mare tenebrarum]|
Wittgenstein II%.

4o T. Karpowicz, cotangens alfa, w: idem, Sloje zadrzewne, s. 275.
4t Zob. D. Seward, Caravaggio: awanturnik i geniusz, przel. R. Galos,

Wroclaw 2003. W poezji polskiej malarz ten pojawia si¢ réwniez u Kazimierza
Wierzyniskiego w przejmujacym wierszu z tomu Sen mara z roku 1969 — zob.
K. Wierzynski, Caravaggio, w: idem, Wybdr poezji, Wroctaw 1991, s. 485-487.

42 Zob.: W. Tatarkiewicz, Neopozytywizm, w: idem, Historia filozofii, t. 3,

s.200; B. Wolniewicz, O traktacie, w: L. Wittgenstein, Tractatus logico-philoso-
phicus, przet. B. Wolniewicz, Warszawa 1997, s. VII-XLII.

43 Zob. R.M. Berry, Language, w: A Companion to Modernist Literature and

Culrure, red. D. Bradshaw, K.J.H. Dettmar, Oxford 2006, s. 113-121.

44 L. Wittgenstein, op.cit., s. 64.
45 T.Karpowicz, secans alfa, w: idem, Sloje zadrzewne, s. 275.
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Pierwsza czg¢s¢ utworu to parafraza wypowiedzi filozofa, ale
drugi czlon pochodzi juz od Karpowicza+. W mysl tych stow
$wiatlo jest czyms, co w przeciwienstwie do jezyka nie wyzna-
cza granic poznania. ,,Moje swiatlo” moglibysmy tutaj konse-
kwentnie interpretowa¢ jako rozum jednostki, jego swiadomos¢
i tozsamos¢, ale takze przyréwnac do pojecia swiata z aforyzmu
Wittgensteina.

Tym, co w mysli austriackiego mysliciela szczegolnie intereso-
walo autora Slojow zadrzewnych, byla refleksja dotyczaca wyzna-
czania granic ludzkiego poznania, a zatem réwniez wyrazania.
Polski poeta poszed! jednak dalej — chcial udowodnic, ze jesli
wyrazanie konczy si¢ tam, gdzie znany jednostce $wiat, to na-
lezy — za pomoca jezyka — dokonywac stalego rozszerzania tego
$wiata. Na tym polegaloby tworzenie Karpowiczowskiej ,, poezji
niemozliwej”. Starozytni Grecy nie mogli wiedzie¢ o istnieniu
ziem poza mare tenebrarum, co czynilo ich sad o rzeczywistosci
z gruntu falszywym, cho¢ w obrebie ich swiata byt on jak najbar-
dziej stuszny. Samo wyznaczenie granicy tego, co znane, i tego,
co niemozliwe do odkrycia, implikuje, Ze poza mare tenebrarum
jednak co$ istnieje i pozostaje tylko kwestia czasu, kiedy zostanie
odkryte. Podczas gdy Wittgenstein uwazal, ze nie nalezy (a poza
tym nie da si¢) méwi¢ o tym, co niewyrazalne, Karpowicz kon-
sekwentnie staral sie to czyni¢ w swej poezji, byt przekonany
o mozliwosci przekroczenia granic jezyka#. W tym punkcie po-
glady filozofa i poety rozmijaja sie.

Ostatnia z funkcji trygonomentrycznych — jak czesto ma to
miejsce w Rogwigzywaniu przestrzeni — jest lekko parodystyczna
i komiczna. Jej zadaniem jest rozbicie dyskursu filozoficznego
izredukowanie ciezaru kontekstéw kulturowych, ktérymi poeta
obarcza czytelnika w pseudocytatach.

46 Mare tenebrarum (lac. ,,morze ciemnosci”) — wedhug okreslenia staro-
zytnych Grekéw: morze otaczajace Europe, a tym samym wyznaczajace granice
znanego im $wiata — zob. W. Kopalinski, Mare tenebrarum, w: idem, Stownil
wyrazdw obcych i wrotdw obcojezycznych, Warszawa 1988, s. 320.

47, Czy jednak nie mogloby istnie¢ co$, czego za pomoca zdania nie mozna
by wyrazi¢ (i co nie byloby réwniez przedmiotem)? Czego$ takiego nie mozna by
wyrazié za pomoca jezyka; nie mozemy wiec réwniez o to pyta¢” (L. Wittgenste-
in, Dziennik 1914 — 1916, przel. M. Poreba, Warszawa 1999, s. 86-87).

48 Inni bohaterowie cosecansdwto na przyklad: Warszawski Znachor, Polski
Hodowca Drobiu, Polski Okulista, Materac, Powiatowy Sekretarz Partii. Nawet
jesli cosecans nie zaburza spdjnosci tematycznej pozostatych pseudocytatéw, to
niemal zawsze méwi w nim postac (ludzka badz zantropomorfizowana) anoni-
mowa, spoza $wiata historii i kultury.



Swiatlo w poezji modernistéw 19’7

cosecans alfa
knoty najczesciej wyobrazaja sobie ze s Zrédlem swiatla

Olej®.

W tym przypadku mowi Olej, a wiec zantropomorfizowana
substancja. Uzywalo sie jej (przed wynalezieniem lampy nafto-
wej) jako paliwa w lampach oliwnych. W wierszu Karpowicza
olej kpi z knotéw, poniewaz uwazaja si¢ za zZrédlo swiatla, pod-
czas gdy tylko je przewodza. W rzeczywistosci sam olej nie jest
w wigkszym stopniu zrodlem swiatla niz knot. Wypowiedz ta
sklania jednak do pytania, skad tak naprawde pochodzi swia-
tlo i czy jest czyms wiecej niz tylko efektem reakcji chemicznej.
Cosecans alfa kaze czytelnikowi zatoczy¢ interpretacyjne kolo
iwroci¢ do SWIATEOWSTAPIENIA, w ktérym méwi sie o $wie-
tle pozaziemskim, pochodzacym od Boga. W sensie metaforycz-
nym jest ono zatem zakorzenione w $wiecie idei.

Ostatnia czes$¢ trygonometrycznego ukladu wierszy jest roz-
pisana na obie strony osi:

wymiar pokqgtny

O PEWNE] PORZE ZYCIA

stworzenie swiata wedlug haydna polega na muzyce oratoryjny
charakter ma glon i czlowiek zjadajacy ten glon panstwo takze jest
symfonia lub nokturnem i Bog strzeze nas poprzez muzyke — Gott
erhalte

czesto daje sie styszeé jak pory roku przystaja przed trabka wie-
denskiego mistrza

izagladaja do jej wnetrza mozna wtedy widzie¢ jak twarz wiosny
zielenieje lato pokrywa si¢ ogniem rilke zdejmuje juz dojrzale grona
z pochylonego czola jesieni i zamie¢ robi wszystko by wykolowac
strony zimy

o pewnej porze zycia przez nie domkniete drzwi wieczno$ci ma si¢
szczescie styszed jak missa brevis $mieje sie do rozpuku z ludzkie-
go pojecia krétkosci i dlugosci ale wtedy Bég daje jej klapsa kaze
ukleknaé na grzechach i spokojnie ubiera nuty>°.

49 T. Karpowicz, cosecans alfa, w: idem, Sloje 2adrzewne, s. 275.

5¢ T. Karpowicz, O PEWNE] PORZE ZYCIA, w: idem, Skje zadrzewne,
s. 275. Wymiar pokatny z reguly odbiega pod wzgledem tresci od pozostalych
czesci triady. Odznacza sie sporg dlugoscia werséw. Nie ma w nim tez takiej
eliptycznodci, jaka charakteryzuje pseudocytaty. Wigkszy stopien opisowosci
i narracyjnosci wymiaru pokatnego shuzy¢ ma przelamaniu sztywnej struktury
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Karpowicz uruchamia tutaj kontekst muzyczny i kulturowy,
jakim jest hymn Austro-Wegier, zaczynajacy sie od przywotanych
w tekscie stéw ,,Gott erhalte”s'. Muzyke do niego skomponowat
Joseph Haydn, ktory — jak pisze poeta — uwazal akt stworzenia
$wiata za gest zwigzany z muzyka. Karpowicz dokonuje znacza-
cego przesunigcia, dzigki ktéremu wiersz O PEWNE] PORZE
ZYCIA wychodzi poza kontekst historyczny — w tym wierszu to
nie Bog strzeze cesarza, ale ,,Bog strzeze nas poprzez muzyke”.

Geniusz muzyka moze miec taka sile, ze ,,pory roku przystaja
przed trabka wiedenskiego mistrza/ i zagladaja do jej wnetrza”.
Natura sama kieruje si¢ zatem w strone sztuki, chce ja doglebnie
poznad, a tym samym przekroczy¢ siebie i wejs¢ w inny, ludzki
porzadek. Taka sztuka, ktora prowokuje do dzialania nature, jest
w najwyzszym stopniu doskonala. Jednoczesnie daje ona wglad
W to, co stanowi istote zmienno$ci zjawisk natury, skoro dzigki
muzyce mozliwe jest zobaczenie, jak ,,twarz wiosny zielenieje”,
a ,,lato pokrywa sie ogniem”.

Kolejnym kontekstem jest poezja Rainera Marii Rilkego.
Obraz, w ktérym austriacki poeta ,,zdejmuje juz dojrzale gro-
na z pochylonego czola jesieni”, przywodzi na mysl jego znany
wiersz — Dzien jesienny>*. Moze on tez odsyla¢ do calej poezji
tego autora, ktora z jednej strony zakorzeniona jest w muzyce,
a z drugiej mocno tkwi w refleksji egzystencjalnej i eschatolo-
gicznej, podejmowanej réwniez przez Karpowicza w ostatniej
czesci wierszas. Zacytowany fragment zawiera interesujaca me-
tafore — zbieranie dojrzatych owocéw u progu jesieni to jedno-
czesnie gromadzenie plondw poetyckiej refleksji.

Namyst nad zmiang pér roku (a wiec nad przemijaniem ) prze-
radza sie na koncu tekstu w rozwazania egzystencjalne, czego
znakiem jest zamiana wyrazenia ,,pora roku” na sformulowanie
»pora zycia”. Zmiana ta oznaczac¢ ma wyjscie poza cykl powta-
rzajacych si¢ epizodéw i rozszerzenie perspektywy na trudno
uchwytne ,,wieczne teraz”. Przejscie do refleksji nad tymi pro-

wiersza alfy1ijego funkeji. ,, Pokatnos¢” tego tekstu oznacza ucieczke od $cistych
regul geometrii.

5t Pierwsze stowa hymnu to ,,Gott erhalte unsern Kaiser” (,,Boze, zachowaj
naszego cesarza”). Odnosily sie one oczywiécie do osoby Franciszka I Jézefa.
Tekst hymnu podlegal wielokrotnym przeksztalceniom, w zaleznosci od zmian
politycznych - zob. Haydn (Franz) Joseph [haslo|, w: Encyklopedia muzyki, red.
A. Chodkowiecki, Warszawa 2006, s. 358.

52 R.M. Rilke, Dzier jesienny, w: idem, Poezje, przet. M. Jastrun, Krakéw
1993, s. 49.

53 Zainteresowanie Karpowicza poezja Rilkego zaposredniczone zostalo za-
pewne przez studia nad Lesmianem. U obu autoréw widziat on dgzenie do zareje-
strowania pierwotnych stanéw jezyka i §wiata, ktdry nie jest, ale ciagle si¢ staje —
zob. K. Kuczynska-Koschany, Rilke poetow polskich, Wroctaw 2004, s. 16-19.
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blemami komponuje si¢ z aluzja do Rilkego, ktéry podobnie
ujmowal problem ontologii i czasu’4. Dlatego Karpowicz méwi
tu o takim stanie, w ktorym przez krétka chwile mamy szanse
spotkad sie z tym, co transcendentne, gdyz ,,drzwi wiecznosci”
pozostaja niedomkniete. Doswiadczenie to zostaje uogdlnione
poprzez zastosowanie formy bezosobowej (,,ma sie szczescie”),
stad nie mamy w wierszu wyraznie ujawniajacego si¢ podmiotu.

Karpowicz rozbija do$¢ powazny dyskurs, wprowadzajac hu-
mor, ktéry dominuje w ostatniej strofie. Jej bohaterka jest uper-
sonifikowana missa brevis. W tradycji liturgicznej tym mianem
okresla sie msze¢ zwykla, skrécona — w przeciwienstwie do missa
solemnis, ktora jest uroczysta, rozbudowanas. Smieje si¢ ona ,,do
rozpuku” ze sposobu, w jaki ludzie (osadzeni w czasie, dazacy do
wiecznosci, ale nic o niej niewiedzacy ) postrzegaja pojecia trwa-
nia i przemijania. W obliczu nieskoriczonosci to, co dla ludzi trwa
krotko, musi by¢ smiesznie nietrwale wobec wiecznosci. Za ludz-
mi wstawia si¢ jednak Bog i karze msze w dos¢ ziemski sposob —
daje jej klapsa jak krnabrnemu dziecku i rozkazuje ,,ukleknac
na grzechach” (zamiast na grochu). Watek muzyczny powraca
w klauzuli wiersza, gdy Bog — spokojny o ludzkie pojecia czasu
itrwania — ,,ubiera nuty”. Odzieniem Stworcy okazuje si¢ mu-
zyka, co w swietle pierwszej strofy wiersza dodatkowo ja nobili-
tuje. Stworca jest tu zatem postacia troskliwa i opiekurcza (,,Bog
strzeze nas poprzez muzyke”), ale jednoczesnie dba, by to, co
najwazniejsze, nie przedostalo si¢ przez drzwi oddzielajace swiat
ludzki od boskiego. Wiersz O PEWNE] PORZE ZYCIA powraca
zatem do dyskursu dotyczacego epistemologii, z ktérym mieli-
$my do czynienia w wierszu alfze.

Warto zaznaczy¢, ze wybrany przeze mnie uklad wier-
szy Karpowicza jest tylko jednym z wielu ukladéw, w ktorych
pojawia sie tematyka swiatla, koloru, widzenia®*. Wszystkie
przywolane powyzej wiersze pochodza z czesci Rozwiqgzywania

54 Sam autor Slojow zadrzewnychtak pisal o Le$mianie i Rilkem: ,, Wszystko
trwa, lecz nic si¢ nie powtarza [...]. Czytajac wiersze Le$miana nie ma sie wra-
zenia zmudnej ciaglosci i starosci swiata « Welt ist nie, sondern weltet» . «Swiat,
zda sie, dzi$ nam nastal...» — i nie ma tradycji [...]. Przypomina sie Rilke: «Pré-
bujcie powiedzie¢, jakbyscie byli pierwszym czlowiekiem, to, co widzicie, to,
czym zyjecie, co kochacie, tracicie». Jest to poezja «dziwu pierworodnego»”
(T. Karpowicz, Poezja niemozliwa. Modele Lesmianowskiej wyobrazni, Wroctaw
1975, s. 115-116).

55 Zob. Msza, missa [hasto|, w: Encyklopedia muzyki, s. 583.

5¢ Zob. T. Karpowicz, SPIACA ALICJA, w: idem, Sfoje zadrzewne, s. 272;
T. Karpowicz, R4RON O PORANKU, w: idem, Sfoje zadrzewne, s. 276; T. Kar-
powicz, PYTANIA W OBRAZKACH, w: idem, Sloje zadrzewne, s. 280; T. Kar-
powicz, SZYBKQOSC CZASU, w: idem, Soje zadrzewne, s. 282. Wszystkie teksty

pochodza z Rozwigzywania przestrzeni.
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przestrzeni, ktora nosi tytut WEZEY POWIETRZA - w tej sa-
mej czesci znajduje sie SWIATEOWSTAPIENIE. Ten fakt oraz
zawiedzenie czytelniczych oczekiwan (spodziewalibysmy sie, ze
Karpowicz umiesci te teksty w czesci WEZEY SWIATEA) naktada
na analizowane przeze mnie utwory specyficzny kontekst.

3.

W liscie do ojca z roku 1927 Pound okreslit trzy dominanty swe-
go najwiekszego dziela. Byl to motyw zejscia do $wiata zmar-
tych, cykliczno$¢ historii oraz metamorfoza tego, co zwyczajne,
w cos, co odsyla do porzadku ponadludzkiego, metafizycznegos’.
Wydaje sie, Ze fragmenty mowiace o swietle i zapowiadajace badz
symbolizujace moment epifanii mialy realizowac ostatni z zamy-
stéw autora.

Wsrod wielu réznorodnych watkéw Canzo LXXX za naj-
wazniejsze wypadaloby uzna¢ przyjazn z Williamem Butlerem
Yeatsem oraz refleksje na temat kleski Mussoliniego. Pound méwi
o poczatkach swej kariery i prowadzi z autorem The Tower dia-
log (bedacy w istocie monologiem) na temat pieknas®. Powracaja
w tej piesni wspomnienia sprzed wielu lat z pobytu w Hiszpanii,
dlatego jako kontekst pojawiaja si¢ aluzje do hiszpanskiego malar-
stwa. Pound wraca réwniez do momentu opuszczenia rodzinnego
kraju. Znajdziemy tu duzy fragment odnoszacy si¢ do pobytu we
Francji, zawartych tam znajomosci oraz wspodtczesnej liryki tego
kraju. Uzasadnia to obecnos¢ wielu wtracen w jezyku francu-
skim. Utwor konczy sie pelna nostalgii czescia poswiecona Anglii,
aszczegolnie Londynowi. Przez calg piesn przewijaja sie aluzje do
tworczosci Szekspira, a takze do historii ojczyzny tego dramato-
pisarza. Pound walczy z lukami w pamieci, goraczkowo probuje
przywolac przesztos¢ i ocalic ja w poezji. Wiaze si¢ to z lekiem
dotyczacym aktualnej sytuacji ludzi i miejsc, ktére wspomina.

Jak w wiekszosci Piesni Pizarnskich wspomnienia polaczone
z aluzjami do kultury i historii przeplataja sie z opisem tego, co
dzieje si¢ tu i teraz. Sygnalem powrotu do rzeczywistosci widzia-
nej w momencie powstawania utworu jest osobliwa wypowiedz
skierowana do walesajacego si¢ po obozie kota, ktéra pelni role
ironicznego interludium. Dowiadujemy si¢ réwniez, ze tekst po-
wstaje w nocy:

57 Zob. Selected Letters of Ezra Pound, red. D.D. Paige, New York 1971, s. 210.

58 Wiecej na temat przyjazni i wspdlpracy obu poetéw zob. G. Bornstein,
Ezra Pound and the Making of Modernism, w: The Cambridge Companion to Ezra
Pound, s. 26.
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Prowling night-puss leave my hard squares alone
they are in no case cat food

if you had any sense

youwd/ come here at meal time

when meat is superabundant

you can neither eat manuscript nor Confucius
nor even the hebrew scriptures

get out of that bacon box5°.

Fragment méwiacy o swicie wtlacza w naturalny rytm dnia
i nocy wielokierunkowy i niemal chaotyczny dyskurs wspo-
mnieni. Wskazanie na logiczne nastepstwo dnia i nocy moze tez
sluzy¢ uautentycznieniu poetyckiej wypowiedzi wi¢znia obozu
w Pizie.

‘I am the torch’ wrote Arthur ‘she saith’
in the moon barge Bpododarxtvrog Haog

with the veil of faint cloud before her
KbO0npo dewvd as a leaf borne in the current
pale eyes as if without fire®.

Lacznikiem miedzy $wiatem londynskiego srodowiska lite-
rackiego a zaposredniczonym kulturowo opisem wycinka rze-
czywistosci, ktory pozostal uwigzionemu poecie do obserwacji,
jest motyw pochodni zapowiadajacej pierwsze poranne swiatla.
Stowa ,,I am the torch” pochodza z wiersza Arthura Symonsa
Modern Beaury®. Czytelnik zostaje odestany do kolejnego kon-
tekstu kulturowego — Pound przytacza staly epitet, ktérego
Homer uzywat na okreslenie Eos (bogini jutrzenki): brododaktylos
(rézanopalca)®.

59 E. Pound, Canto LXXX, w: idem, Cantos, The Cantos, London 1990,
s. 531-532. ,,Skradajacy si¢ kocie zostaw moje ci¢zkie woluminy/ tu w ogdle nie
ma jedzenia dla ciebie/ jesli masz troche rozsadku/ mozesz tu przyj$¢ w porze
posilku/ kiedy migsa jest w nadmiarze/ nie wolno ci jes¢ ani rekopisu ani Kon-
fucjusza/ ani nawet hebrajskich pism/ wynos si¢ z tego schowka na szynke”.
Przet. - K.G.

¢e E.Pound, Canto LXXX, s. 546. ,,«Jestem pochodnig» napisal Artur «ona
rzekla»/ na ksiezycowej barce Bpododdaxtuiog Hag// a przed nig woalka bladej
chmury/ Konpa dewva jak 1is¢ zatrzymany na wietrze/ jasne oczy jakby pozba-
wione ognia”. Przel. - K.G.

¢t Zob. C.F. Terrel, op.cit., s. 444.

2 Homer uzywatl jednak stowa rbododakzylos. Pisownia z inicjalnym ,,b” po-
chodzi od Safony — poeta zapisat greckie stowo tak, jak je pamigtal. Problem ten
omawia Hugh Kenner - zob. H. Kenner, The Pound Era, Berkeley 1971, s. 56-57.
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Nieco p6zniej pojawia si¢ fragment, ktéry zaréwno trescia, jak
i forma (przez umieszczenie w nawiasie kwadratowym ) odstaje od
glownego toku piesni:

[Only shadows enter my tent
as men pass between me and the sunset, |.

Ujawnia si¢ tu perspektywa, z ktdrej podmiot patrzy na oto-
czenie — pomiedzy nim a wschodem slonica przechodza ludzie,
wspolwigzniowie. Sytuacja, w jakiej si¢ znalazl, uniemozliwia
bezposredni kontakt ze $wiattem poranka. Jest ono tutaj figura
natury, ktdrej kontemplacja prowadzi do wiedzy wyzszej, daje
dostep do $wiata idei.

Canto LXXXI odgrywa kluczows role w catym cyklu The Pisan
Cantos*+. W pierwszej czgsci piesni obecne s reminiscencije z po-
bytu w Hiszpanii (dotyczace réwniez wojny domowej)%. Od cze-
$ci zatytulowanej , libretto” rozwija si¢ obserwacja i refleksja na
temat swiatla, ktora zapowiadat Canto LXXX. Nie tylko muzyka,
ale i $wiatlo towarzysza momentowi epifanii. Jego preludium sta-
nowi wspomniane libretto. Mowa tu o tajemniczym spojrzeniu,
ktdérego obecnosc jest wyczuwalna, cho¢ trudno ja uzasadnic.
Podmiot zastanawia sie, z kim ma do czynienia: moze to by¢ duch
lub stworzona przez umyst czlowieka hipostaza®.

Ed ascoltando al leggier mormorio

there came new subtlety of eyes into my tent,
whether of spirit or hypostasis

but what the blinfold hides

or at carneval

nor any pair showed anger®’.

%3 E. Pound, Canro LXXX, s. 550. ,, [Tylko cienie wchodza do mojego na-
miotu/ kiedy ludzie przechodza miedzy mng a zmierzchem, ]”. Przel. - K.G.

¢4 Zob. przyp. 373.

¢ Zob. C.F. Terrrell, op.cit., s. 451-452.

%6 Hipostaza pochodzi od greckiego stowa hypdstasis, oznaczajacego podsta-
we, fundament: ,,[...] w filozofii starozytnej (perypatetyzm, stoicyzm, epikure-
izm) byt realnie istniejacy, substancja [...]; w filozofii $redniowiecznej (Tomasz
z Akwinu, scholastycy): takze byt jednostkowy, indywiduum |[...]; w neopla-
tonizmie: zasada, substancja duchowa oraz pochodzace od niej byty duchowe;
we wschodniej teologii wezesnochrzescijariskiej: okreslenie os6b Tréjcy Swie-
tej [...]; negatywnie: okreslenie bytéw idealnych (np. idei platoriskich) lub po-
je¢ abstrakcyjnych (np. cech, relacji), ktérym przypisuje sie realne istnienie”
(A.Z. Zmorzanka, hipostaza [hasto], w: Powszechna encyklopedia filozofti, t. 4,
red. M.A. Krapiec, Lublin 2003, s. 477).

67 E. Pound, Canto LXXXI, w: idem, The Cantos, s. 555. ,,Ed ascoltando al
leggier mormorio/ oto nowa subtelno$¢ oczu nawiedzita méj namiot/ nie wiado-
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W calym cyklu bardzo czgsto przewija si¢ motyw niezwy -
kle pieknych, tajemniczych oczu®®. Wydaje sie, ze wspomnia-
ny duch niepokojacy poete jest zaréwno zapowiedzia epifanii,
ktéra przyjdzie w dalszej czesci piesni za posrednictwem swiatla
ispojrzenia, jak rdwniez blizej nieokreslong postacia. Skupia ona
w sobie wszystkie uosobienia kobiet-bostw:

Saw but the eyes and stance between the eyes,
colour, diastasis,

careless or unaware it had not the

whole tent’s room

nor was place for the full Eidwg

interpass, penetrate

casting but shade beyond the other lights
sky’s clear

night’s sea

green of the mountain pool

shone from the unmasked eyes in half-mask’s space®.

Sa to nie tylko hipostazy kobiecej mocy, ktdra otwiera bo-
haterowi drzwi do transcendencji, ale réwniez przejawy boskiej
sily objawiajacej sie w naturze. W tym kontekscie nie dziwi fakt,
ze piedni rozpoczyna si¢ obrazem Zeusa lezacego na onie Cerery,
ktdra jest symbolem plodnosci i bujnej przyrody.

Sposéb opisu epifanii, jakiej doswiadcza podmiot w Canto
LXXXI, jest niezwykle oszczedny i do pewnego stopnia opie-
ra si¢ na impresjach. Otrzymujemy wylacznie niespojne, frag-
mentaryczne obserwacje przesuwajacego sie $wiatla (,,saw but
the eyes”, ,colour”, ,shade”, ,interpass, penetrate”). Cienie

mo czy duch czy hipostaza,/ tyle co kryje opaska na oczy/ czy jak w karnawat/
aw zadnych nie byto gniewu” (E. Pound, Canzo LXXXI, przel. A. Sosnowski, w:
idem, Piesni, przel. L. Engelking, K. Koziol, A. Sosnowski, A. Szuba, Warszawa
1996, 5.106).

8 Obrazy te czesto lacza si¢ z postaciami bogin lub silnych kobiet, ktdre
kieruja Pounda przez pieklo w strone raju, a wedrowce tej zawsze towarzyszy
$wiatlo. Oczywistym kontekstem jest tutaj Sybilla, ktdra prowadzita Eneasza
po zaswiatach czy Dantejska Beatrycze oprowadzajaca poete po raju — zob.
E. Pound, Canto LXXIX, Canto LXXVIII, w: idem, The Cantos, s. 486-492, 477;
por. E.P. Nassar, The Pisan Cantos, w: idem, The Cantos of Ezra Pound, Baltimo-
re-London 1975, s. 92.

¢ E. Pound, Canto LXXXI, w: idem, The Cantos, s. 556. ,Widzialem tyl-
ko oczy i rozstaw oczu,/ kolor, diastaze,/ beztroskie oczy nie§wiadome ze nie/
obejmujg calosci namiotu/ lub Ze brak miejsca na pelnie Eidwg/ przesuwaja sie,
przenikaja/ rzucajac ledwie cien zza innych swiatel/ jasne niebo/ morze noca/
zielen gérskiego stawu/ 1$nily w oczach w czarnej opasce maseczki” (E. Pound,
Piesn LXXXI, w: idem, Piesni, przel. A. Sosnowski, s. 106-107).
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wewnatrz namiotu traktowane sg przez wig¢znia jak cienie w ja-
skini Platona. Blaski budzacego si¢ dnia przemieniaja si¢ w umy-
$le podmiotu w fantastyczna gre swiatel i cieni, ktéra obserwuje
on z wnetrza namiotu. [luminacja przychodzi niespodziewanie
i moze by¢ zludzeniem zmeczonego umystu, jednak daje poecie
impuls do sformulowania najwazniejszego wniosku na temat
swego aktualnego polozenia.

Jest to przekonanie o tym, Ze wartoéci — zaréowno indywidu-
alne, jak i stanowiace czes¢ zbiorowego dziedzictwa ludzkosci —
przetrwaja niezaleznie od okolicznosci i weiaz beda mialy decy-
dujacy wplyw na losy jednostek i spoteczenstw.

What thou lovest well remains,

the rest is dross

What thou lov’st well shall not be reft from thee
What thou lov’st well is thy true heritage”°.

Pound zdaje sobie sprawe z kryzysu kultury i ze swej drama-
tycznej sytuacji, ale nie traci nadziei. Wiara ta stala sig¢ silniejsza
wraz z momentem epifanii. W zakonczeniu Canzo LXXXI poeta
jest pewien, ze wciaz istnieje mozliwo$¢ zbudowania ziemskiego
raju, czyli il paradiso terrestre. Charakter momentu objawienia
dookreslaja stowa:

First came the seen, then thus the palpable
Elysium, though it were in the halls of hell”.

Najwazniejsza role odgrywaja tu $wiatlo i gest spojrzenia.
Epifania jest mozliwa, gdyz percepcja wzrokowa opiera si¢ na
postrzeganiu momentalnym, natychmiastowym i przejrzystym.
Pound zauwaza, ze chwila, w ktorej pojmuje si¢ z obezwladnia-
jaca jasnoscia swoje miejsce w $wiecie i prawde na jego temat,
zawsze przychodzi najpierw jako wizja, a dopiero pdzniej jako
co$ namacalnego.

Nieco wcze$niej przywolane zostaje stowo eidos, ktére mozna
przetlumaczy¢ jako ,,wiedzac” lub ,, widzac”7>. Widzenie i wie-
dza sa tu zatem $cisle zwigzane, mimo ze percepcja — oparta na

7o E.Pound, Canto LXXXI, s.556. ,, To co najbardziej kochasz — pozostanie, /
reszta to $mieci/ To co najbardziej kochasz, nie bedzie ci wydarte/ To co najbar-
dziej kochasz, to twoje prawdziwe dziedzictwo” (E. Pound, Piesn LXXXI, s.107).

7t E. Pound, Canto LXXXI, s. 556. ,,Najpierw nastalo widzialne, potem tak
namacalne/ Elizjum, jakby w przedsionku piekiet” (E. Pound, Piesir LXXXI,
5.106).

72 Zob. C.F. Terrell, op.cit., s. 453. Plotyn byt filozofem, ktory dokonat sci-
slego rozréznienia na eidos (forme)i eikon (podobienistwo), co podkreslal Pound,
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ulotnym przeplataniu si¢ §wiatel i cieni — wydaje si¢ czyms mniej
godnym zaufania niz to, co namacalne (,,palpable”). Dopiero
w momencie racjonalizowania wizji na plan pierwszy wysuwa
si¢ to, co wyraznie widoczne i okreslone. Zaistnienie epifanii
okazuje si¢ jednak uzaleznione od impulsu, ktéry jest czyms
ulotnym, mglistym, a przy tym wiaze si¢ z picknem — a wigc od
Swiatta.

Wydaje si¢, ze dopiero w Canto LXXXIII motyw $wiatla jest
omowiony szerzej — Pound zbiera i dookresla elementy swietlnej
mozaiki, a jednoczesnie dobudowuje do nich kolejne konteksty.
Koncentruja si¢ one wokot neoplatonizmu?. Pound wlacza sig
W siegajaca starozytnosci dyskusje o arché — pierwiastku, z kto-
rego wszystko wzielo poczatek.

W piesni pojawia si¢ odwolanie do mysli Georgiusa Gemistusa
(nazywanego tez Pletonem), bizantyjskiego neoplatonika, kt6-
ry uznawal Posejdona, wladce wod, za najwazniejszego z bo-
gow7+. Woda, ktora w neoplatonizmie odbija boski porza-
dek wszechswiata, pojawia si¢ rowniez w dalszej czesci piesni,
gdzie mowa o jej blasku: ,the brightness of ‘udor”7. Pleton
interesuje Pounda rowniez dlatego, ze jego posta¢ wiaze si¢
z Sigismundem Malatesta’®. Dzigki niemu powstala swiatynia
Tempio Malatestiano, ktéra dla amerykanskiego poety byla naj-
doskonalszg realizacja zalozen neoplatonizmu.

W kolejnych wersach Pound przywotuje Eriugene:

[...] lux enim

ignis est accidens and,
wrote the prete in his edition of Scotus:
Hilaritas the virtue hilaritas

the queen stitched King Carolus’ shirts or whatever
while Erigena put greek tags in his excellent verses

ZWracajacy zawsze uwage na precyzyjnosc¢ definicji — zob. M. Byron, op.cit.,
s.219.

73 ,,Canto LXXXIII, dominated by the imagery of light and water, is perhaps
the most explicit Neoplatonic poem in the Pisan sequence” (G. Liebregts, Ezra
Pound and Neoplatonism, Cranbury 2004, s. 284).

74 Zob. C.F. Terrell, op.cit., s. 459.

75 E. Pound, Canto LXXXIII, w: idem, The Cantos, s. 566.,, The opening scene
in Canio 83 replays the mystic symbolism in Neoplatonic thought, where every-
thing that is (in this world) is a reflection of the divine order, thus images reflected
in water become a graphic way of evoking manifestations of the divine process”
(C.F. Terrell, op.cit., s. 483).

76 Sigismundo Malatesta przywi6z! prochy Platona do Wenecji — zob. W. Ta-
tarkiewicz, Humanisci, w: idem, Historia filozofii, t. 2, s. 18; por. C.F. Terrell,
op.cit., s. 37.
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in fact an excellent poet, Paris
toujours Pari’
(Charles le Chauve)

and you might find a bit of enamel
a bit of true blue enamel
on a metal pyx or whatever
omnia, que sunt, lumina sunt, or whatever?’.

Wedlug Eriugeny Bog objawia si¢ za posrednictwem swia-
tla, a cale stworzenie jest teofania, aktem objawienia si¢ Boga.
Na podobnej zasadzie $wiatlo objawia si¢ za posrednictwem
ognia. Cytat z Eriugeny zostal rozbity na dwa wersy (,,Jux enim/
ignis est accidens” ). Szdsty wers piesni jest cytatem z traktatu
Roberta Grosseteste’a De luce. Grossseteste sadzil, ze $wiatlo roz-
przestrzenia si¢ w swiecie i obejmuje cala rzeczywisto$¢, a wiec
de facto ja stwarza. Uwazal nawet, ze wszystkie zasady dzialania
rzeczywistosci opieraja si¢ na prawach optyki’®.

Poprzez podzielenie cytatu Pound z jednej strony odwoluje sie
do mysli Grosseteste’a, a z drugiej czyni to zdanie dwuznacznym,
gdyz jesli wers siodmy potraktujemy autonomicznie, ogien okaze
si¢ atrybutem $wiatla?. Zatem natura, oprdcz tego, ze jest ksie-
ga, w ktorej odnalez¢ mozna slady rzeczywistosci transcendent-
nej, to okazuje si¢ rowniez samowystarczalnym mechanizmem,
dzialajacym wedlug wlasnych regul. Ta ambiwalencja sprawia,
ze poeta unika jednoznacznego stwierdzenia, co sadzi o teofanii
i prawach, ktorymi rzadzi si¢ przyroda.

Eriugena twierdzil, ze wielos¢ objawienn Boga mozemy zaob-
serwowa¢ w grze roznych odcieni $wiatta. Autor De divisione na-
turae zapoczatkowal myslenie o swiecie jako przestrzeni wypel-
nionej symbolami boskiej mocy. Czlowiekowi pozostaje jedynie
te symbole odczytac®. Filozof dzialal na dworze Karola Lysego,

77 E. Pound, Canto LXXXIII, w: idem, The Cantos, s. 563. ,[...] lux enim/
ignis est accidens i,/ napisat prete w swoim wydaniu Szkota:/ Hilaritas cnota
hilaritas/ | krolowa szyta Krolowi Karolowi koszule czy co$ innego/ podczas gdy
Eriugena wkladat greckie zdania w swoje wspaniale wersy/ w zasadzie znakomity
poeta, Paryz/ toujours Pari’/ (Charles le Chauve)/ / mozesz znalez¢ troche emalii/
troche prawdziwej niebieskiej emalii/ na metalowym cyborium lub czymkol-
wiek/ omnia, que sunt, lumina sunt, lub czymkolwiek”. Przel. - K.G. — por.
M. Byron, Philosophy: Medieval and Renaissance, w: The Ezra Pound Encyclopedia,
s. 220; zob. W. Tatarkiewicz, Eriugena i prqd panteistyczny, w: idem, Historia
Sfilozofii, t. 1, s. 216-220.

78 Zob. M. Byron, Philosophy: Medieval and Renaissance, w: The Ezra Pound
Encyclopedia, s. 220.

79 Zob. G. Liebregts, op.cit.

8o Zob. przyp. 417.
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stad imi¢ wladcy pojawia sie¢ w przywotanym fragmencie pie$ni.
Znaczenie $wiatla w filozofii Eriugeny zostalo u Pounda jeszcze
wyrazniej podkreslone poprzez cytat: ,,omnia, quae sunt, lumina
sunt”. Oznacza to, Ze wszystko, co istnieje, jest swiattem, a za-
tem emanacja Stworcy®. Wazne jest tu dopowiedzenie Pounda:
»or whatever”, ktére rozumie¢ mozna jako uwydatnienie roli
swiatla. To dzieki swiatlu widzimy bowiem otaczajaca nas rze-
czywisto$c¢, jakakolwiek by ona nie byta.

Z powyzszym cytatem koresponduje dalszy fragment Canto
LXXXIII, w ktérym zaréwno storice, jak i powietrze zapowiadac
beda obrazy ziemskiego raju:

And now the ants seem to stagger
as the dawn sun has trapped their shadows,
this breath wholly covers the mountains
it shines and divides
it nourishes by its rectitude
does no injury
overstanding the earth it fills the nine fields

to heaven®>.

Warto zwrdci¢ uwage na przeplatanie si¢ perspektywy reali-
stycznej i symbolicznej w tym fragmencie. Jest to charaktery-
styczne dla niemal wszystkich obrazow swiatla w omawianych
piesniach. Jak sie okazuje, ta cze$¢ Canto LXXXIII ma zrodia
réwniez w filozofii chinskiej, konkretnie w mysli Mencjusza®.

W dalszej czesci piesni pojawiaja sie Heliady, cérki Heliosa:

Plura diafana
Heliads lift the mist from the young willows
there is no base seen under Taishan
but the brightness of ‘udor
the poplar tips float in brightness
only the stockade posts stand®4.

81 Cytat pochodziz dzieta Periphyseon, przez pozniejszych wydawcow prze-
mianowanego na De divisione naturae — zob. C.F. Terrell, op.cit., s. 563.

82 E. Pound, Canto LXXXIII, w: idem, The Cantos, s. 566; zob. C.F. Terrell,
op.cit., s. 461. ,,A teraz mrowki wydaja si¢ zatacza¢/ kiedy swit schwytal ich cienie/
ten powiew okrywa w calo$ci géry/ $wieci i rozdziela si¢/ karmi swa czystoscia/ nie
czyniszkody/ odkrywajac ziemie wypelnia dziewie¢ p6l/ do nieba”. Przel. - K.G.

83 Zob. C.F. Terrell, op.cit., s. 461.

84 E.Pound, Canto LXXXIII, s.566. ,,Plura diafana/ Heliady podnosza mgle
znad mlodych wierzb/ nie wida¢ podnéza géry Taishan/ ale blask wody/ wierz-
cholki topdl skapane w blasku/ tylko pale ogrodzenia stercza”. Przel. - K.G.
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Tu réwniez przywolany zostaje moment ustgpowania ciem-
nosci i poczatku dnia. Wedtug greckiego przekazu po smierci
Faetona (ktdry za bardzo zblizyt si¢ do storica podczas kierowania
rydwanem Heliosa) Heliady oplakiwaly brata, wiec ojciec zamie-
nil je w topole. Stad u Pounda wierzchotki tych drzew zanurzone
sa w blasku.

Mit po raz kolejny przeplata si¢ z ponura rzeczywistoscia —
wyobraznia poety odtwarza opowiesc o cérkach Heliosa, jednak
oczy dostrzegaja tylko wysokie ogrodzenie obozu. W swietle to-
nie réwniez gora, ktora poeta widzi ze swej perspektywy, jednak
utozsamia ja ze swieta gora Taishan w Chinach. Jest to motyw
powracajacy w piesni: ,,[...| the sun as a golden eye/ between dark
cloud and the mountain”%. W tym fragmencie pojawia si¢ kolejny
wazny cytat z laciny: ,, plura diafana”, ktéry mozna przethuma-
czyc jako ,, wiecej przezroczystosci”®. Pound dokonuje przemie-
szania tego, co naturalne i osiagalne zmystami, z tym, co sym-
boliczne, czyli z rzeczywistoscia zmitologizowana. Na dodatek
swobodnie laczy elementy réznych kultur®.

Mimo ze utwor jest zdominowany przez refleksje dotyczaca
$wiatla, pojawiajg sie¢ w nim rowniez inne watki. Powraca obecny
w Canto LXXIV zmodyfikowany cytat z Charles’a Baudelaire’a
(,,Le Paradis n’est pas artificiel”®). Autor kontynuuje réwniez
wspomnienia z pobytu w Stone Cottage®. Reporterskie zapi-
ski rozbijaja filozoficzny dyskurs i monolog podmiotu dotycza-
cy kwestii egzystencjalnych. Dzieje si¢ to réwniez na poziomie
formalnym - jezyk, jakiego uzywa Pound do opisu tych obser-
wacji, jest oszczedny i mato poetycki. To styl notatki prasowej
lub pozbawionego refleksji sprawozdania, ktére zawiera tylko
»suche” fakty. Fragmenty epifaniczne odznaczaja sie zas lirycz-
noscia. Przejscia miedzy rozpacza a ekstatycznym uniesieniem
wyznaczaja dualistyczne ramy, w ktorych znajduje si¢ podmiot
The Pisan Cantos. Oscyluje on pomiedzy dwiema sferami rzeczy-
wistosci — widzialng i zmitologizowana. Walka, jaka stacza wie-

85 ,[...] storice jak zlote oko/ pomiedzy ciemna chmura a géra”. E. Pound,
Canto LXXXIII, w: idem, The Cantos, s. 567. Przet. - K.G. Oczywiscie skojarze-
nie géry pod Piza z Taishan jest wytworem wyobrazni poety. Nie wiadomo, jaki
szczyt mial na mysli Pound.

8¢ To cytat ze wspomnianego Roberta Grosseteste’a — zob. C.F. Terrell,
op.cit., s. 460.

87 Mityzacja sprawia, Ze ksigga natury staje si¢ czytelna dla tego, kto jest na
tyle wytrwaly, by tropi¢ ukryte w niej znaki — zob. E.P. Nassar, The Pisan Cantos,
w: idem, The Cantos of Ezra Pound, s. 76.

88 E. Pound, Canto LXXXIII, w: idem, The Cantos, s. 563.

89 Pound przebywal tam razem z Yeatsem, ktorego byl przyjacielem i se-
kretarzem. Czas spedzony w Stone Cottage wywarl duzy wplyw na twérczosc
obu poetéw — zob.: C.F. Terrel, op.cit., s. 462; G. Bornstein, op.cit., s. 26-28.
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zien obozu, polega na nieustannym przezwyci¢zaniu ciemnosci
i kierowaniu sie w strone swiatla®.

Teksty te charakteryzuja si¢ réwniez dualizmem innego ro-
dzaju. Poeta nieustannie przechodzi z piek}a obozowej rutyny do
ziemskiego raju, ktorego znakiem jest $wiatlo. Znaczenie ma tu
réwniez kontekst calosci Piesni — w Canto XV to wlasnie Plotyn
wyprowadza Pounda z piekla®”. W tym sensie droga przebyta
przez bohatera The Pisan Cantos jest doswiadczeniem katark -
tycznym, przejsciem przez czysciec*. Znalezienie $wiatla wiedzy,
dzigki ktorej realizowac si¢ bedzie zaréwno utopia panstwa rza-
dzonego przez porzadek, jak i wlasne oswiecenie, to dwa najwaz-
niejsze cele, jakie przyswiecaja Poundowskiemu bohaterowi. Ich
osiagnieciu stuzy¢ miala wedréwka po obszarach historii, kultury
i kretych sciezkach wlasnej biografii.

4.

Problematyka $wiatla zdaje sie¢ w duzej mierze konstytuowac filo-
zoficzne spostrzezenia w Slojach zadrzewnychi The Pisan Cantos.
Fascynacja tym tematem wykracza w obu przypadkach poza ramy
jednego dziela i obejmuje w zasadzie cala twdrczos¢. Zaréwno
Karpowicz, jak i Pound, poddajac swiatlo poetyckiej obserwacji,
kieruja swa refleksje na tory epistemologii i problemu percepcji.
Tej ostatniej kwestii wigcej uwagi poswieca Karpowicz - przyczy-
nila sie do tego fascynacja filozofia Berkeleya. Pound natomiast
sklania si¢ bardziej ku zagadnieniu epifanii, ktéra dokonuje si¢
za sprawg swiatla. Obaj poeci przychylali si¢ do koncepcji swiatta
jako arché, pierwotnej sily i budulca, z ktérego powstal $wiat.
W ich ujeciu staje si¢ ono dodatkowym, piatym zywiolem?.

9° Zob. E.P. Nassar, The Pisan Cantos, w: idem, ,, The Cantos” of Ezra Pound,
s. 96.

91 Zob. M. Byron, Philosophy: Ancient European, w: The Ezra Pound Encyc-
lopedia, s. 219; C.F. Terrell, op.cit., s. 67-68.

92 The exordium of the Pisan sequence demonstrates that Pound reviewed
his days in the Disciplinary Training Centre as a purgatorial experience because it
revealed to him how Paradise may arise out of the deepest hell, and delivered him
an ideal of human civilisation based on natural order: «If the hoarfrost grips thy
tent / Thou wilt give thanks when night is spent» (LXXXIV/540)” (G. Liebregts,
op.cit., s. 290).

93 Kojarzenie swiatla z zywiolem powietrza ma dluga tradycje filozoficzna.
W kontekscie wspdtczesnej nauki sprawa okazuje si¢ jednak bardziej problema-
tyczna, gdyz $wiatlo rozchodzi si¢ takze w prézni. Zaréwno filozofowie, jak i na-
ukowcy mieli problem z okresleniem natury $wiatla, na przyklad w wieku XVIII
méwiono o nim jako o fluidzie lub pierwiastku chemicznym. Wspodtczesna optyka
przyjmuje tez¢ o podwdjnej naturze $wiatta. Udowodniono, ze wykazuje ono
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Autorzy, o ktérych mowa, stosujg strategie rozbijania dyskur-
su dotyczacego $wiatla na wiele réznych, niekoniecznie sasiadu-
jacych ze sobg fragmentow. Dopiero w zestawieniu przynosza one
mozliwie pelne przedstawienie tego motywu. Czytelnik odnosi
wrazenie, ze swiatlo w ich poezji nie jest skupione, lecz rozprasza
si¢ i rozchodzi w réznych kierunkach, tworzac $wietlnag mozaike
element6w historii filozofii i historii indywidualnych.

Polski poeta z jednej strony wchodzi w dialog z filozofia,
a z drugiej prébuje umiesci¢ swe teksty w $cistym porzadku
matematycznym. Kieruje si¢ w stron¢ uogodlnienia i holistycz-
nej refleksji. Rzeczywistos¢ pozatekstowa jest jednak doklad-
niej okreslona u Pounda. W Piesniach Pizanskich na pierwszy
plan wysuwaja si¢ odniesienia autobiograficzne. Kwestia epifa-
nii i $wiatla przebijajacego si¢ przez ciemnos¢ zyskuje wymiar
osobistej walki o wewnetrzny tad sumienia. Jest ona takze silnie
osadzona w kontekscie II wojny swiatowej i upadku dotychcza-
sowego porzadku swiata.

Nasuwa si¢ wniosek o wzajemnym o$wietlaniu si¢ analizowa-
nych utworéw poprzez przywolane w nich konteksty. Autorowi
SWIATEOWSTAPIENIA nieobca byltaby z pewnoscia neoplatorn -
ska mysl o $wiecie (widzianym i poznawanym dzieki $wiath ) jako
emanacji wyzszej sily, streszczajaca si¢ w przywolanych przez
Pounda stowach Eriugeny. Swiatlo umyshi moze wyprowadzi¢
z ciemnosci i nieswiadomosci, skierowac ku odkryciu tajemnic
bytu (jak u Karpowicza) lub sta¢ sie sila sprawcza, dzieki kto-
rej porzadek $wiata zostanie przywrécony (jak u Pounda). Mysl
Berkeleya moze wspélbrzmied z niektorymi pogladami Pounda.
Nalezy do nich z pewnoscia krytyka poje¢ abstrakcyjnych oraz
podkreslenie wagi percepciji wzrokowej (co znalazlo wyraz w fa-
nopei i metodzie ideogramiczne;j).

Opisane powyzej zjawisko wynikaé moze z tego, iz interesu-
jacy mnie tworcy odwoluja si¢ do tego samego laricucha filozo-
ficznej refleksji na temat swiatla, ktdry rozpoczyna sie u preso-
kratykéw i siega odkryc¢ wspolczesnej optyki. Niemniej lektura
poréwnawcza udowadnia w tym przypadku swa uzytecznosc
i wskazuje na posrednie zaleznosci miedzy tymi tworcami, wyni-
kajace z pozostawania w tej samej sferze inspiracji historycznych
i kulturowych.

zaréwno cechy fali elektromagnetycznej, jak i strumienia czasteczek (zob. Swiatdo
a fizyka kwantowa, w: D. Halliday, R. Resnick, Fizyka dla studentow nauk przy-
rodniczych i technicznych, Warszawa 1972, s. 618-648). Ta ambiwalencja moze
sie okazaé inspirujaca zaréwno dla wspoéltczesnych myslicieli, jak i dla artystow.
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Light in the Poetry of Modernists. SWIATEOWSTAPIENIE
by Tymoteusz Karpowicz and the Fragments of 7he Pisan
Cantos by Ezra Pound

The aim of this article was to present a comparative interpreta-
tion of the selected poems by Tymoteusz Karpowicz (the poem alfa
SWIATEOWSTAPIENIE and a few accompanying poems) and Ezra
Pound (The Cantos: LXXX, LXXXI and LXXXIII). The texts have been
selected because of the theme of light, sun and visual perception. The
comparative method is supposed to show 20th-century Polish po-
etry in the context of Anglo-American modernism. The relationship
between the two poets seems to be hypothetical and one-sided. It has
not been established so far whether the writings of Karpowicz were in-
spired by Pound’s texts. Thus, the article realized a model of contactless,
comparative literary study, where comparisons are made on the basis
of a typologic relationship. The first part of the article presented the
theme of light in some non-poetic texts by Karpowicz and Pound and
in their conception of art. The next two parts focus on the interpretation
of poetry. The last chapter contained the conclusions drawn from the
comparative analysis of chosen texts. The motif of light became not only
alink between the selected poems, but also a reason for the comparison
of the poetical techniques, specificity of style and the functions of lin-
guistic experiments. The philosophical, Biblical, literary and even sci-
entific contexts were evoked. A theoretical background was represented
by the notion of reading/interpretation by Wolfgang Iser, transtextuality
by Gérard Genette and the category of a model reader by Umberto Eco.
The literary projects of Karpowicz and Pound impel readers to consider
several issues. The most significant are: the limits of interpretation, ob-
scurity or inexplicability of modern poetry and the problems of literary
communication.

Keywords: avant-garde, Karpowicz, modernism, neoplatonism, poetry
of the 20th century, Pound, the motif of light.
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