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Stanistaw Baranczak Hi-Fi. Antynomia
modernistycznej estetyki

Hi-Fi

Brzek potraconej szklanki, czysty, niezatarty
przez gwar, dym, oklaski klubu w Kopenhadze,
gdzie trzydziesci lat temu nagrywa standardy
trio Billa Evansa; albo ten w zasadzie

niesltyszalny, gdy muzyk siedzi na estradzie,
a w nagraniach wyrazny, po swojemu czysty,
metalowo-cielesny szmer, gdy po podkladzie
strun przesung sie $cisle palce gitarzysty;

albo nieistniejacy, ale oczywisty

glos, ktéry Bach powinien byt wlaczy¢ do fugi,

a ktdry Glenn Gould nuci, gdy ja gra. Dzis dyski
kaza czy pozwalajg styszec, co przez dlugi

czas wytlumial prymityw tasm i plyt: pomruki
dyrygenta, przyswisty fletu czy pacniecie

struny o gryf — bez zadnej muzycznej zastugi,
szemrane towarzystwo szmerow i bezdzwiecznie

wtracajacych si¢ w kazdym takcie czy momencie
zgrzytéw zycia. Techniczny postep? Szlo o podstuch
muzyki. Jak najety taps, robiacy zdjecie

parze w 1dzku, by potem kilka naraz oséb

szantazowad — czas chcial nam dowies$¢ w taki sposodb,
z wykorzystaniem superczulych aparatur,

ze i to, co najczystsze, mozna zbrukaé, osnué
podejrzeniem, oskarzyc¢ o niewierno$¢ swiatu
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wyzszemu, uwiklanie w przyziemno$¢ przypadku.
Jakby to wlasnie moglo podlega¢ naganie

w oczach czlowieka, zbiegu i zbiega dwu natur:
tej, ktdra tylko muzyka objaé jest w stanie,

itej styszacej tam, gdzie graja nieprzerwanie
Evans (fortepian ), Eddie Gomez (bas) i Marty
Morell (perkusja), z zycia czyjego$ w nagranie
zagarniety brzek szklanki, czysty, niezatarty”.

Wiersz regularny, klasyczny: trzynastozgloskowiec ze sred-
niéwka, regularnie rozlozonymi rymami (abab bcbc cdcd etc.)
i czterowersows strofa. Przed -modernistyczny.

Zarazem wiersz przelamujacy i zamazujacy jawna regularnosé.
Rytm sylabiczny jest, owszem, zachowany, ale miara wersu nie
pokrywa sie z miarg zdania, nawet strofy nie koncza si¢ kropka.
Sredniéwka jest wyczuwalna (moze bardziej niz klauzula), lecz
nie zawsze zostaje uzasadniona znaczeniowo, a w kilku wersach
przesuwa si¢ (do przodu lub do tytu) poza regularng siédma sy-
labe. Rymy bywaja dokladne i niedokladne, a ich sekwencja jest
komponowana w sposob uniemozliwiajacy przewidzenie, jaki
one przybiora charakter, na przyklad pojawia si¢ szereg ,,pod-
stuch” —,,0s6b” —,sposob” —,,osnuc¢”, gdzie do rymu ,,0s6b” -
»Spos6b” dodane sa nieoczywiste rymy ,,podshuch”—,,0s6b”,
atakze ,,sposdb” -, osnuc¢” oparte tylko na konsonansie ,,s” oraz
asonansach ,,0” i,,6”/,,u”. Poza tym, co jest szczegolnie wazne,
tad kunsztownie zbudowanego wiersza zostaje skonfrontowany ze
zwyklym jezykiem: potocznym, sprawozdawczym, rzeczowym,
dyskursywnym, umiarkowanie poetyckim.

Gra z regularnoscia nie jest wynalazkiem modernizmu® —
wiersz polski juz od czasu ustabilizowania jego formy pod pidrem
Jana Kochanowskiego bywat przez twércow sprawdzany pod tym
wzgledem. Zabiegi stosowane przez Stanistawa Baranczaka maja
jednak szczegolny charakter. Autor Widokowki 2 tego swiatasiega

* S. Baranczak, Hi-Fi, w: idem, Chirurgiczna precyzja. Elegie i piosenki
2 lar 1995-1997, Krakéw 1998. Cyt. za: idem, Wiersze zebrane, Krakéw 2007,
s. 433-434.

> Wobec mnogosci definicji kategorii modernizmu i braku konsensusu w tej
kwestii trzeba przyjac jakies (jedno z mozliwych ) rozumienie tego pojecia, ktére
okaze sie pomocne i skuteczne operacyjnie w zaproponowanej interpretacji wier-
sza Stanistawa Barariczaka. Odwolajmy si¢ zatem do opisu zjawiska zapropono-
wanego przez Petera Nichollsa w The Princeton Encyclopedia of Poetry &»Poetics
(Princeton—NJ, 2012, s. 889-894). Poéréd réznych wyznacznikéw modernizmu
wskazuje on napi¢cie miedzy awangardowym rozbijaniem form a poszukiwaniem
,nowych form” w tradycji, traktowanej jednak tylez z czuloscia, co z ironia.
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do tradycji poetyki, by sie z nig zmierzy¢. Podejmuje moderni-
styczny gest re-konstrukcji formy, ktdra jest dla niego modelem
opisywanego swiata. Wiersz to konstrukt, w ktérym zawiera si¢
znaczenie. Precyzja budowy jest zamazywana i przelamywana po
to, zeby byla mozliwie stabo widoczna. Lad utworu trzeba do-
strzec, odkry¢, co wymaga wysitku. Mozliwa jest wszakze lek-
tura, w ktdrej kunszt poetycki zostaje pominiety: nie odczuwa
si¢ rytmu (zatopionego w toku zwyczajnej mowy ), nie dostrzega
sie (nieoczywistych) ryméw, nawet gry jezykowe nie musza by¢
zauwazone.

W wierszu Hi-Fi napiecie miedzy tadem poetyckim a jego
brakiem (czy raczej jego nieoczywistoscia ) stanowi analogie wo-
bec centralnego problemu, ktdry zostaje tu poruszony: antyno-
mii modernistycznej estetyki rozpietej miedzy postulatem auto-
nomicznego pigkna zawartego w dziele a postulatem prawdy, jaka
badz dzieki sztuce, badZ wbrew niej si¢ ujawnias.

Przedmiotem opisu jest tu zjawisko nowoczesnych nagran
koncertéw muzycznych, ktére dzigki coraz doskonalszej tech-
nice pozwalajg uslysze¢ wiecej, niz — wydawaloby sie — odbiorca
powinien uslysze¢: ,,Brzek potraconej szklanki, czysty, niezatar-
ty/ przez gwar, dym i oklaski”, ,,wyrazny, po swojemu czysty, /
metalowo-cielesny szmer, gdy po podkladzie/ strun przesung
sie $ciste palce gitarzysty”, , nieistniejacy [...] glos, ktéry Bach
powinien byt wlaczy¢ do fugi, / a ktéry Glenn Gould nuci, gdy
ja gra”, ,pomruki / dyrygenta, przyswisty fletu czy pacniecie
struny o gryf”. To sa dZzwigki pozamuzyczne, nieprzynalezne
do dziela, zaburzajace jego doskonalos¢. Poeta tak o nich mowi:
»|-.] bez zadnej muzycznej zashugi,/ szemrane towarzystwo
szmerdw i bezdZzwiecznie/ wtracajacych sie w kazdym takcie czy
momencie/ zgrzytéw zycia”.

Warto zwrocic uwage na jezyk, jakim ta ingerencja rzeczywi-
stosci w zycie sztuki jest opisywana. To ,,szemrane towarzystwo

3 Ryszard Nycz tak pisze o tym napieciu w obrebie literatury (sztuki) mo-
dernistycznej: ,,Mozna by nawet dopowiedziec¢ uogdlniajaco, ze literatura nowo-
czesna jako dyskursywno-kulturowa instytucja rodzita sie (podobnie jak sztuka)
pod programowymi hastami dyferencjacji, prowadzacej do oczyszczenia z obcych
elementéw swoistych (esencjalnych? ) cech wlasnej dziedziny (poezja zdazata do
tego, by by¢ «czysta poezja», malarstwo — «czystym malarstwem», muzyka —
«czysta muzyka» ) i ekskludujacej na zewnatrz wszystko, co nieczyste. W fazie
nastepnej rozwijala si¢ poprzez proces inkluzyjnego wchlaniania, uwewnetrznia-
nia i asymilowania tego, co wczesniej uznawala za zewnetrzne, obce i nieczyste.
A w fazie trzeciej nie tylko przystawala na postepujaca hybrydycznosé wlasnych
form, technik i praktyk, ale i odkrywala, ze owa czysto$¢, do ktorej dawniej
aspirowala, byla jedynie doktrynalng utopia czy nostalgicznie przywolywanym
mitem” (R. Nycz, Poetka doswiadczenia. Teoria — nowoczesnosc — literatura, War -
szawa 2012, s. 202-203).
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szmer6w i [...|/ wtracajacychsie [...|/ zgrzytow zycia”, w jego pro-
cederze ,,chodzilo o podstuch/ muzyki”. Z jednej strony mamy
gre brzmien, bo ,,towarzystwo szmeréw” musi by¢ ,,szemrane”,
z drugiej natomiast skoro muzyki si¢ stucha, to zarazem mozna
ja ,podstuchiwac¢”. Ale jednoczesnie cos waznego przeciez z tej
gry wynika. Szmery s3 ,,szemranym towarzystwem”, bo s3 nie-
uczciwe, podejrzane, bez mala przestepcze — ich nie powinno by¢
tam, gdzie sa, kradng przestrzen, ktéra poswiecona jest muzyce,
niepostrzezenie wciskaja si¢ w obszar pigkna. ,,Podstuch” tez si¢
zle kojarzy, jest podstepny, czyniony w zlej intencji. ,,Zgrzyty
zycia” (ciekawa i nieprzyjemna jest tu aliteracja: powtdrzenie
gloski ,,rz”/,2” ) draznia i s3 przeciwieristwem uporzadkowanych
estetycznie dZzwigkow muzyki. Gra stow przechodzi w metafory-
ke. Opisane zjawisko przybiera charakter agresywnego dzialania,
ktore zagraza doskonatosci sztuki. Pojawia si¢ poréwnanie: ,,Jak
najety laps, robiacy zdjecie/ parze w 16zku, by potem kilka na-
raz os6b// szantazowac”. Cala sekwencja skojarzen prowadzi do
jednoznacznego wniosku: dokonywane jest cos niestosownego
i w dodatku ze zlej woli. Technika podpatruje i podstuchuje to,
co w doskonalej muzyce, idealnej formie, absolutnym pigknie jest
stabe, wstydliwe, co wywodzi si¢ z zycia, ze zwyklej i banalnej
rzeczywisto$ci. Ten fragment zostaje spuentowany mocno sfor-
mulowanym oskarzeniem:

czas chcial nam dowies¢ w taki sposob,

z wykorzystaniem superczulych aparatur,

ze i to, co najczystsze, mozna zbrukaé, osnué¢
podejrzeniem, oskarzy¢ o niewiernosc §wiatu

wyzszemu, uwiklanie w przyziemno$¢ przypadku.

Nowoczesnos¢ (dodajmy: p6zna nowoczesnosé z jej technicz-
nym rozpasaniem) okazuje si¢ wrogiem autentycznosci pieckna.
Wszystko mozna postawi¢ w stan oskarzenia, mozna to uczynic¢
réwniez z czysta sztuka. ,, Swiat wyzszy” zostaje zdradzony przez
uwiklanie tworczosci artystycznej w ,,przyziemnosc przypad-
ku”, a zdrada ta jest uwieczniona. Czas okazuje si¢ pamietliwy.
»Brzek potraconej szklanki” nie znika w otchlaniach zapomnie-
nia. Gorzej: jest teraz lepiej slyszalny niz podczas zywego koncer-
tu, nie méwiac juz o starych, niedoskonalych nagraniach. Zostaje
uwiecznione $wiadectwo niewiernosci. Czyste pigkno okazuje sie
uluda. Sztuka zdradzila absolut na rzecz zwiazku z rzeczywisto-
$cig. Muzyka nie istnieje poza podmiotowoscig tego, ktory gra,
azdradza go wszystko, co staje si¢ jego nieumyslnie pozostawio-
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nym znakiem. Czula technika, wyrafinowana, sama aspirujaca
do doskonatosci — potrafi to wylapad, zarejestrowac i w konse-
kwencji zdemaskowac.

Od razu jednak trzeba podkresli¢, ze to tylko jeden punkt wi-
dzenia. Utwér ma charakter dialogiczny, a wlasciwie rezoner-
ski. Omowione wyzej poglady to najwyrazniej ,,gltos cudzy” lub
wlasny glos, ale poddany wewnetrznej niezgodzie. Znajdujace
wyraz w konkluzji wiersza spojrzenie ma najwyrazniej charakter
nadrzedny, rozstrzygajacy. A tam spotykamy uwagi polemiczne
wobec tych sformutowanych wczesniej.

Zaczyna sie od watpliwosci: ,,Jakby to wlasnie moglo podle-
gac¢ naganie/ w oczach czlowieka”. To, czyli ,,niewiernos¢ §wia-
tu/ wyzszemu”. Dlaczego? Dopowiedzenie nastgpuje w dalszej
czedci zdania: ,,[...] w oczach czlowieka, zbiegu i zbiega dwu
natur:/ tej, ktora tylko muzyka objac jest w stanie,// i tej sty-
szacej [...| z zycia czyjego$ w nagranie/ zgarniety brzek szklanki,
czysty, niezatarty”. Czlowiek nazwany jest ,,zbiegiem dwu na-
tur”. Dwuznacznosc¢ tego okreslenia ujawnia sie jednak dopiero
przy uzyciu odpowiedniej formy gramatycznej, czyli dopelnia-
cza. Z jednej strony czlowiek jest tu ,,zbiegiem”, czyli miejscem,
w ktorym zbiegaja si¢ dwie natury. Z drugiej strony jest jedno-
cze$nie tym, kto od obu natur prébuje uciec. Trzeba zwrdcic
uwage, Ze s3 to ,,natury”, a wiec cos przyrodzonego czlowieko-
wi. Oczywiscie mamy tu do czynienia z rozumieniem potocznym
tego pojecia, nie ma przeciwstawienia kultury i natury (caly czas
pozostajemy przeciez w obszarze kultury), jednak wprowadzenie
tego wlasnie stowa nie jest tu obojetne. Mowa bowiem o czyms, co
jest w czlowieku gleboko zakorzenione. Czlowiek zyje w swiecie
idei, przepelniony jest tesknota za doskonalym ksztaltem swiata,
fadem i picknem, a réwnoczes$nie jest scisle zwiazany z konkre-
tem rzeczywistosci — tym, co zwyczajne i niekiedy po prostu ba-
nalne. Problem polega na tym, ze bardzo trudno te dwie ,, natury”
w sobie pogodzi¢, cho¢ przeciez one si¢ w cztowieku ,,zbiegaja”.
Dlatego czlowiek ucieka przed jedna badz druga. Widzi miedzy
nimi sprzeczno$¢ nie do pogodzenia. ,,Brzek szklanki” przeszka-
dza, bo ingeruje w doskonato$¢ swiata, ktéry swoje ucielesnienie
znajduje w czystych dzwiekach muzyki. Nie ma tu o tym mowy,
ale przeciez bywa i odwrotnie: gdy muzyka przeszkadza w co-
dziennosci, bo stanowi ingerencje z innego swiata, tego niepoje-
tego w swoim ladzie.

Konkluzja wiersza jest pojednawcza. Poeta nie opowiada si¢
po stronie zadnej z dwu ,,natur”. Broni jednak (cho¢ przeciez bez
zarliwosci, raczej wyrazajac melancholijna akceptacje) ,,brzeku
szklanki” jako znaku z rzeczywistosci. Staje si¢ on swoista sy-
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gnatura — muzykow, momentu, w ktérym grali, moze po prostu
$wiata i prawdy, od ktorej sztuka niekiedy chciataby uciec.

Oczywiscie technika nagrywania i odtwarzania dzwigku jest
tu tylko pretekstem. Wiersz mowi o sprawie powazniejszej i gleb-
szej: o napieciu miedzy estetyka absolutnego pigkna i estetyka
prawdy. To jeden z powazniejszych dylematéw modernizmu.
Przypomnijmy, ze u poczatkow modernizmu, w drugiej poto-
wie XIX w., wlasnie to bylo przedmiotem sporu: na ile sztuka
powinna méwic¢ o $wiecie i nan wplywaé, na ile zas powinna
by¢ zrodlem autonomicznego, niezaleznego, otwierajacego na
metafizyke przezycia estetycznego? Antynomia ta ujawniala sie
w rozny sposéb w ciagu XX stulecia, zar6wno w dobie dojrza-
fego modernizmu, jak i w twérczosci artystycznej poznego mo-
dernizmu czy postmodernizmu. Miejsce pigkna zajeta co prawda
kategoria gry artystycznej, a zamiast kontemplacji formy istotna
role zaczela odgrywac zabawa nia, jednak biegun estetyczny nie-
zmiennie wydawal (wydaje) si¢ atrakcyjny. Réwnie pociagajace
bylo (jest) jednak poszukiwanie prawdy, zacieranie granic sztu-
ki i rzeczywisto$ci pozaartystycznej, wplywanie na wyobraznie
i postawy spoleczne.

W tym wierszu nie tyle jednak chodzi o wybor miedzy tymi
dwiema drogami modernistycznej estetyki — bo przeciez nie ma
tu mowy o opowiedzeniu si¢ za prawda kosztem piekna — ile o ak-
ceptacje badz odrzucenie sytuacji, w ktdrej rzeczywistos¢ wdzie-
ra si¢ w obreb sztuki i zakldca aure wyjatkowosci oraz autonomii
piekna. Chodzi nawet o wigcej: modernistyczne spory estetyczne
byly (sa) fragmentem glebszej debaty o charakterze $wiatopogla-
dowym. Wczesny i dojrzaly modernizm mocno stawial na kon-
strukcje, calosciowy projekt rzeczywistosci, wykluczenie tego,
co owa wizje by zakldcalto. ,,Swiat wyzszy” to nie tylko platori-
ski postulat, to rowniez modernistyczne pragnienie porzadku.
Zakl6cenie tadu i pigkna wykracza zatem poza przezycie este-
tyczne, to uderzenie w swiatopoglad.

Czy ,,brzegk szklanki” odbiera cos muzyce tria Billa Evansa?
By¢ moze tak. To ,,zgrzyt zycia”. Wszystko jednak zalezy od stra-
tegii odbiorczej, a nawet wiecej — od postawy czlowieka wobec
$wiata. ,,Zgrzyt zycia” przeszkadza, irytuje, zaburza obcowanie
z doskonaloscia wtedy, gdy przyjmuje sie bezwzgledna hierarchie
wartosci, w ktdrej ideat, absolut, czyste piekno staja si¢ punktem
odniesienia i celem pozadania, nie tylko zreszta estetycznego, bo
taka postawa moze obja¢ cale doswiadczenie ludzkie. Po drugiej
stronie sytuuje si¢ zgoda na codziennos¢, zwyczajnos¢, banat tego,
co powszednie i nieabsolutne. Zgoda, ktora moze si¢ przerodzi¢
w afirmacje. Niech nam nie umknie, ze wiersz zaczyna si¢ i koniczy
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sfowami: ,,|...] brzek szklanki, czysty, niezatarty”. Czysto$¢ jest
tu dwuznaczna. Z jednej strony to po prostu dzwigk dobrze sty-
szalny, niezmacony, wyrazny (w takim rozumieniu i w tym kon-
tekscie ta czystos¢ paradoksalnie brudzi czystosé ,,prawdziwsza”,
doskonalsza). Z drugiej jednak strony czysto$¢ dotyczy tego, co
konkretne, zwyczajne i banalne. Wydawaloby sie, ze ,,najczyst-
sze” jest to, co przynalezy do ,,$wiata wyzszego”. Tymczasem
czyste jest tez to, co pochodzi ze $wiata jakoby nizszego.

Nie ma w tym wierszu zacierania granic miedzy sztuka a nie-
-sztuka, i nie o to tu chodzi. ,,Brzek szklanki” pochodzi z ze-
wnatrz i przez pojawienie si¢ w nagraniu tria Billa Evansa nie sta-
je sie przeciez czesciag muzyki, jest natomiast czescig koncertu.
Brukajac czysto$¢ sztuki, przydaje jej jednak autentyzmu. Nie
oddziela pigkna od rzeczywistosci. Moze nawet je uwyraznia, bo
ono zakorzenia si¢ w kontekscie, tle, na ktérym tym bardziej wy-
brzmiewa. Tesknota za nieskazonym przezyciem estetycznym,
tak charakterystyczna dla wczesnej fazy modernizmu, w jego
dalszych etapach chyba skutecznie zostala przezwyciezona — nie
da sie juz sztuki izolowac¢ od otoczenia, w jakim funkcjonuje.
Jakkolwiek, paradoksalnie, ideal moze by¢ bliski osiagnigcia
dzigki tej samej technice, ktora w wierszu Baranczaka ideal sku-
tecznie ,,podstuchiwala” i ,osnuwala podejrzeniem”, oczysz-
czala nagranie ze szmeréw, a wiec wydobywala prawde o nim.
Wspdlczesna obrobka komputerowa moze skutecznie wyelimi-
nowac wszystkie obce i niepozadane, cho¢ prawdziwe, dzwigki
i stworzy¢ dzielo idealne. Pytanie brzmi: czy bedzie ono na pew-
no bardziej przekonujace i... pigkniejsze?

Niejednoznacznosc, dialektyka, wewnetrzny spor estetyczny
znajduja swoje odbicie w strukturze wiersza. Klasyczny kunszt
i fad sa zamazywane, bo zostaja zderzone z potocznoscia jezy-
ka i zwyczajnoscia tego, co jest opisywane. Wiersz ma zmierzac
ku doskonalosci, ale nie moze by¢ doskonaly tak, zeby stanowit
wcielenie idealu. Nie moze zapominac o kontekscie, o realnym
$wiecie i o Zywych ludziach. Powinien zawiera¢ w sobie ,,brzek
potraconej szklanki”, czyli sygnature autora, znak zmagania
z materig literacka, jakis refleks rzeczywistosci. Objawia si¢ on
tam, gdzie czystos¢ dziela zostaje jakos ,,zbrukana”, w szczeli-
nie, przez ktora przebija si¢ istotniejsza niz w tym, co wyrazone
wprost, wiadomos¢ o swiecie.
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Stanislaw Baranczak Hi-Fi. Antinomy of Modernist
Aesthetics

The interpretation of the poem Hi-Fiby Stanistaw Barariczak leads to the
reflection over the tension between the two modernist aesthetic postu-
lates: the pursuit of pure beauty in art and the pursuit of the truth about
the world by means of art. For Baraniczak the pretext for entering into
this discussion was the arrival of new technical abilities — sensitive ap-
pliances which can register and recreate all sounds from a concert, also
the ones non-musical, unwanted from the perspective of an expected
aesthetic perfection.

Keywords: Baranczak, modernism, poetics, aesthetics, beauty, play,
truth.
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