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PIOTR PIETRYCH

Tadeusz Rézewicz pisze wiersze
w roku 1946, czyli poeta modernistyczny
wobec wojny

Smier¢ podchorgzego

Pytasz mnie
jak zginal Henryk.

Zginal biegnac
lecz oblok plynat dale;j.

Dziewczyno

czemu chwytasz w otwarte usta milczenie
jak srebrng rybe

z oczu spadla tuska.

Krzycz.

Kule maja kres swego lotu

jak ptaki

splywaja lukiem paraboli

opadaja taskawe jak owoce dojrzate
kule bez celu

ktére nie trafily

sa jak piskleta.

Zginal biegnac. Nim dobiegl,

u zenitu

skrzyzowal zycie z torem kuli

w punkcie

do ktorego dazyli.

Moze tylko w dloni niesieni przez Boga.

Zginal biegnac
lecz oblok plynat dalej*.

* T. Rézewicz, Nigpokdj, Krakow 1947, s. 54 (dalsze cytaty wierszy z Nie-
pokoju, konsekwentnie podawane za tym wydaniem, lokalizuje w tekscie, dajac
po skrocie ,N” numer strony ).
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Punktem wyjscia jest w tym wierszu sytuacja dialogu. Dialog
to jednak niezwykly, a sugerowana konwersacyjnos$c zostata wy -
korzystana do wprowadzenia kontrastu: na pytanie, ktére mo-
globy pas¢ w zwyczajnej rozmowie, pada odpowiedz niezwyczaj-
na, podmiot méwiacy okazuje si¢ bowiem poeta. Buduje obraz,
w ktérym konkrety zostaly zastapione poetyckimi tropami.
W efekcie to, co méwi, jest odlegle od codziennych uzy¢ jezyka
i potocznego ujmowania rzeczywistosci.

Niekiedy zadziwiajaco odlegle. Czesciowo s3 to chyba bledy
w sztuce konstruowania poetyckiej wieloznacznosci, zrozumiale
w utworze mlodego autora. Zaskakuje na przyklad eufemistycz-
ne, wrecz pozytywne waloryzowanie niosacych smier¢ kul, ktére
»opadaja taskawe jak owoce dojrzale”. Watpliwosci budzi wpro-
wadzona przez porownanie, ktére z kolei najwyrazniej czerpie
motywacje ze skojarzenia ryby z milczeniem, obrazowa sugestia
ryby chwytanej w otwarte usta. Z kolei frazeologizm ,,z oczu spa-
dla tuska” zdaje si¢ wprowadzac¢ nadmiar konotacji, poza oczy-
wiscie swym podstawowym znaczeniem poznania prawdy. Autor
probuje chyba wykorzysta¢ wieloznaczno$¢ tego frazeologizmu
zwiazang z ewentualng deleksykalizacja skladnikéw — z jednej
strony ,,spadla” kojarzy¢ si¢ moze ze spadajacymi z oczu lzami,
z drugiej strony obraz spadajacej luski zapowiada nastepujacy po
nim opis sytuacji, gdy wystrzelona, uwolniona z tuski kula roz-
poczela swoj lot ,,lukiem paraboli” - tyle ze jednoczesnie i klo-
potliwie frazeologizm ten wiaze ,,dziewczyne” ze strzatem, ktory
spowodowal tytulows $mier¢.

Niezaleznie od tych watpliwosci mozna jednak wskazaé na zy-
ciowo prawdopodobna motywacje zachowania poety méwiacego
w wierszu. Poetyckosci w odpowiedzi na zwykle, stylistycznie
neutralne pytanie mozna przypisac swoista funkcje terapeutyczna
wobec adresatki wypowiedzi: poetyckos¢, eufemizujac, pozbawia
tytulows $mier¢ drastycznosci, a uzyte przez méwiacego zwroty
konsolacyjnie sugeruja nieuchronno$¢ wydarzen czy nawet ich
zgodnos$¢ z wyrokami boskimi, co w jakiej$ mierze wyjasnia,
nawet jezeli nie usprawiedliwia, pisanie o ,,faskawych” kulach.

Efekt kontrastu miedzy zwykloscia i poetyckoscia staje sie
jeszcze wyrazistszy, jesli uwzgledni sie czasowy kontekst pier-
wodruku: Smier¢ podchorgzego opublikowana zostata w tygodni-
ku ,,Odrodzenie” w maju 1946 r. (numer 21). Kontekst narzucat
okreslong konkretyzacje tego, co w tekscie niedookreslone: ty-
tulowa $mierc to zapewne smier¢ w walce, w czasie niedawno za-
konczonej Il wojny swiatowej. Co istotniejsze, moment historycz-
ny wzmacnial szczegolna, juz nie tylko jezykowa, ,,zwyczajnos¢”
poczatkowego pytania: tego typu pytanie, czego autor musiat by¢
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swiadomy, padato niewatpliwie czgsto w rozmowach potencjalnych
czytelnikéw jego wiersza, czyli tych, ktorzy — sila rzeczy wiosna
roku 1946 byly to synonimy — zdolali przezy¢ wojne i okupacje,
i ktérzy dowiadywali si¢ teraz o kolejach losu, a zatem nierzadko
o okolicznosciach smierci, bliskich, przyjaciét, znajomych.

Szczegélnie interesujaca jest manifestacyjnie poetycka odpo-
wiedZ na pytania o okolicznosci $mierci konkretnego czlowie-
ka — te konkretnos¢, zindywidualizowanie podkresla nazwanie
podchorazego z imienia. Mozna je odczytac jako gest metapo-
etycki, jako wyraz przekonania autora, ze w taki sposob warto
o niedawno zakonczonej wojnie pisac.

Jest to tym bardziej interesujace, poniewaz o Smierci podcho-
rgzego powiedzie¢ mozna, ze jest to wiersz autora Ocalonego -
i w tym przypadku peryfraza ta ma takze doslowny sens chro-
nologiczny: wiersz Ocalony opublikowal Rézewicz réwniez
w ,,Odrodzeniu” kilka tygodni (numer 15) przed opublikowa-
niem Smierci podchorgzego®. Czasowa bliskos¢ pierwodrukéw obu
utwordw jest warta podkreslenia, poniewaz dodatkowo wzmac-
nia réznice miedzy nimi.

Ocalonego nie ma potrzeby prezentowac — jest to niewatpliwie
jeden z niezbyt w koncu licznych utworéow XX -wiecznej polskiej
poezji, co do ktérego mozna mie¢ pewnosc, ze jest powszech-
nie znany. Przywolam wiec tylko to, co zdecydowanie odrdéznia
ten wiersz od Smierci podchorgzego: aksjologiczna atrofia, efekt
doswiadczen wojennych Ocalonego, poruszanie takze warto$ci
estetycznych (,,Pojecia sa tylko wyrazami:/ cnota i wystepek/
prawda i klamstwo/ pigkno i brzydota/ mestwo i tchérzostwo” —
N, s. 21), co znajduje odbicie w nieufnosci wobec tradycyjnych
poetyckich srodkéw wyrazu i motywuje ,,sprozaizowana” styli-
styke tego utworu. Zdecydowanie odmienny jest tez w Ocalonym
obraz wojny — slynne ,,widzialem:/ furgon porabanych ludzi/
ktdrzy nie zostang zbawieni” (N, s. 21) — ktéry nie ma w sobie
nic konsolacyjnego i najwyrazniej przedstawia $mier¢ nie tylko
odindywidualizowana, masowa, ale i bez-sensowna, nie miesz-
czaca sie w tradycyjnych, na przyklad religijnych, kategoriachs.

I bohater Ocalonego, i poetyka tego wiersza stang si¢ po latach
swoistymi emblematami poezji ,,rézewiczowskiej”, a utwor ten —

> Oczywiscie nie przesadza to o kolejnosci powstania tych utworéw, o ktérej
nic nie wiadomo; pozostaje jednak faktem, ze autor wiersza Ocalonyzaaprobowal
publikacije Smierci podchorgzego.

3 Scisle rzecz ujmujac, w Ocalonym mowa jest o cialach martwych ludzi,
a nie o samym momencie ich $§mierci; ten najdrastyczniej przedstawil Rézewicz
w Nicpokojuw wierszu Termopile polskie: [ ...| partyzant dZzwiga/ flaki niebieskie
isoczyste/ rozwalony na polu chwaly/ polegt” (N, s. 69).
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jednym z fundamentalnych w Rézewiczowskim kanonie. Smier¢
podchorgzego do tego kanonu nie weszla, po Niepokojuz 1947 roku
nie byla przedrukowywana.

Nie znaczy to jednak, ze Smier¢ podchorgzego jest wierszem
zupeknie wyjatkowym wsrod tych, ktore Rézewicz napisati opu-
blikowal w latach 1945-1946. Przeciwnie, nalezy do wcale nie-
matlej grupy utworéw poetyckich z tego okresu, ktore potwier-
dzaja bardzo silna poczatkowo w poezji Rozewicza fascynacje
poetyka awangardowa, zwlaszcza twdrczoscia Juliana Przybosia.
W wiekszosci sa to wiersze, w ktérych blahy temat stanowi pre-
tekst do tworzenia ,,rzeczy nowych”4, czyli konstruowania mniej
lub bardziej wyszukanych przeksztalcenn semantycznych, a bla-
ho$¢ czy pretekstowos¢ przedmiotu opisu sygnalizuja juz nie-
ktore z tytuléw: Zabawa ogrodowa, Wiatraczek, Kwiecien, Deszcz
wiosenny, Jesienny wiersz.

Wymienione utwory, tak jak wlasciwie wszystkie inne
wiersze z lat 1945-1946 po pierwodrukach w prasie literackiej,
Rozewicz wlaczyl do Niepokoju, ktory w zwiazku z tym miat
charakter ,, wierszy zebranych” z tego okresus. Warto przy okazji
odnotowadé, ze wbrew dominujacym potem stereotypowym wy-
obrazeniom o poczatkach tworczosci autora Niepokoju, wsrod za-
wartych w tym tomie wierszy te odnoszace si¢ mniej lub bardziej
bezposrednio do wojny i powojennej traumy ilosciowo bynaj-
mniej nie dominuja. Bo cho¢ mozna uznaé, ze Rézewicz, kompo-
nujac swoja ksiazke poetycka na poczatku roku 1947, staral sie juz

4, Poeta jako tworca rzeczy nowych, jest nowatorem i rewolucjonista” —
pisal Rézewicz w manifescie Rekwizyry i duch opublikowanym w kwietniu 1945 r.
w czestochowskim pismie ,, Przemiany” (1945, nr 1), manifescie, ktéry Zbigniew
Majchrowski podsumowat krdtko: ,, Brzmi to jak telegraficzne streszczenie pro-
gramu poetyckiego Tadeusza Peipera z jego Nowych ust” (Z. Majchrowski, Rdge-
wicz, Wroctaw 2002, s. 79; cytaty z manifestu Rézewicza: ibidem, s. 76). Najcie-
kawszy w manifescie Rozewicza jest zreszta sam moment jego publikacji: mlody
poeta oglasza swoje inspirowane przedwojenna awangarda credo jeszcze przed
zakonczeniem dzialan wojennych, ale — co szczegdlnie tu warte podkreslenia —
juz po wszystkich znaczacych wydarzenia, ktére zlozyly sie na jego doswiadcze-
nie wojenne (w tym te najbardziej dramatyczne: wykluczenie z partyzanckiego
oddzialu i $mier¢ brata).

5 Wyjatki — pomijajac, dos¢ liczne zreszta, utwory satyryczne, ktére Réze-
wicz publikowal w tym czasie w satyrycznych pismach (w ,,Szpilkach” i §laskim
»Kocyndrze”) - sa tylko dwa. W Niepokojunie znalazla sie Elegia na powrdt umar-
Hych poetow, manifest niecheci do poezji tradycyjnej, spod znaku Skamandrytéw
i Galczynskiego; w tym przypadku zadecydowal zapewne pamfletowy charakter
utworu (,,Pokolenie” 1946, nr 1, 25 sierpnia). Nie znalaz}a sie w nim réwniez Kg-
tastrofa — wiersz o katastrofie kolejowej, ktory po opublikowaniu w ,,Odrodze-
niu” (1946, nr 43), wywotal w prasie polemiki, bowiem sprowokowal rozwazania
o ,katastrofie w poezji”, bulwersujac niektérych czytelnikéw dosadnoscia ero-
tycznych aluzji — zob. Wlad., Kazastrofa w poezji, ,Rzeczpospolita” 1946, nr 298.
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nadac jej charakter ,,postkatastroficzny”®, to jednak nie potrafit
jeszcze czy nie chcial przeprowadzi¢ wérdd nich selekeji. Dlatego
tez znaczacy jest w Niepokoju watek poszukiwan formalnych.

Takim poszukiwaniom sprzyja zapewne blahy temat, jednak
w kilku przypadkach, z tego tez powodu niezwykle interesuja-
cych, wplyw poetyki awangardowej jest widoczny takze wtedy,
gdy Rozewicz przywoluje w utworze wydarzenia niedawno za-
koriczonej wojny. Tak dzieje si¢ oczywiscie w Smierci podchorg-
2ego, ale nie jest to przypadek najjaskrawszy. Za taki uznaé wy-
pada raczej wiersz Pacyfikacja’, w ktérym hitlerowski samolot,
jedno z narzedzi tytulowej zbrodniczej pacyfikacji polskiej wsi,
wprowadzony zostal efektownymi metaforami wyrastajacymi
najwyrazniej z nasladowania charakterystycznej dla Przybosia
fascynacji ruchem:

Pod gére na oblokach

wspinal sie samolot. Wyzej

moze stulil skrzydla i spadt

w niebo, znik}. Na lotkach blysnat
krzyz.

Ciag efektownych tropéw zamyka tez ten wiersz:

Minglo potudnie. Na $niegu

dhugi modry cien. Schodzit dzien.
W podlesnej wsi pialy o zachodzie
czerwone koguty, a w lesie
umieraly rézowe echa.

— ten mlody (rozstrzelany

w biegu, nim krzyknat)

niesie na ustach gwiazdke $niegu

nie stopiona tchnieniem. (N, s. 47-48)

¢ To celne okreslenie Jana Blonskiego stosuje tu anachronicznie, pojawia si¢
bowiem dopiero w 1950 r., w recenzji Pigciu poemardw Rézewicza (J. Blonski,
,» Poglosy i zapowiedzi”, ,,Wie$” 1950, nr 25), to zreszta, ze pojawia sie dopiero kil-
ka lat po opublikowaniu Niepokoju, wydaje si¢ nieprzypadkowe, jesli uwzgledni¢
wewnetrzne zroznicowanie tego tomu. Gldwnym za$ zabiegiem kompozycyjnym
bylo objecie zbioru réznorodnych wierszy wyrazista rama kompozycyjna: ksigz-
ke otwieral jeden z emblematycznych, ,,postkatastroficznych” wierszy Rézewi-
cza: Maska, wydrukowany w dodatku kursywa, co podkresla jego wyjatkowosc¢
inadrzedna rol¢ wobec innych utwordw zbioru; zamykata go za$ Gwiazda 2ywa,
wiersz wchodzacy w swoisty dialog z Maskg: ucieczka od pamieci o wojnie i od
po-wojennej traumy, o ktérej mowa w utworze inicjalnym — stynne ,,uciekajmy
uciekajmy” (N, s. 3) — okazuje sie niemozliwa.

7 Pierwodruk: ,,Odrodzenie” 1946, nr 7.
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Podobnie jak w Smierci podchorgzego obecnos¢ wyrazistych
tropow eufemizuje opis dramatycznych wydarzen. W tym przy-
padku jednak zdecydowanie trudniej ten zabieg sfunkcjonalizo-
wac®. Niefunkcjonalnosc¢ niektdrych tropow we wezesnych wier-
szach Rozewicza, ktorg dzis sklonni bylibysmy odbieraé¢ wrecz
jako niestosownos¢, ttumaczyé mozna niedostatkami warsztatu
mlodego twdrcy. Warto moze jednak przy okazji spojrze¢ z dy-
stansem na oczywisty dla nas odruch, aby szuka¢ usprawiedli-
wienia dla wyrazistych srodkéw literackich, jesli pojawiaja sie
w utworach méwiacych o wydarzeniach dramatycznych i dra-
stycznych. Odruch ten jest chyba w jakiejs mierze dowodem
wplywu idiomu ,,rézewiczowskiego” na nasze pojmowanie lite-
ratury (i stosownosci), idiomu, ktéry ufundowany zostal na prze-
konaniu o koniecznym zwigzku miedzy tematem wojny a ,,spro-
zaizowana” stylistyka maskujacy literacki charakter uzywanych
$rodkéw za retorycznym gestem moéwienia wprost.

Roézewicz utrwalal ten idiom nie tylko przez swoje wiersze,
ale i poprzez, budowang przy wsparciu krytykow?, opowiesc
o poczatkach wlasnej tworczosci, w ktorej wlasny idiom po-
etycki ukazywatl jako wlasciwie jedyny mozliwy, zdetermino-
wany przez okolicznosci historyczne. Groza doswiadczen wo-
jennych wymusita opowiedzenie si¢ po stronie etyki i mowienia
wprost — przeciw estetyce i poszukiwaniu efektownych metafor.
Tak Roézewicz przedstawial to w polowie lat 60. w znanym eseju
Do Zrodef°. Niemniej znane i niemniej wazne jest niewiele wcze-
$niejsze Postowie do antologii wierszy Leopolda Staffa ,,Kzo jest
ten dziwny nieznajomy” zawierajace miedzy innymi stynny i cze-
sto cytowany fragment ukazujacy okolicznosci powstania poezji
»Sprozaizowane;j”:

Taniec poezji zakonczyl swéj zywot w okresie drugiej wojny swia-
towej, w obozach koncentracyjnych stworzonych przez systemy to-
talitarne. My wszyscy, ktdérzy przezylismy epoke czaséw pogardy,

8 Innego rodzaju niefunkcjonalna, Przybosiowska z ducha metafora -
w tym przypadku dynamizujaca element statyczny — pojawia sie w wierszu Zywi
umierali poswieconym Zagladzie Zydéw: w opisie ulicy getta mowa o bramie,
,ktora wybuchata/ na wskros spi¢trzonego domu” i ta sugestia ruchu, dynami-
ka wprowadzona na czysto jezykowej plaszczyznie opisu klopotliwie konkuruje
z brutalng ,,dynamika” rzeczywistosci poddanej Zagladzie: ,,Z dnia na dzien/
ciata spadaly w dét/ z przestrzelonymi/ jak réze piersiami” (N, s. 34-35).

° Niezwykle istotng role w recepcji poezji Rozewicza odegral poswieco-
ny mu Szkic portretu poery wspolczesnego Bloniskiego, opublikowany w ksiazce
Poeci i inni (1956). Bloriski podkreslat fundamentalne dla tej poezji znaczenie
doswiadczenia wojennego i ze wzgledu na doniosto$¢ $wiadectwa zréwnywat
Rézewicza z Borowskim.

o Zob. T. Rézewicz, Proza 2, Krakow 1990, s. 113.
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razem z André Malraux zadaliSmy sobie to pytanie: ,,Czy na tej starej
europejskiej ziemi czlowiek umart, czy nie?” Poezja Ruchu Oporu
ipoezja powojenna dala na to pytanie odpowiedz nie w jezyku Muz,
lecz w jezyku ludzkim. Nawroty réznego rodzaju ,,taicéw poetyc-
kich” nie wytrzymaly préby czasu. Stowo przestalo si¢ dziwic stowu.
Metafora przestata rozkwitac™.

Roézewicz nie pisze tu o wlasnej tworczosci, ale trudno przy-
puscic, aby te konstatacje mialy si¢ do niej nie stosowac. Uderza
przede wszystkim sugestia deterministycznej zaleznosci: ponie-
waz doswiadczenie II wojny swiatowej byto doswiadczeniem gra-
nicznym, nieuchronnie — i wlasciwie natychmiast, skoro odnosi
sie to takze do ,,poezji Ruchu Oporu” — wymuszalto radykalna
przemiang poetyki.

Perswazyjna moc autokomentarzy Rézewicza spotegowaly
dodatkowo jego decyzje i dzialania redaktorskie. Autor Niepokoju
nigdy, nawet w edycjach majacych formalnie charakter wierszy
zebranych, nie przedrukowal tego tomu w oryginalnym ksztat-
cie i zawartosci z roku 1947. Niektdre wiersze usunat w calosci',
a wiekszo$¢ pozostalych poddat redakcyjnym przerébkom lub
co najmniej retuszom®. Dzialania redaktorskie Rézewicza wo-
bec wlasnej tworczosci opisal wyczerpujaco Andrzej Skrendo
w szkicu Przepisywanie Rggewicza. Trudno jednak zgodzic sie
z zaproponowang przez badacza ich interpretacja w odniesieniu
do Niepokoju; chodzi o tezg, ze w przypadku tego tomu dzialania
redaktorskie mialyby by¢ dzialaniami ,,symbolicznymi”*4 — sam
Skrendo przyznaje (w innym tekscie), ze zmiany mialy wyrazny

™ Zob. ibidem, s. 44.

> Tom wydany w roku 1947 liczyt pie¢dziesiat cztery wiersze. W ostatnim
zbiorowym wydaniu utworéw Rozewicza, noszacym nadrzedny tytut Urwory
zebrane (Poezje 1, Wroclaw 2005), przedruk Nigpokoju jest ubozszy o dziesie¢
wierszy, czyli niemal 0 20%.

3 | tak na przyklad z wiersza Zywi umierali zniknela Przybosiowska meta-
fora, o ktorej pisalem w przypisie 8.

4 Zob. A. Skrendo, Przepisywanie Rggewicza, w: idem, Przodem Rdgewicz,
Warszawa 2012, s. 133. Nie przekonuje réwniez rozwijana przez Skrende ,,sym-
boliczna” paralela miedzy postepowaniem Rézewicza z Niepokojemjako debiutem
poetyckim iz Karrotekgjako debiutem dramaturgicznym. NiepokdjRozewicz za-
czal ,, przepisywac” juz przy pierwszej okazji, jaka byt przedruk tomu w Poezjach
2ebranych z roku 1957, Kartoteke, czesto wznawiana, bo byla lektura szkolna,
»przepisal” dopiero po trzech dekadach, co wiecej, powstala na poczatku lat
90. Kartoteka rozrzuconajest swoistym uzupelnieniem i uaktualnieniem dawnej
Kartoteki, ale jej nie zastepuje, i obie Rézewicz drukowal nastepne razem; z kolei
»przepisywany” Niepokdj, byt publikowany zamiast Niepokoju w oryginalnym
ksztalcie z roku 1947, o ktérym to ksztalcie nowe wersje daja niedokladne czy
wrecz mylace wyobrazenie.
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cel, shuzyly przede wszystkim zacieraniu ,,pokrewienstwa” z po-
ezja Przybosia’s.

Budowana przez Rézewicza za pomoca autokomentarzy
i przepisywania narracja o poczatkach wlasnej twoérczosci po-
etyckiej zostala wlasciwie powszechnie zaaprobowana. Jak
w syntetycznej formule ujat to Tomasz Kunz, wiersz Ocalony
»w odbiorze potocznym stal sie swoista synekdochalng repre-
zentacja calego jego poetyckiego dorobku”* i, dodajmy, nie tylko
w odbiorze potocznym. Takze czytelnicy profesjonalni nierzadko
ulegaja opowiesci o prostej relacji przyczynowo - skutkowej mie-
dzy doswiadczeniem wojennym Rdzewicza a jego wczesna po-
ezja", zas osobliwoscig literatury poswieconej Rézewiczowi jest
to, ze nawet wybitnym badaczom zdarza si¢ rozbrat z elementar-
nymi zasadami filologii: piszac formalnie o wierszach Rozewicza
zlat 40., postuguja si¢ ich wersja o kilkadziesiat lat péZniejsza™®.

Narracja o poczatkach poetyckiej twoérczosci Rézewicza po
wojnie zdaje si¢ dostarczaé prostej wyktadni odmiennosci sposo-
bu pisania o niej w Smierci podchorgzego i w Ocalonym. Ponadto
sklania do ujmowania tej odmiennosci w podsuwanych przez
Roézewicza kategoriach. Jednak ich retoryczna wyrazistos$¢ nie-
koniecznie idzie w parze z semantyczng precyzja i klarowno-
$cia, a sama narracja wymaga krytycznego ogladu, jak sygna-
lizuje chociazby — dlatego tez przeze mnie akcentowany — fakt,
ze upoetyzowana Smierc podchorgzego Rézewicz opublikowat po
Ocalonym i rok po zakonczeniu wojny.

5, Rézewicz nie tylko pomija wiersze zdradzajace genealogie Przybosiow -
ska, niektére takze przerabia, aby pokrewienstwo takie zatrze¢” (A. Skrendo,
Przybosi Rogewicz. Paralela, w: idem, Poezja modernizmu. Interpretacje, Krakow
2005, . 149).

¢ T. Kunz, Strategie negarywne w poezji Tadeusza Rgzewicza. Od poeryki rel-
stu do poeryki lekerury, Krakéw 2005, s. 128.

7. Niekiedy prowadzi to do paradokséw i niespéjnosci. Poshuze si¢ przykla-
dem Tadeusza Drewnowskiego, ktdry swietnie oczywiscie zdaje sobie sprawe
zwplywu Przybosia na mlodego Rézewicza, ale jednoczesnie umieszcza w swojej
znanej i cenionej monografii autora Niepokoju takie na przyklad stwierdzenie:
,Od poczatku po wojnie, pod wplywem swych doswiadczen, Rézewicz zakwe-
stionowatl gléwne zalozenia krakowskiej awangardy i Przybosia: orientacj¢ na
sztuke jezyka” (T. Drewnowski, Walka o oddech. Bio-poetyka. O pisarstwie Ta-
deusza Régewicza, Krakéw 2002, s. 87)

8 Zob. K. Klosinski, ,, Nigpokdj” Tadeusza Rdgewicza, w: idem, Poezja salu,
Katowice 2001. Autor poshuguje si¢ zbiorowym wydaniem poezji Rézewicza
z roku 1988. Szczegblny wariant tej przypadlosci mozna znalez¢ w monografii
Jacka Lukasiewicza, ktory dal nawet analize wiersza Pacyfikacja, ale cytuje go
za pierwodrukiem w ,,Odrodzeniu”, natomiast wiersze, ktore weszly do Ro-
zewiczowskiego kanonu za wydaniem z roku 2005 i brak w jego rozwazaniach
jednoznacznej informaciji, ze Pacyfikacja zostata w roku 1947 wlaczona do Nie-
pokoju — zob. J. Lukasiewicz, TR, Krakéw 2012, s. 28-31.
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Niejasne jest na przyklad pojecie ,,jezyka ludzkiego”, mozna
bowiem i chyba trzeba je rozumie¢ na dwa rézne sposoby i do obu
réwnoczesnie Rozewicz zdaje si¢ odwolywac w cytowanym frag-
mencie eseju z lat 60. W odniesieniu do poezji Ruchu Oporu éw
»jezyk ludzki” oznaczal, zgodnie z duchem polskiej frazeologii,
mowienie ,,po ludzku”, w sposéb zrozumialy dla odbiorcéw, co
w praktyce moze oznaczad, i oznaczalo w warunkach okupa-
cji, tworczosc literacka postugujaca si¢ ,,jezykiem Muz”, tyle ze
oswojonym przez konwencjonalizacje, zgodnym z nawykami od-
biorcéw, nienaruszajacym ich przyzwyczajen. Tak rozumianym
»jezykiem ludzkim” poshuzyt sie sam Rozewicz, gdy jako Satyr
pisal utwory dla towarzyszy broni z partyzanckiego oddziatu.
Juz przywolujacy Stefana Zeromskiego tytut zbioru tych utwo-
16w (Echa lesne), jest tu znamienny i nieprzypadkowy. Co innego
oznacza jednak ,,jezyk ludzki” w odniesieniu do sprozaizowanej
poezji powojennej: w tym wypadku chodzi o wprowadzenia do
utworéw poetyckich stylistycznej prostoty, potocznosci, zwy-
czajnosci (cho¢ nie kolokwialnosci), o konsekwentne unikanie
nie-zwyklosci awangardowych eksperymentéw — tyle ze sam za-
bieg wprowadzenia takiej stylistyki do polskiej poezji byt w dru-
giej polowie lat 40. zabiegiem nowatorskim, naruszajacym po-
wszechne przekonanie o poetyckosci wiersza, i w tym sensie byt
to zabieg awangardowy, dzialajacy na zasadzie, jakby powiedzieli
formalisci rosyjscy, chwytu ujemnego. W swej recenzji Niepokoju
trafnie ujat to Jerzy Zawieyski (cho¢, rzecz jasna, bez powotywa-
nia sie na formalistéw rosyjskich):

Groza wojny jest opisana, a raczej skonstatowana nazwami potocz-
nymi, bez poetyckich aluzyj i poetyckich obrazéw. Ale te pospolite
nazwy sa rownoczes$nie szcz¢sliwym rozwiazaniem artystycznym dla
wyrazenia faktéw, ktére nie moga mie¢ nawet w $wiecie wyobrazni
zadnych swoich odpowiednikéw obrazowo-poetyckich. Stad za-
pewne przez taki uklad, jakoby antypoetycki, odbieramy wrazenie
poetyckie duzej miary. I to jest zwyciestwo poety, dajace $wiadectwo
jego poetyckiej dojrzalosci®.

9 J. Zawieyski, Poezja niepokoju, ,Odrodzenie” 1947, nr 42, s. 5. Trzeba
zreszty podkresli¢, ze recenzja Zawieyskiego byla wyjatkowa, inni recenzenci
do ,antypoetyckosci” w niektdrych wiersza Niepokoju odniesli si¢ zdecydo-
wanie bardziej sceptycznie, widzac w niej przede wszystkim efekt zmiany li-
terackich patronéw — wplyw Przybosia na Rézewicza byt dla wszystkich, takze
dla Zawieyskiego, oczywisty — i nasladowanie awangardowych poetow francu-
skich, Guillaume’a Apollinaire’a i surrealistéw, w zwigzku z tym pisano nawet
o ,transplantacji dos¢ mechanicznej” i , pewnej manierze prozaizowania” — zob.
B. Ostromecki, Niepokdj, ,Nowiny Literackie” 1947, nr 29, s. 6.
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Dwuznaczno$¢ pojecia ,,jezyk ludzki” zwraca uwage na to,
ze przeciwstawienie Smierci podchorgzego i Ocalonego z pewnego
punktu widzenia przeciwstawieniem by¢ przestaje. Oba wier-
sza — i poetyki, ktore prezentuja — realizuja w gruncie rzeczy mo-
dernistyczne wyobrazenie literatury jako inwencji, poszukiwania
nieznanych srodkow wyrazu odpowiednich do nowych sytuacji,
ktdrych nie da si¢ opisac¢ za pomoca sposobéw znanych z lite-
rackiej tradycji**. Modernistyczny imperatyw inwencji oznaczat
réwniez — co z dzisiejszego, postmodernistycznego punktu wi-
dzenia jest dobrze widoczne — pomijanie wymiaru intertekstu-
alnego literackiej twérczosci. Nowos¢ manifestacyjnie nie-zwy -
klego, poetyckiego opisu i nowos¢ mowienia wprost pomijaja ten
wymiar, cho¢ w gruncie rzeczy opis nie jest taki oryginalny, ale
oparty na nasladowaniu mistrza*, a mowienie wprost to postulat
tylez wyrazisty, co utopijny, skazujacy na ukrywanie literackich
inspiracji — szeroko rozumianych.

Arkadiusz Morawiec odkryl niedawno, ze znane wiersze
Roézewicza z konca lat 40., Warkoczyk i Rgez chlopcow, zawie-
raja kryptocytaty z relacji Rudolfa Redera, jednego z nielicznych
ocalonych z obozu zaglady w Belzcu**. Relacja Redera zastala
opublikowana w roku 1946 i wtedy zapewne Rézewicz ja poznal,
cho¢ nigdy otwarcie nie wskazal na nig jako na zrédlo inspira-
cji. Niejako ja uwewnetrznil, co ma swoisty walor symboliczny:
wskazuje, Ze to poznawanie swiadectw najbardziej drastycznych
zbrodni, jakie wojna ze sobg przyniosta, a nie jedynie bezposred-
nie doswiadczenia samego Rézewicza z okresu wojny, wplynely
na uksztaltowanie jej obrazu jako doswiadczenia granicznego.
W tym sensie mozna powiedzie¢, jakkolwiek by to paradoksalnie
nie brzmialo, ze doswiadczenie wojenne, ktéremu Rézewicz dat

20 Zob. R. Nycz, Jexyki modernizmu. Prolegomena bistorycznoliterackie,
Wroctaw 1997, s. 32.

>* W jednym z najwczesniej opublikowanych wierszy — Na boryzoncie
(,Odrodzenie” 1945, nr 42; N, s. 61) — Rézewicz dat wrecz pastisz Przybosia,
nie tylko ze wzgledu na poetyke, ale i na wybér bohatera, zupelnie w poezji
autora Niepokoju wyjatkowego: jest nim rolnik -siewca. Nie bez zlo$liwosci, ale
inie bez racji Zawodzinski pisal o pierwszych wierszach opublikowanych przez
mlodego poete w roku 1945: ,, Tylko z podpisu Rézewicza w «Odrodzeniu»
odrézniamy jego pierwociny od wzoru [to jest Przybosia — P.P.]; tenze proza
opowiada zupelnie dorzecznie, ale w wierszu jest zahipnotyzowany maniera
mistrza. Tak latwo zafundowac sobie satysfakcje osiagniecia celu: «anch’io son’
poetal»” (K.W. Zawodzinski, Rzur oka na literature polskq 1945 roku, Poznan
1946, s. 28-29).

> A, Morawiec, Tadeusza Rézewicza wycieczka do muzeum (i biblioteki),
,Czytanie Literatury” 2013, nr 2, s. 20-21. Jak pokazuje Morawiec, Rézewicz
wykorzystal relacje Redera takze w poéZniejszych utworach: w opowiadaniu
W najpicknicjszym miescie swiata (1960) i dramacie Pufapka (1982).
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wyraz w swojej poezji, ostateczny ksztalt zyskalo dopiero kilka-
nascie miesiecy po zakonczeniu wojny.

Réwniez z tego punktu widzenia warto spojrze¢ na we-
wnetrzng niespojnos¢ Niepokoju. Zasadnicza réznica miedzy
Smiercig podchorgzego a Ocalonym to nie tylko i nie tyle nawet
kwestia poetyki, ile odmiennej reakcji na doswiadczenie woj-
ny, przy czym pierwszy z wierszy wskazuje, jak juz pisalem, na
mozliwos¢ konsolacji czy nawet wpisywania wojennych smierci
w szerszy porzadek, nadawania im w ten sposéb jakiego$ sen-
su. Te motywy dodatkowo zostaly podkreslone w Niepokoju,
w ktérym Rozewicz stworzyl efektowny dyptyk zamieszczajac
po Smierci podchorgzego wiersz Walka® i kreujac bohatera-poete,
prezentujacego postawe zdecydowanie rézng od postawy boha-
tera Ocalonego czy Lamentu. Podkresla to nawet uzycie podobnej
metaforyki: bohater Ocalonego szuka ,nauczyciela i mistrza”,
ktdry ,,odzieli $wiatlo od ciemnosci”; bohater Walki traktuje to
jako zdanie, z ktérym pragnie zmierzy¢ sie sam: ,,[...| musze cien
odlaczy¢ od swiatla”, albowiem ,,watpiacego wiedza umacnia”.

Smier¢ podchorgzegoi Walka nie tylko nastepuja po sobie; wy-
raznie wiaze je tez motyw biegu: w Smierci podchorgzego opisania
zostala $mier¢ zolnierza/ partyzanta, ktory zginat zapewne w wal-
ce, biegnac. Réwniez bohater Walki ,,biegnie”, tyle ze i ,,bieg”,
i ,walka” nabieraja tu charakteru egzystencjalnych metafor.
Bowiem cho¢ wojna si¢ skonczyla, trwa walka o wlasne zycie,
o samorealizacje, o spelnienie marzen o stawie. Jednoczesnie jest
to walka widziana jako przedluzenie tamtej, wojennej, rodzaj zo-
bowigzania wobec tych, ktérzy wojny nie przezyli:

[...] musze cien odlaczy¢ od $wiatta
pomoézcie mi umarli za wolnos¢

i prawde towarzysze broni

ktdrzy jestescie

samg swiattoscig wiekuista.

Noc, jak kolumna stoi migdzy nami,
marzenie o wielkosci wiericzy jej glowice
siegam po wieniec kt6ry zdobi

czolo jasne mego przyjaciela

23 Pierwodruk: , Pokolenie” 1946 nr 1; N, s. 55-56.

*4 Zwiazek pomiedzy oboma utworami uwydatnia linearny porzadek tekstu
w Niepokoju: na dole strony 54 znajduje si¢ zdanie zamykajace Smierc podchorgze-
go: ,Zginal biegnac/ lecz oblok plynat dalej”; na gdrze strony 55 pod zapisanym
wersalikami tytulem ,, WALKA” pojawia si¢ zdanie ,,Biegne, aby pojac/ aby zycie
objac oburacz”.
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rozstrzelanego w cudownym miesigcu maju
stawa stodka jak oko sarny
tak przychylna jak galaz jabloni

tak pelna jak owoc ktdry dojrzal w dloni.

Ma racje Tadeusz Klak, gdy stwierdza, ze Walka ,,winna wro-
ci¢ do kanonu poetyckiego Rézewicza”*, cho¢ ze swoja pelna
patosu retoryka i uderzajaco niekiedy ,,paseistycznym” stylem
i obrazowaniem Walka jest zastanawiajaco anachroniczna na tle
innych wierszy Niepokoju. Dyptyk Smier¢ podchorgzego- Walka
jest niezwykle wazny, poniewaz jego bohatera-poete mozna po-
traktowac jako porte parole samego Rézewicza; wiersze te bowiem
W sposob stosunkowo najbardziej otwarty thumacza dwczesna
postawe i zyciowe wybory poety, o wiele lepiej niz Ocalony czy
inne najbardziej znane wiersze z lat 1945-1946. Postawe i wybo-
ry mlodego czlowieka z partyzancka przeszloscia, ktory — mimo
bagazu wojennych doswiadczen — zdaje mature i podejmuje stu-
dia, a przede wszystkim aktywnie dazy do realizacji swojego ma-
rzenia o ,,slawie stodkiej jako oko sarny”, zwiazanej z twdrczoscia
literacka: poczatkujacy poeta w okresie gimnazjalnym, jeszcze
przedwojennym, nastgpnie autor wydanych w konspiracji Ech
lesnych, Rézewicz w roku 1945 rozpoczyna juz niejako oficjalna,
normalng dzialalnos¢ literacka, wiele piszac i publikujac®.

Jednak pozniejsze autokomentarze Rozewicza i przepisywanie
Niepokoju spowodowaly, ze dyptyk Smier¢ podchorgzego- Walka
jest praktycznie zapomniany i nieobecny w recepcji jego poezji.
A to wlasnie w $wietle tych wiersz, a nie w kontekscie Ocalonego,
zrozumialy jest obraz postawy poety tuz po wojnie, jaki przed-
stawil on niespodziewanie pod koniec zZycia w wierszu Serce pod-
chodzi do gardla z tomu Wyyjscie (2004):

w roku 1945
w pazdzierniku

wyszedlem z podziemia

zaczalem oddycha¢

> T. Klak, Konteksty ,, Niepokoju”, w: idem, Spojrzenia. Szkice o poezji Ta-
deusza Rggewicza, Katowice 1999, s. 89. Badacz zreszta, co dos¢ osobliwe, na
stwierdzeniu tym poprzestaje, w zaden sposéb tego utworu nie prezentujac,
a tym samym nie odpowiadajac na pytanie, dlaczego mialby do Rézewiczow-
skiego kanonu wrocic.

*6 Jak pokazuja ankiety wypelniane w drugiej polowie lat 40. przez Rozewi-
cza - studenta Uniwersytetu Jagiellonskiego — od poczatku traktowat on prace
literacka jako swoje zZrodlo utrzymania — zob. T. Klak, Spojrzenia, s. 19-20.
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stowo za stowem
odzyskaltem mowe

zdawalo mi sie

ze ,, Wszystko” uklada sie
dobrze

nie tylko w mojej glowie
ale na $wiecie

w domu w ojczyznie

PIOTR PIETRYCH

Tadeusz Réozewicz Writes Poems in 1946, Modernist Poet
and War

The starting point for the remarks on the early oeuvre of Tadeusz
Rézewicz is the poem Smierc podchorgzego (Death of a Cader) published
in 1946 in the weekly Odrodzenie, and later included by the author in his
famous volume Niepokdj (1947) — which, however, was not reprinted
later. Smierc podchorgzego shows fascination of young Rézewicz with
avant-garde poetry, especially the poetry of his contemporary mas-
ter — Julian Przybos. However, what is finally more interesting, the
poem shows also—different than in the poem emblematic for Rézewicz’s
writings Ocalony—the attitude of the young poet to the subject of war.
This different attitude is visible in his poetics as well as the interpre-
tation of war experience included in this poem. Although, apart from
the differences between Smieré podchorgzego and Ocalony there are also
similarities. In both, Rézewicz, as befits a modernist poet, tries to realize
the postulate of the search for “new things”, which he formulated in his
poetic manifesto published in April 1945.

Keywords: poetry by Tadeusz Rézewicz, poems from the volume
Niepolkdj (1947 ), modernist poetry and World War II.
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