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»Niech sie polacza niebiosa i ziemia...”:
w poszukiwaniu (nowej) astronomii
w Antoniuszu i Kleopatrze Williama Shakespeare’a

Anglia przetomu xv1ixvII stulecia jest jednym z najciekawszych
miejsc w Europie z punktu widzenia badan nad recepcja nowej
wizji wszech$wiata, zaproponowanej przez Mikolaja Kopernika.
Pojawiajace sie wzmianki o wielkim astronomie Koperniku, zaufa-
nie do tablic astronomicznych, obliczonych na podstawie jego
teorii, czy wreszcie przektad pierwszej ksiegi De revolutionibus na
jezyk angielski i regularne publikowanie go w popularnym alma-
nachu astrologicznym A Prognostication euerlastinge... Leonarda
i Thomasa Diggeséw (w latach 1576-1605 co najmniej siedem
wydan w Londynie*) — wszystkie te kwestie zostaly do$¢ wczesnie
dostrzezone i starannie oméwione przez badaczy epoki [ Johnson,
Larkey 1934; Johnson 1937; Russell 1972].

Wezesnie réwniez zwrécono uwage na mnogosc tropéw astro-
nomicznych w sztukach Williama Shakespeare’a [np. Dean 1924;

1 Badania zostaly sfinansowane ze srodkéw Narodowego Centrum Nauki przy-
znanych decyzja DEC-2014/15/B/Hs3/02490 — grant ,Miedzy tradycja a nowo-
czesnoscia: kopernikanizm, idea wielosci $wiatéw i astrologia w traktacie Astro-
stereon Edwarda Greshama (1565-1613)”.

2 Daty znanych wydax'l: 1576, 1578, 1583, 1585, 1592, 1596 1 1605.
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Clark 1929; Sondheim, 1939; Chappell 1945; Guthrie 1964] i pro-
bowano na tej podstawie wysnu¢ wnioski na temat osobistego sto-
sunku dramaturga do wszechswiata. Pierwsze diagnozy zgodnym
chérem poswiadczaly zakorzenienie Shakespeare’a w tradycyjnym
kosmosie geocentrycznym, wywodzacym sie z fizyki Arystotelesa
i astronomii Klaudiusza Ptolemeusza [ Tillyard 1944: 108; Nicol-
SON 1956: 42-43; Zins 1972: 121, 153; Mroczkowski 1993: 56-58].
W ciagu ostatnich dziesiecioleci mozna zaobserwowac rene-
sans tego typu dociekan, usilujacych usytuowac kanon szekspi-
rowski w szerszym kontekscie, juz nie tylko literaturoznawczym,
lecz takze kultury naukowej epoki. Za swego rodzaju manifest
takiego podejécia mozna uzna¢ specjalny, podwéjny numer ,South
Central Review” [ Shakespeare & Science 2009, opatrzony progra-
mowym wprowadzeniem [Mazzio 2009]. Wydaje sig, ze impuls
do takiego ukierunkowania badan — pamietajmy przy tym, ze
Shakespeare jest tutaj waznym, ale przeciez nie jedynym polem
badawczym - dal intensywny, zwlaszcza od potowy xx wieku,
rozwoj $wiatowej historii nauki. Dzieki temu zjawisku do $wiado-
mosci uczonych z réznych dziedzin, przedstawicieli humanistyki
i écistych nauk szczegélowych, przebily si¢ nowoczesne opraco-
wania na temat fundamentalnych przefoméw w nauce, staly sie
tez dostepne prace wydobywajace na $wiatlo dzienne dzialalnos¢
naukowc6éw mniejszej rangi, praktykéw i tym podobnych, umoz-
liwiajace precyzyjniejsza ocene rzeczywistego rozprzestrzeniania
sie tre$ci naukowych w spoleczenistwie réznych epok.
Oczywiscie astronomia czy, szerzej, obraz wszechéwiata wraz
Z jego maszynerig zajmuja wazne miejsce w tym nurcie jesli nie
reinterpretacji dziet Stratfordczyka, to przynajmniej préb wydo-
bycia z nich niedostrzeganych dotad znaczen. Przedstawiciele
nowych trendéw krytycznych staraja sie dowiesé, ze Shake-
speare orientowal sie do$¢ dobrze w réznych aspektach wiedzy
o wszech$wiecie, zaréwno na gruncie obserwagji, jak i teorii; ze
byt $wiadom dokonujacego si¢ postepu w tej dziedzinie; wreszcie,
ze $lady tego mozemy odnalez¢ wjego dramatach, i to na réznych
poziomach. Ograniczmy si¢ do dwéch przykladéw. Niekiedy dro-
biazgowa analiza krétkich fragmentéw sztuk Shakespeare’a stuzy
probie wykazania, ze byl on na biezaco z naukowymi nowinami —
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na przyklad z teleskopowymi obserwacjami Jowisza i jego czterech
ksiezycow, o ktorych odkryciu w 1610 roku doniést $wiatu Galile-
usz, a co mialoby znalez¢ odbicie w scenie z Jowiszem i czterema
duchami w akcie v Cymbelina [Maisano 2004 ]. Zdarzaj si¢ tez
bardzo daleko idace interpretacje, wykraczajace poza specyfike
gatunkowa sztuk, jak chociazby Hamlet jako metafora ,wojny”
trzech systemow $wiata: geocentrycznego (Klaudiusz Ptoleme-
usz), heliocentrycznego (Mikotaj Kopernik) i geo-heliocentrycz-
nej hybrydy Tychona Brahego [Usher 2007; 2010 .

Co istotne jednak, propozycje te z trudem toruja sobie droge
do gléwnego nurtu szekspirologii. W bedacej wynikiem pracy
zespotu badaczy zycia Shakespeare’a publikacji jubileuszowej [ The
Shakespeare Circle 2015 ], ktora zestawia wiedzg o osobach z jego
kregu, brak odniesien do astronomii, Kopernika i tym podobnych.
Pojawia si¢ wprawdzie wzmianka o Diggesach [ The Shakespeare
Circle 2015: 216-217], ale wystepuja oni w roli znajomych i sasia-
déw, nie za$ — potencjalnych zrddet wiedzy o postepach nauki.
W najnowszym encyklopedycznym opracowaniu kanonu wiedzy
o Shakespearze i jego dzielach rozdzial po$wiecony astronomii
[Chen-Morris 2016] zawiera wprawdzie precyzyjny opis zacho-
dzacej na przetomie xv1ixviI wieku na wielu poziomach zmiany
paradygmatu naukowego, prezentujac jej przestanki teoretyczne
i obserwacyjne, brak tu jednak jakiejkolwiek proby jednoznacz-
nego umiejscowienia autora Makbeta w relacji do rozwoju dwcze-
snej wiedzy o wszechéwiecie.

Podejmujac probe zdiagnozowania przyczyn tej swoistej
rozlacznosci nurtéw badawczych, warto zwrdci¢ uwage na kilka
kwestii. Po pierwsze, w dramaturgii Shakespeare’a istotnie odnaj-
dujemy zdumiewajaco liczne i réznorodne odniesienia astrono-
miczne, nie ukladaja sie one jednak w sp6jna calos¢. O ile pewne
sformutowania mogg wskazywa¢ na asymilacje nowinek astro-
nomicznych czy na $wiadomos¢ pojawienia sie nowych modeli

Za reprezentatywny przeglad wspoélczesnych propozycji dotyczacych watkow
astronomicznych mozna uzna¢ wydang niedawno ksigzke Falka [2014]; zob.
jednak recenzje Wlodarczyka [2015]. Oméwienie problematyki interpretacji
watkéw astronomicznych w kanonie szekspirowskim przedstawiamy réwniez
w Cetera-Wlodarczyk, Wlodarczyk [2017]. Por. takze: Weber 2012.
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budowy wszechs$wiata, o tyle inne, przeciwnie, odzwierciedlaja
tradycyjny, jeszcze §redniowieczny obraz miejsca Ziemi w kosmo-
sie. Ogolnie rzecz ujmujac, odniesienia te bezsprzecznie dowodza
jedynie zywego zainteresowania Shakespeare’a zjawiskami astro-
nomicznymi lub tez, precyzyjniej, jego zainteresowania sposo-
bami, w jaki zjawiska te s3 intepretowane w powiazaniu z ludzkim
losem, wydarzeniami politycznymi i tym podobnymi, w kontek-
$cie wspolczesnym (np. nawiazania do ztowrézbnych zaémier
Ksiezyca i Storica w Krdlu Learze [1606], inspirowane rzeczywi-
stymi za¢mieniami z jesieni 1605 r.), czy tez jako odwzorowanie
interpretacji historycznych (np. wielka, jasna kometa widziana po
zabdjstwie Juliusza Cezara w 44 p.n.e.).

Po drugie, studia ukierunkowane na wychwycenie pogladéw
naukowych Shakespeare’a na podstawie indywidualnych odniesieri
zbyt czesto traktuja kanon jego dziel jako zaszyfrowany monolit,
stworzony w tym samym miejscu i czasie. Tymczasem dramaty
Stratfordczyka powstawaly na przestrzeni kilku dekad i odzwier-
ciedlaja ewoluujaca osobowos¢ tworcy, ktéry z rzutkiego, uzdol-
nionego prowincjusza zmienia si¢ w metropolitalnego artyste,
z wzigtego dramaturga w refleksyjnego $wiadka swoich czasow.
Dla zrozumienia zmian zachodzacych w obrazowaniu w sztukach
Shakespeare’a wyjatkowo istotna jest tez cezura przetomu wie-
kéw, ktora w wypadku Anglii oznacza koniec epoki elzbietaniskiej
i poczatek jakubinskiej, tej ostatniej od poczatku naznaczonej
silnym niepokojem politycznym i religijnym. To poczucie prze-
tomu i zwigzana z nim niepewno$¢, lek przed pustoszaca Londyn
zaraza, wreszcie narastajacy kryzys polityczny, wszystko to znaj-
duje odzwierciedlenie w licznych obrazach, jak powiada Hamlet,
,czasu, ktory jest ko$cia wylamang w stawie” (,the time is out of
joint”), w tym réwniez w opisach niepokojacych czy wrecz zlo-
wieszczych zjawisk astronomicznych. Fragmenty te wspoltwo-
rza atmosfere napiecia, dowodza tez ekspansywnosci ludzkiej
wyobrazni, poszukujacej nowych punktéw orientacyjnych.

Po trzecie, nie sposéb zapomnie¢, ze rozrzucone po wielu
tekstach odniesienia sg zwykle czeécig rozbudowanego obrazo-
wania, trzonem metafor, pelnig funkcje retoryczna, perswazyjna,
czasem jedynie ornamentacyjng. Cechuje je sugestywno$¢, pod-
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kre$lona unikatowq eufonia, blyskotliwa gra stéw lub intryguja-
cym neologizmem. Precyzyjne wydzielenie przekazu naukowego
z lawiny skojarzen i kalejdoskopowych sekwencji obrazéw bywa
niezmiernie trudne, a takze ryzykowne, poniewaz nakazuje lekture
wbrew konwencji literackiej, dostowna, z pogwalceniem typowo
szekspirowskiej wieloznaczno$ci lub tez przeciwnie, karkotomne
poszukiwania sekretnych korespondencji.

Wreszcie, rzecz niebagatelna, pozostaje specyfika tej drama-
turgii, silnie zakorzenionej w rozmaitych zrédlach literackich
i czgsto jedynie powielajacej — w udoskonalonej formie literac-
kiej — treéci i ($wiato)poglady zawarte w dzietach wykorzysta-
nych jako matryce fabularne. W szczegdlny sposéb dotyczy to,
na przyklad, ttumaczonych na angielski z francuskiego Zywotéw
Plutarcha czy tez porywajacych obrazéw Apokalipsy w przekta-
dzie Williama Tyndale’a. W tym kontekécie dramaty Shakespe-
are’a to palimpsesty, odzwierciedlajace kolejne warstwy wiedzy
astronomicznej, utrwalanej w kulturze za pomocg rozmaitych
mnemotechnik. Powstale w ten sposéb wyobrazenia wielkiego
taricucha bytéw okazaly sie niejednokrotnie trwalsze od nauki,
ktoéra je stworzyla®.

Jednym z dramatéw najpelniej ilustrujacych te problema-
tyke — obfito$¢ odniesien, ich potencjalne powigzanie z naj-
nowszymi odkryciami i teoriami, a jednoczesnie regresywnos¢
i niesp6jnos¢ tekstu o dominujacym, porywajacym wymia-
rze artystyczno-literackim — jest Antoniusz i Kleopatra. Sztuka
powstata prawdopodobnie w 1606 roku, wkrétce po odkryciu
spisku prochowego w 1605 roku i niedlugo po stworzeniu przez
Shakespeare’a dwdch mrocznych tragedii nasyconych aluzjami
politycznymi, Makbeta i Kréla Leara. Na pozdér w Antoniuszu i Kle-
opatrze Shakespeare ucieka od presji biezacych wydarzen, co wie-
cej, moze si¢ nawet wydawaé, ze podejmuje watek przerwany po

4 W przypadku czytelnika poznajacego dzieta Shakespeare’a w przekladzie pro-
blem ulega dalszemu skomplikowaniu, gdyz w gre wchodzi indywidualna sfera
skojarzen tlumacza, ktérego wiedza o (wszech)éwiecie jest radykalnie odmienna
od wiedzy autora. Wiele odniesieri ulega w ten sposéb znieksztalceniu lub wrecz
anachronicznemu uwspolczesnieniu. Kilka przykladéw tego zjawiska w odnie-
sieniu do Antoniusza i Kleopatry znajdzie czytelnik w kolejnych przypisach.
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wystawieniu Juliusza Cezara, tragedii uwazanej za sztuke inaugu-
rujacy dziatalno$¢ teatru ,Pod Kulg Ziemska” jesienia 1599 roku.
Ta ostatnia hipoteza to jednak mylny trop: koncepcyjnie obie
sztuki radykalnie sie ro6znig, nie ma ciagtoéci w naszkicowaniu
postaci — wystepujacych w obu utworach Antoniusza i Okta-
wiana — w Juliuszu Cezarze prézno szukaé (obecnej w Rzymie
w czasie, kiedy rozgrywa sie akcja dramatu) Kleopatry, wreszcie,
minelo zbyt wiele lat, aby publiczno$¢ postrzegala te dwie trage-
die jako czesci catosci.

Antoniusz i Kleopatra to jedna z najdiuzszych sztuk w kanonie
szekspirowskim, liczaca ponad trzy i pét tysigca wierszy, podczas
gdy inne sa zwykle o tysiac wierszy krotsze. Nie zachowaly sie
zadne wzmianki o jej wystawieniu, a ogloszony po raz pierwszy
w Pierwszym Folio (1623) tekst drukowano na podstawie rekopisu
autora (lub jego kopii), a zatem w postaci niezredagowanej dla
potrzeb konkretnego przedstawienia. O braku interwencji suflera,
czy tez innego praktyka teatralnego, $wiadcza liczne sprzecznosci
w organizacji ruchu scenicznego: didaskalia zapowiadaja wejscie
postaci, ktére milcza, lub tez, odwrotnie, dialogi przypisane sa
postaciom, ktorych pojawienia si¢ na scenie nikt nie zapowiadat
albo ktore wedle didaskaliéw — juz ja opuscity. Dramat cechuje tez
rekordowa liczba zmian lokalizacji akcji (blisko pie¢dziesiat) oraz
brak podzialu na akty i sceny, wprowadzonego przez redaktoréw
dopiero w kolejnych epokach. Tekst dostownie plynie w czasie
i przestrzeni, nie baczac na ograniczenia techniczne teatru publicz-
nego. Jego dlugos¢ i jakos¢ dowodza, ze nigdy nie prébowano
dostosowac go do sceny i by¢ moze — paradoksalnie — dzigki temu
w najwierniejszy sposob odzwierciedla niczym nieskrepowana,
pierwotng wyobraznie fabularng Shakespeare’a.

Na pierwszy rzut oka zestaw tropdw i zjawisk astronomicz-
nych, ktérymi Shakespeare inkrustuje Antoniusza i Kleopatre,
nie odbiega znaczaco od odniesiert w innych, péznych drama-
tach Stratfordczyka. Z tych samych wzgledéw sztuke te mozna
potraktowaé jako modelowy tygiel obrazéw i skojarzen, w czedci
wyostrzonych, lecz regresywnych w sensie naukowym, w czgéci za$
potencjalnie nowatorskich, wrecz rewolucyjnych, lecz zbyt stabo
zarysowanych, aby uznac je za pewne. I tak, niekiedy odwolania te
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dodaja patetycznej dramaturgii wydarzeniom, ktére same w sobie
stanowia pogwalcenie uswieconego tradycja porzadku:

Moon and stars!
Whip him!
(111.13,95-96 )

- wzywa Marek Antoniusz, rozkazujac wychlosta¢ postanca
Oktawiana Augusta, ktory chwile wczeéniej — za zalotnym przy-
zwoleniem Kleopatry — calowat jej dlon. Z kolei Kleopatra, juz
po $mierci Antoniusza, przywola z rozdzierajaca tesknota jego
postaé, przyréwnujac blask samej tylko twarzy do swiatla Stonica

i Ksiezyca:

His face was as the heavens, and therein stuck
A sun and moon, which kept their course and lighted
The little O o’th’earth.

(V.2,79-81)

Hiperboliczne poréwnanie ma zatrze¢ obraz konajacego na
scenie kochanka, zastepujac go wspomnieniem niezwyci¢zonego
herosa. Jednoczesnie Shakespeare siega po wieloznaczna, odwra-
calng metafore theatrum mundi — teatru jak $wiat (Ziemia), $wiata
(Ziemi) jak teatr — spinajac wszystko charakterystycznym tro-
pem drewnianego ,,0” — sceny, kregu, zera, ktére, bedac niczym,
pomnaza w nieskoficzono$¢ cyfry, przy ktdrych staje®.

Miejsca oryginalne s wskazywane wg Shakespeare 2000 (The Oxford Shake-
speare); przy réznicy w numeracji scen podany jest takze adres wg Shakespeare
2006 (The Arden Shakespeare). Por. przeklad Romana Brandstaettera: ,Ksiezycu!
Gwiazdy! Smagajcie go!” [Shakespeare 1958: 147] i Macieja Stomczyniskiego:
»Na ksiezyc i gwiazdy, / Chlosta¢ go” [Shakespeare 2004: 471].

Por. przeklad Brandstaettera z charakterystycznym uwspolczesnieniem obrazu
przez opisanie ruchu ciat niebieskich za pomocg orbit : ,Jak niebo byta jego
twarz! / A miala w sobie i slorice, i ksiezyc, / ktore krazyly po swoich orbitach /
I o$wiecaly to malenkie kétko: / Ziemie!” [Shakespeare 1958: 208] oraz Stom-
czyniskiego, ktéry z kolei wzmacnia obrazowanie wierne kosmologii geocen-
trycznej, ze Sloficem i gwiazdami krazacymi wokot Ziemi: ,Oblicze jego bylo
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O ile we fragmentach tych astronomia skutecznie stuzy
wzmocnieniu retoryki, o tyle znaczna cz¢$¢ odniesien to jedynie
konwencjonalne komentarze dotyczace zalezno$ciloséw ludzkich
od gwiazd. W ten wiasnie sposéb reaguje Oktawian August na
wie$¢ o $mierci Marka Antoniusza:

[...] that our stars
Unreconciliable should divide
Our equalness to this. [ ... ]
(v.1,46-48)7

tym samym obciazajac sklécone gwiazdy odpowiedzialnoscia za
wyroki, ktérych byl jedynie postusznym, zimnym egzekutorem.
W innych wypadkach zjawiska astronomiczne nie tyle determi-
nuja, co zapowiadaja bieg wydarzen. Zlym znakiem jest zawsze
za¢mienie Ksiezyca:

Alack, our terrene moon

Is now eclipsed, and it portends alone
The fall of Anthony.

(111.13,154-156)*

- wieszczy Antoniusz, cho¢ zaémienie jest tu jedynie metafora opi-
sujaca odwrdcenie sie Kleopatry — jak Izyda bogini Ksiezyca — od
ukochanego. Z kolei obraz przybierajacego Ksiezyca odzwiercie-
dla rosnaca nadzieje Pompejusza na zwyciestwo:

jak niebiosa: / Stonice i gwiazdy biegly po nim wokét / T o$wietlaty malenikie
«0» ziemi” [Shakespeare 2004: 516].

7 Por. przeklady Brandstaettera, ktory oslabia nieco imperatyw astrologiczny ,nie-
zgodnych” gwiazd: ,gdy nieprzejednane / w swym biegu gwiazdy rozdzielily
jedno$¢, / ktoéra mnie dawniej laczyta z mym bratem, / Z wspotzawodnikiem”
[Shakespeare 1958: 201] i Stomczyniskiego: ,Ze nasze gwiazdy, tak bardzo nie-
zgodne, / Mogly rozdzieli¢ az tak nas, tak réwnych” [ Shakespeare 2004: s11].

8 Por. znéw do$¢ nieprecyzyjny przeklad Brandstaettera ,Moj ziemski ksiezyc
cieniem si¢ okrywa, / A to jest wrézba zmierzchu Antoniusza” [Shakespeare
1958: 175] i Slomczyniskiego ,Niestety, nasz ziemski / Ksiezyc si¢ za¢mil, a to
samo w sobie / Wrézy upadek Antoniusza” [Shakespeare 2004: 473].
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The people love me, and the sea is mine;

My powers are crescent, and my auguring hope
Says it will come to th'full.

(1r.4,9-11)°

Poérednio, metafory Pompejusza zbudowane sa na rozpowszech-
nionym przekonaniu, ktérego $lad znajdujemy réwniez w Troilusie
i Kresydzie (111.2,184) — o bujniejszym wzrocie roélin w okresie
miedzy nowiem i pelnig. Na ogoél jednak zmiennos¢ Ksigzyca
postrzegana jest w kategoriach negatywnych i czesto kojarzona
z cechami kobiecymi: slaboscia i niestalo$cig. W tym kontek-
$cie nie dziwi emfatyczna deklaracja Kleopatry, ktora pragnienie
$mierci uwiarygadnia zapewnieniem o ostatecznym uwolnieniu

sie od wszelkich wpltywéw kaprysnej planety:

[...] now from head to foot
I am marble constant; now the fleeting moon
No planet is of mine.

(v.2239-241)"

Z kolei Antoniusz, ogarniety furia po, jak sadzi, zdradzie Kle-
opatry w bitwie pod Akcjum, wspomina swego przodka, Herku-
lesa, ktory skonal, strawiony zatrutym ogniem sukni Dejaniry.
Umierajac, Herkules cisnal swego stuge Lichasa, ktéry przyniost
mu dar zony, w gére. Wedle Owidiusza, Lichas zakrzept w locie
i spadl do Morza Eubejskiego jako skata, do dzi§ omijana przez
zeglarzy”. U Shakespeare’a zemsta Antoniusza wymaga jeszcze
wiekszej sily, tak aby nieszczesny stuga zawist na rogach Ksiezyca:

Por. przeklad Brandstaettera (z pelnia podmieniong na zenit): ,Moje sily rosna /
I - jak mi wieszcza nadzieja powiada — / Osiagna szybko swéj zenit” [Shake-
speare 1958: 49-50] oraz Slomczyniskiego ,Me sily rosna jak ksiezyc; nadzieja /
Wrézebna méwi, ze osiagna pelnie” [Shakespeare 2004: 398].

Por. przeklad Brandstaettera (z gwiazda zamiast planety): ,0d stép do glowy
jestem nieugieta, / Jak zlom marmuru. Odtad zmienny ksiezyc / Nie jest juz
wiecej ma przewodnia gwiazda!” [Shakespeare 1958: 219] oraz Stomczyriskiego:
I nie zostalo we mnie nic z kobiety: / Od stép do glowy twarda jak z marmuru.
Nie jest juz ksiezyc plochy ma planeta” [Shakespeare 2004: 573].

Por. Owidiusz, Przemiany, 1X, 211-228.

31



32 ANNA CETERA-WLODARCZYK, JAROSEAW WLODARCZYK

12

13

[...] teach me
Alcides, thou mine ancestor, thy rage:
Let me lodge Lichas on the horns o’'th'moon [ ... ]

(1v.12,43-45)"

Efektowna hiperbola odzwierciedla rozpacz i wiciektos$¢ trium-
wira, poérednio wskazuje tez na rane bole$niejszg niz utrata armii
ifloty: wiarotomny sojusz Kleopatry z mtodszym rywalem. Jedno-
czesnie Shakespeare uzupetnia lunarny i ludyczny panteon (znany
ze Snu nocy letniej [va] i Burzy [11.2]) o ,czlowieka na Ksiezycu”
o jak najbardziej klasycznej proweniencji.

Z tego konwencjonalnego zestawu odniesien wylamuja sie do
pewnego stopnia obrazy cial niebieskich wypadajacych ze swych
sfer czy tez niszczacych je. Na chwyt retoryczny wykorzystujacy
ten trop natrafiamy w lamencie egipskiej krolowej, kiedy straze
wnosza rannego Antoniusza:

O sun,
Burn the great sphere thou mov’st in; darkling stand
The varying shore o’th'world! [ ... ]
(1v.16,10-12 [1V.15,10-12] )"

Por. przeklad Stomczyniskiego: ,Naucz mnie, przodku méj, o Alcydesie, / Twojej
wicieklosci. Na rogach ksiezyca / Niechaj zawiesze Lichasa” [ Shakespeare 2004:
493].

Por. przeklad Leona Ulricha, z pominigta w opisie sfera: ,O slorice! / Spal
swoim ogniem sklepy firmamentu, / Pograz w ciemnosciach zmienne $wiata
brzegi!” [Shakespeare 1875: 735], przeklad Brandstaettera, z pomnozonymi
sferami: ,O, stonice, ogniem spal ogromne sfery / Po ktérych krazysz! Niech
ciemno$¢ ogarnie / Zmienny brzeg $wiata!” [ Shakespeare 1958: 192], catkowicie
niespdjne thumaczenie Bohdana Drozdowskiego: ,Storice, spal / orbite, ktéra
przebiegasz firmament, / niech ciemno$¢ za¢mi zmienny sklep wszech$wiata”
[Shakespeare 1983: 146] oraz doé¢ zwiezle, precyzyjne przeklady Wiadystawa
Tarnawskiego: ,Stonice! W popiot / Potezng sfere obro¢, w ktérej krazysz! /
Niech mrok ogarnie zrgb wszechéwiata, zmianom / Podlegty!” [Shakespeare
1921: 189] i Stomczynskiego: ,O storice, / Spal wielka sfere, po ktérej w krag
biegniesz; / Niech w mroku stanie zmienna krawed# $wiata” [Shakespeare
2004: 502].
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Kataklizm opisywany przez Kleopatre przeraza swoja kosmiczna
skala, wedlug tradycyjnych interpretacji*t ma jednak swoj pierwo-
wzor w apokaliptycznej wizji czwartej anielskiej traby, po ktorej
porazone Slofice, Ksiezyc i gwiazdy ulegng za¢mieniu, tak ze znik-
nie trzecia cze$¢ dnia i nocy (Ap 8,12).

Podobnie, w duchu Apokalipsy $w. Jana bywa interpretowany
fragment wypowiedzi Antoniusza:

He makes me angry,
And at this time most easy ‘tis to do't,
When my good stars, that were my former guides,
Have empty left their orbs, and shot their fires
Into th'abysm of hell.

(III.13,144.—14.8)15

Warto zauwazy¢, ze dopuszczalne jest co najmniej dwojakie odczy-
tanie tego fragmentu — ze wzgledu na to, iz ,star” oznacza¢ moze
zaréwno gwiazde w naszym dzisiejszym rozumieniu, jak i planete.
Wowczas okrelenie ,gwiazdy, ktore wezesniej mnie prowadzily”
brzmi bardziej alegorycznie, natomiast ,planety, ktére wczesniej
kierowaly moim zyciem” wiedzie nas ku astrologii. Tak czy owak,
natrafiamy tu, nie po raz pierwszy u Shakespeare’ainie po raz ostatni
w Antoniuszu i Kleopatrze, na obraz sfer opuszczonych przez ciata
niebieskie — wizji sprzecznej z tradycyjna kosmologia geocentryczna
holdujaca fizyce Arystotelesa. To wlasnie jeden z powodéw, dla
ktorych takiemu obrazowaniu warto sie przyjrze¢ nieco uwazniej'.

Wspolczesne komentarze (Arden, Cambridge, Oxford) siegaja najczesciej po
propozycje przedstawione w [Seaton 1946] i [Morris 1968]. Niektérzy wspot-
cze$ni badacze widza juz w tym fragmencie obraz nowej kosmologii. Szersze
omowienie w dalszej czesci artykutu.

Por. przeklad Brandstaettera: ,Bo moje dawne, dobre przewodniczki, / Szcze-
$liwe gwiazdy wyszly z swoich orbit / T wysylaja swe jasne promienie / W otchtan
piekielna!” [Shakespeare 1958: 150] i Stomczyniskiego: ,Gdy dobre gwiazdy,
wiodgce mnie dawniej, / Nie kraza wiecej po pustych orbitach / I ognie swoje
pchnely w otchlan piekiel” [Shakespeare 2004: 473]. Oba przekiady cechuje
anachroniczne zastapienie sfery — orbita.

Problem interpretacji wizji sfer niebieskich porzucanych przez gwiazdy i planety
w kanonie szekspirowskim na szerszym tle dyskusji naukowych tamtej epoki jest
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W Antoniuszu i Kleopatrze porzucona sfera niebieska pojawia
sie po raz pierwszy w otwierajacej siddma scene aktu drugiego
rozmowie dwéch stuzacych. Aby okresli¢ polityczna (nie)moc
triumwira Lepidusa, w usta jednego z nich Shakespeare wlozyl
astronomiczng metafore:

To be called into a huge sphere, and not
to be seen to move in’t, are the holes where eyes
should be, which pitifully disaster the cheeks.

(11.7,14-16)"

Stulecie xvI dopiero co dobieglo korica i mozna by uzna,
ze dramaturg odwoluje sie tu do liczonej w tysiacleciach tradycji
postrzegania kosmosu pod postacia wspolérodkowych, geocen-
trycznych sfer z eteru, unoszacych ciala niebieskie. A zatem
najprostsze przestanie, zrozumiate dla widzéw wypelniajacych
londyniski teatr, to Lepidus, ktory zostal zaproszony do grona naj-
wazniejszych cial w kosmosie — kazde z nich ma wlasng sfere — ale
okazje zmarnowal i nie zdotal odegra¢ zadnej waznej roli. Jednakze
przelom wiekéw xv1 i xv11 byl tez czasem szczegélnym dla pro-
cesu ksztaltowania sie pogladéw na nature nieba i przypominajac
o tym, niektérzy z takim odczytaniem tego fragmentu (odmien-
nym zreszta w szczegélach w réznych komentarzach) oraz z kla-
sycznymi interpretacjami calej sceny, ulokowanej na pokladzie
galery zakotwiczonej w Misenum, sie nie zgadzaja.

Otwierajac na nowo dyskusje nad ta sceng dramatu, Gil-
berto Sacerdoti podaza tropem kopernikanizmu przetworzo-
nego w pismach Giordana Bruna [Sacerdoti 2010]*, takze tych

przedmiotem innego artykulu, przygotowywanego obecnie do druku.

Por. do$¢ zgodne przeklady Ulricha i Brandstaettera, tonujace aluzje astrono-
miczna: ,By¢ przypuszczonym do wysokiej sfery a nie wywiera¢ tam swojego
wplywu, to s3 jamy, w ktérych powinny by¢ oczy, ale ktére zostawiono pusto,
niemilosiernie szpeca oblicze” [Shakespeare 1875: 706] i ,Jezeli kto$ jest powo-
tany do wysokiej sfery i nie umie sie zachowac, to prawie tak, jak nie mie¢ oczu,
lecz oczodoly, ktére niemilosiernie szpeca twarz” [Shakespeare 1958: 91] oraz
wierniejszy obrazowaniu oryginatu przeklad Stomczyriskiego: ,By¢ wezwanym
do najwyzszej sfery i nie méc w niej krazy¢ to tak, jak mie¢ w miejsce oczu puste
oczodoly, ktore zalosnie oszpecaja oblicze” [Shakespeare 2004: 428].

18 Autor wyostrza tu swoje argumenty, zarysowane przez Sacerdotiego [1990].
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wydanych w Londynie, podczas jego pobytu w Anglii w latach
1583-1585". W skrdcie, wszech$wiat Bruna sklada sie z niezliczo-
nych gwiazd biegnacych w nieskoriczonej przestrzeni, a jedna
z nich jest Ziemia. Shakespeare mialby zatem najpierw przyréw-
na¢ Lepidusa — niezdolnego do krazenia we wlasciwej sferze — do
jedynego nieruchomego obiektu w budowli starej kosmologii,
czyli do Ziemi, aby, szydzac z triumwira, zakpi¢ réwniez ze starego
systemu, w ktérym Ziemia, ,pusty oczodol’, szpeci oblicze rozpe-
dzonego wszechs$wiata [Sacerdoti 2010: 331].

Sacerdoti wzmacnia argumentacje odwolaniem do modnego
w czasach Shakespeare’a — skadinagd laczonego z Egiptem — herme-
tyzmu, ktory ,energie zycia” czyni tozsamga z ruchem, zasadniczo
wykluczajac statyczne trwanie w przestrzeni. W sukurs przycho-
dzi réwniez renesansowy animizm, gdzie objawem zycia ,duszy
$wiata” — jak wszystkich istot — musi by¢ ruch. Kluczowym argu-
mentem na rzecz zaproponowanej interpretacji jest jednak dalszy
rozwdj tej sceny, zmierzajacej ku , Egyptian Bacchanals” (11.7,104,).

Rezyserem zabawy jest Enobarus. Instruuje obecnych na
pokladzie, by wzieli sie za rece i towarzyszyli $piewajacemu pio-
senke chlopcu z calej mocy swych gardel. Piosnka biegnie tak:

Come, thou monarch of the vine,
Plumpy Bacchus, with pink eyne!

In thy fats our cares be drownd,
With thy grapes our hairs be crown’d.

(11.7,112-115)
Uzupelnia jg refren:

Cup us till the world go round,
Cup us till the world go round!
(11.7,116-117)

Zob. np. Gatti [1989,1999]. Krytyczna analize wplywu pogladéw Bruna na angiel-
skich uczonych i osoby wyksztalcone, negujac wezeéniejsze entuzjastyczne usta-
lenia, przedstawia Feingold [2004].

Por. przeklad Stomczynskiego: ,Krélu wina krwawooki, / Bakchu, skieruj tu
swe kroki! / W beczkach twych niech troska skona; / Stréj nam czota w winne

35



36 ANNA CETERA-WLODARCZYK, JAROSEAW WLODARCZYK

W tym wypadku argumenty Sacerdotiego kraza miedzy teo-
fania a geometrig tarica [Sacerdoti 2010: 331-337]. Wloski badacz
odwoluje sie do ustalen Fredericka W. Sternfelda i Richmonda
S.H. Noble’a, specjalistéw od pies$ni i muzyki u Shakespeare’a,
wedlug ktorych zaréwno incipit, jak i struktura metryczna tek-
stu piosenki wywodza si¢ z hymnu Veni Creator Spiritus, a zatem
blagania o zstapienie Ducha Swigtego. W Antoniuszu i Kleopatrze,
argumentuje Sacerdoti, spelnieniem — w tym kontekscie $wigto-
kradczej — modlitwy do boga wina ma by¢ zrozumienie, ze ,the
world go[es] round” nie tylko po odpowiedniej ilosci wypitego
trunku, lecz naprawde. Antykopernikariskie $wiadectwo zmystéw,
dla ktérych Ziemia jest nieruchoma, zostaje w ten sposob prze-
zwycigzone, to zwyciestwo za$ przypieczetowuje taniec, wywo-
dzacy sie z czaséw, siegajacych znacznie odleglejszych dziejow
Rzymu niz $wiat triumwiréow.

Sacerdoti przywoluje dobrze znany fakt, ze w czasach Shake-
speare’a teoria heliocentryczna byla popularyzowana we wspo-
mnianym juz angielskim przekladzie fragmentéw ksiegi 1 De revo-
lutionibus Kopernika, dokonanym przez Thomasa Diggesa
i dolaczonym w 1576 roku do ksiazki-prognostyku jego ojca,
Leonarda, A Prognostication euerlastinge... . Pelen tytul tego pierw-
szego tlumaczenia kosmologii heliocentrycznej na jezyk nowo-
zytny brzmiat: A perfit description of the Celestiall Orbes, according
to the most auncient doctrine of the Pythagoreans, latelye reuiued by
Copernicus, eksponowal wiec pewnego rodzaju epigonizm Koper-
nika wobec doktryny pitagorejskiej. Tymczasem znane autorowi
Antoniusza i Kleopatry zrédto, Zywoty réwnolegte Plutarcha, opo-
wiada o zwyczajach wprowadzonych przez kréla Nume, ktory
réwniez ,zawdziecza[l] swoja madro$¢ i wychowanie osobistej
znajomosci z Pitagorasem” (Num 8,5) [Plutarch 2004: 272]. Zbu-
dowana przez kréla okragla $wiatynia Westy odwzorowywatla
ksztalt wszechswiata, z pitagorejskim ogniem w $rodku i krazaca
wokol niego Ziemia (Num 11,1-2). A poéréd licznych wprowadzo-
nych przez Nume zwyczajéw znalazt sie i taki: ,podczas kornej

grona. / Daj pi¢, az $wiat zawiruje, / Daj pi¢, az $wiat zawiruje!” [Shakespeare
2004: 432].
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modlitwy wykona¢ caly obrét”, nasladujacy obrét calego $wiata
(Num 14,7-8) [Plutarch 2004: 285]. Czyz nie to samo ma sugero-
wac choreografia egipskich bachanalii, siegajaca po taneczne kolo?

Taka interpretacja wydarzei na galerze, konkluduje Sacerdoti,
pozwala pelniej zrozumieé znaczenie otwierajacej sztuke sceny,
w ktdrej milosne przekomarzania kochankéw prowadza nas do
,new heaven, new earth” (1.1,17) — nowego nieba i nowej ziemi. Jesli
nawet jest to nawigzanie do Apokalipsy $w. Jana (Ap 21,1), nie szko-
dzi. Przeciez Giordano Bruno widzial w odkryciu nieskoriczonego
wszech$wiata gwiazd wypelnienie si¢ wlasnie tej przepowiedni
[Sacerdoti 2010: 338-339].

Jeszcze glebiej w problematyke tanica w Antoniuszu i Kleopa-
trze zanurza si¢ Nancy Isenberg, nawigzujac do kosmologicznych
rozwazan Sacerdotiego, ale tez prébujac umiescic je na tle historii
tarica dworskiego, réwniez tego wykonywanego z upodobaniem
na dworze kréla Jakuba [Isenberg 2010]. Plasy na galerze zwracaja
uwage juz z tego powodu, Ze stanowia wyjatek wéréd dramatéw
historycznych i rzymskich, pozbawionych scenicznego tarica.
Na tym jednak nie koniec. Scena siédma drugiego aktu nie mie-
$ci sie w uksztaltowanej w epoce renesansu konwencji dworskiej
maski, odwolujacej sie do mitu genezyjskiego — gdzie choreografia
odzwierciedla sposéb, w jaki powstanie $wiata wynikto z poskro-
mienia chaosu i zastapienia go boska harmonia — lub kosmogo-
nicznego — gdzie z kolei taniec jest odbiciem zastanej harmonii sfer
niebieskich [Isenberg 2010: 342]. W nakreslonej przez Shakespe-
are’a scenie brakuje finalnego triumfu ladu i harmonii - spojony
triumwir zostaje wyniesiony na lad przez stuzbe, pozostali dwaj
opuszczajq okret w bardzo chwiejnym stanie. Uczta na galerze,
nawet jesli uzna¢ ja za awanturnicza, lecz konwencjonalng anty-
maske, nie poprzedza zadnej maski. Przeciwnie, degrengolada
wladcéw to obraz wiericzacy scene [Isenberg 2010: 348].

Dlaczego scena ta zostala umiejscowiona na pokladzie
statku? Idac tropem geografii politycznej, otrzymujemy otoczona
morzami Anglie. Symbolika kosmiczna wydobywa jednak na
pierwszy plan nie lad, lecz wode. Czy rola, nomen omen, zwod-
niczej wody — ,false [ ... ] as waters”, méwi Leontes w Opowiesci
zimowej (1.2,132), ,as false as waters”, wtéruje mu Otello (v.2,133) —
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ma polega¢ na odwréceniu znaczen? [Isenberg 2010: 350-351]
Ale jakich? Zdaniem Isenberg, dziwna nieprzystawalno$¢ sceny
pijackiej orgii w Antoniuszu i Kleopatrze do renesansowych kon-
wencji tarica obrazuje ten sam ,wstrzas epistemologiczny”, ktory
wigzat sie z rewolucja kopernikanska, erg odkry¢ geograficznych
czy przemianami, kwestionujacymi hierarchie spoleczna i poli-
tyczna [Isenberg 2010: 352-3 53]. Taniec, zamiast imitowaé harmo-
ni¢ kosmosu, stal si¢ wyrazem zainteresowania cztowieka samym
soba: cialem, ruchem, sila, ekspansja, z calym wnikajacym z tego
zametem i niepewnoscia.

Zauwazmy na marginesie rozwazan Sacerdotiego i Isenberg, ze
zwolennikéw heliocentrycznej interpretacji sceny mogloby zainte-
resowac jeszcze inne wytlumaczenie takiej jej lokalizacji, by¢ moze
blizsze potencjalnym Zrédlom informacji Shakespeare’a o specy-
fice systemu heliocentrycznego. Albowiem to za pomoca obrazu
plynacego okretu Kopernik prébowat przekona¢ do ruchomosci
Ziemi czytelnikéw pierwszej ksiegi swojego dzieta. Digges oddal
ten fragment tak:

And therefore the true Motion in deede to be in the Earth, and
the apparance only in the Heauen. And that these apparances
are no otherwise then yf the Virgilian £neas shoulde say

Prouehimur portu, terreque vrbesque recedunt

For a shippe carryed in a smoothe Sea with sutch tranquility
dooth passe away, that al thinges on the shores and the Seas to
the saylers seeme to mooue and themselues onely quietly to
rest with all sutche thinges as are abroode them, so surely may
itbee in the Earth whose Motion beinge naturall and not forci-
ble of all other is most vniforme and vnprerceaueable, whereby
too vs that sayle therein the whole worlde maye seeme too
roull about. [Digges 1576: 91-92]*

21 Fragment ten w polskim przekladzie De revolutionibus brzmi tak: ,Dlaczego nie
mamy powiedzie¢ jasno, ze to zjawisko codziennego obrotu jest na niebie czyms
pozornym, a na Ziemi rzeczywistoscig i ze rzecz ma sie tutaj tak wlasnie, jakby



»NIECH SIE POLACZA NIEBIOSA I ZIEMIA ...”: W POSZUKIWANIU... 39

Co ciekawe, parafraza tego fragmentu De revolutionibus zostala
wykorzystana przez Francuza Guillaume’a du Bartasa — przeciw-
nika nowej astronomii — w jego poemacie dydaktycznym z 1578
roku, La sepmaine, ou Création du monde. Przeklad angielski,
The Week, or Creation of the World, zostal opublikowany w Lon-
dynie w 1605 roku, a zatem niedlugo przed powstaniem Antoniu-
sza i Kleopatry. Interesujacy nas fragment w tlumaczeniu Joshuy
Sylvestra brzmi tak:

Those Clerks that think (think how absurd a jest)
That neither Heav'ns nor Stars do turn at all,

Nor dance about this great round Earthly Ball;

But th'Earth itself, this Massy Globe of ours,
Turns round about once every twice-twelve hours:
And we resemble Land-bred Novices

New brought aboard to venture on the Seas;

Who, at first launching from the shore, suppose
The ship stands still, and that the ground it goas.
[Boas Hall 1994: 102]**

Wro¢my jednak raz jeszcze do interpretacji Sacerdotiego
iIsenberg. Gdyby im zaufa¢, dramat Antoniusz i Kleopatra jawitby
sie jako sztuka nie tyle obrazujaca wielki przelom w starozytnosci,

to wyrazil Eneasz, gdy méwi u Wergiliusza: «My odbijamy od portu, a lad sie
cofa i miasta»? Bo gdy okret plynie po spokojnym morzu, wszystko, co jest na
zewnatrz, widza plynacy na nim ludzie tak, jakby sie wlasnie to poruszalo na
podobienstwo ruchéw okretu, a — na odwrét — zdaje im sie, ze wraz ze wszyst-
kim, co jest z nimi, stoja w miejscu. Tak samo bez watpienia moze si¢ mie¢ rzecz
wwypadku ruchu Ziemi i sprawiaé wrazenie, ze to caly obraca si¢ $wiat” [Koper-
nik 1976: 16-17].

22 W przekladzie polskim: ,Oto ci uczeni, ktérzy sadza (pomys], jaki to absurdalny
zart), / Ze ani niebiosa, ani gwiazdy wecale sie nie obracaja, / Ani nie taficzg wokét
tej wielkiej i okraglej ziemskiej kuli; / Natomiast sama Ziemia, ten masywny nasz
glob, / Ma obraca¢ sie raz na dwadzie$cia cztery godziny: / My za$ przypomi-
namy wychowanych na ladzie nowicjuszy, / Swiezo sprowadzonych na poktad,
by zazna¢ przygéd na morzach; / Odbijajac od brzegu maja zrazu wrazenie, /
Ze okret stoi w miejscu, alad sie oddala” [ Zins 1972: 127]. Jednakze ani Zins, ani,
jak si¢ wydaje, zaden inny badacz nie polaczyt tego fragmentu poematu du Bar-
tasa ze scena w Antoniuszu i Kleopatrze.
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co odzwierciedlajaca — w zaszyfrowanej, lecz niezmiernie suge-
stywnej formie — epistemologiczny kryzys spowodowany wspét-
czesnym upadkiem tradycyjnej kosmologii. Rozbuchana metafo-
ryka i hiperboliczne obrazowanie ukazywalyby wiec dostownie
rozsypywanie sie starego kosmosu, z jego krystalicznymi sferami
i urzekajaca, lecz przewidywalng harmonia.

Nieco ogolniej i w odniesieniu do szerszego intelektualnego
tta epoki dramat ten interpretuje Alan S. Weber, przypominajac,
ze zycie autora Hamleta przypadlo na czasy silnego zainteresowa-
nia fizyka i kosmologia stoicyzmu, w ktérym Herkules byt alegoria
kosmosu, a wszechobecna pneuma jednoczyla obszary ziemskiinie-
bieski — podobnie jak astronomia heliocentryczna [Weber 1996].

Jesli tak, to czyz przywolywana juz wczeéniej, we fragmencie,
wygloszona przez Kleopatre apoteoza przemienionego Antoniu-
sza—Herkulesa, ktorego glos, gdy przychylny, brzmiat jak stodka
ymuzyka sfer”, lecz, gdy gniewny, uderzaljak gromi,wstrzasat sfery”:

His face was as the heavens, and therein stuck
A sun and moon, which kept their course and lighted
The little O o’th’earth.

His legs bestrid the ocean; his reared arm
Crested the world; his voice was propertied
As all the tuned spheres — and that to friends -
But when he meant to quail and shake the orb,
He was as rattling thunder.

(v.2,79-86)>

23 Brandstaetter: ,Jak niebo byla jego twarz! / A miata w sobie i storice, i ksiezyc, /
Ktore krazyly po swoich orbitach / I o$wiecaly to malerikie kétko: / Ziemig!
[...] / Nogami przekraczat / Ocean! Jego podniesione ramie / Bylo korona
$wiata! A glos jego, / Gdy pragnal méwi¢ do swych przyjaciol, / Diwieczal jak
struny niebiariskiej harmonii, / Lecz w grzmot dudniacy zmienial si¢, gdy pra-
gnal / Przerazi¢ wroga albo wstrzasnaé $wiatem!” [Shakespeare 1958: 208-209].
Stomczynski: ,Oblicze jego bylo jak niebiosa: / Storice i ksiezyc biegly po nim
wokét / I o$wietlaty malenikie ,0” ziemi. [ ...] / Stal wsparty nogami / Na obu
brzegach oceanu; jego / Wzniesione ramie $wiat jak herb wienczylo; / Glos
dla przyjaciot byl niby muzyka / Sfer wszystkich, ale kiedy chciat by¢ grozny /
I wstrzasna¢ $wiatem, jak grom sie przetaczal” [Shakespeare 2004: 516].
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nie jest jeszcze jednym sygnalem, ze czas odrzucic arystotelesow-
ska dychotomie $wiata pod- i nadksiezycowego? I ze cho¢ nowa
astronomia pozostaje zagadka, z pewnoscia bedzie ona zupelnie
inna, niz ta, ktérej do tej pory dawano wiare?

Amerykanski filozof Louis Dupré, komentujac nastepstwa
teorii heliocentrycznej, sformutowal nastepujaca refleksje:

W chaotycznych poczatkach przetomu kulturowego idee zwy-
kle rozwijaja si¢ w réznych, czesto przeciwnych kierunkach
i uwalniajq sprzeczne sily. To, ktéra z nich zatriumfuje, czesto
zalezy w mniejszym stopniu od jej wewnetrznej logiki, w wiek-
szym za$ od sily retoryki i prostoty przeslania ideologicznego
tych, ktérzy jej bronia. [Dupré 1993: 57]

By¢ moze w polaczeniu tych wlasnie cech tkwi najwieksza sila
Antoniusza i Kleopatry jako dramatu o epistemologicznej dezo-
rientacji pokolenia Shakespeare’a.

Ostatecznie jednak, gdyby pomina¢ pieczolowicie rekonstru-
owane aluzje do rozmaitych dyskurséw epoki, Antoniusz i Kleopatra
to porywajaca historia dojrzalej mitosci, dla ktdrej punktem wyjscia
jest pytanie kobiety o granice uczu¢ mezczyzny. Odpowiadajac na
nie, Antoniusz wprowadza powtarzalny trop ,new heaven, new
earth” (1..17) — nowego nieba, nowej ziemi. Trop ten, laczony zwykle
z biblijnym koricem czaséw lub tylko z renesansowym oplywaniem
Nowego Swiata*, powraca w katastroficznych zlorzeczeniach i eks-
tatycznych wizjach, obecny jest réwniez w dialogach kochankéw, jak
chocby wjednym z ostatnich, w przeddzien kleski, kiedy Antoniusz
zabiera Kleopatre w szalony, desperacki rajd ulicami Aleksandrii:

[... ] heaven and earth may strike their sounds together,
Applauding our approach.
(1v.9,38 [1v.8,38]).

Por. m.in. staro- i nowotestamentowe zapowiedzi odnowionego nieba i ziemi:
Ap 21,1512 65,1712 P 3,13.

Brandstaetter: ,Niech si¢ potacza niebiosa i ziemia / W radosnym krzyku na nasze
przybycie!” [Shakespeare 1958: 173]. Sfomczyniski: ,By ziemia mogla z niebem
zlaczy¢ dzwieki, / Witajac nasze nadejscie” [ Shakespeare 2004: 488].

41



42 ANNA CETERA-WLODARCZYK, JAROSEAW WLODARCZYK

Polaczone (w ruchu?) niebo i ziemia stworza zupelnie nowy
wszech$wiat, w ktérym spotkaja sie kochankowie. Weiaz jesz-
cze nie wiadomo, czy bedzie to skoriczony kosmos Arystotelesa
i Ptolemeusza, czy moze nieskoriczona kopernikanska przestrzen
Bruna. W wymiarze literackim najwazniejsze jednak, ze wypelni
ja milo$¢, bo to ona, jak zdaje sie glosi¢ Shakespeare za Dantem,
porusza Storice i gwiazdy nad Aleksandria.
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Anna Cetera-Wtodarczyk, Jarostaw Wtodarczyk

“Heaven and earth may strike their sounds together”: In search of the
(new) astronomy in Shakespeare’s Anthony and Cleopatra

Shakespeare appears to be one of the most intensely studied authors exem-
plifying mutual influence of literature and science. Significantly enough,
astronomical references deserve a particular attention due to the spectac-
ular change of paradigm resulting from the replacement of the concept
of the geocentric cosmos with the concept of the heliocentric universe.

Starting from some general remarks concerning the methodological
assumptions of such analyses and the specificity of Shakespeare canon,
the paper offers an in-depth study of Anthony and Cleopatra as one of the
most representative plays with regard to the number, suggestiveness and
interpretative potential of astronomical references.

The paper exemplifies the way in which the play combines traditional
astronomical and astrological allusions with some unconventional images,
usually featuring imaginative hyperboles, which inscribe the fate and feel-
ings of the characters into a cosmic framework. These references repeatedly
trigger some fascinating and yet risky interpretations which strive to pres-
ent Shakespeare as part of the scientific revolution of the age.

Refraining from any value judgment, the paper highlights the overall
importance of reading Renaissance literature, and Shakespeare in par-
ticular, against the background of the history of science in a way which
allows for precise identification of contemporary sources of astronomical
knowledge as well as for the reconstruction of the actual paths of dissem-
ination of such ideas.

Keywords: William Shakespeare, Nicolaus Copernicus, Anthony and
Cleopatra, new astronomy, geocentric universe, heliocentric
universe, celestial spheres
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