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GRZEGORZ PERTEK

Reklama w swietle legendy.
»Dzwignia” Rafala Wojaczka

W roku 1976, wraz z ukazaniem si¢ Urwordw zebranych Rafala
Wojaczka, pierwszej edycji jego dziel ,,wszystkich” (w ostatnich
latach to okreslenie nabrato w przypadku Wojaczka szczegdlnego
znaczenia), Bogustaw Kierc, edytor tegoz wydania, a takze autor
zawartej w nim niezwykle cennej Nozy edyrtorskiej, pisak:

Legenda jest skuteczng reklama. To przekonywajacy truizm. Za-
den wspdlczesny poeta polski nie cieszy! sie przedsmiertnie tak
powszechna legenda i tak niezwykla jej skutecznoscig artystyczna,
pasiong zZyciem publicznym".

Wywoluje juz na poczatku te banalna, jak mogloby sie wy-
dawac, prawde z dwdoch powoddéw. Po pierwsze dlatego, Ze ma
ona swoje istotne przediuzenie, ktére wskazywaloby, ze ,,sku-
tecznos¢ artystyczna” legendy Wojaczka obejmuje takze, a moze
przede wszystkim, trwajacy do dzis okres posmiertny. Po drugie
za$, zawarte w stwierdzeniu Kierca powiazanie legendy z rekla-
ma moze miec z dzisiejszej perspektywy niebagatelne znacze-
nie — tylez dla interpretacji samej poezji autora Sezonu, co dla
zrozumienia obranej przez poete strategii artystycznej, ktéra
w pewnym sensie ustalita albo wrecz w sposéb nieomylny zapro-
jektowala jej burzliwa, posmiertna wlasnie recepcje. Reklama
jest jedna z funkcji lub tez jednym ze sposobow dzialania legen-
dy, ale zarazem efektem reklamy jest okreslony odbidr poez;ji.
Reklama jest ewidentnie pomiedzy legenda i poezja, pracuje
z obu stron i jako taka bedzie dla mnie miala przede wszystkim
znaczenie estetyczne, ktére mozna poddac interpretacji. Dlatego

* B. Kierc, Nota edytorska, w: R. Wojaczek, Utwory zebrane, wstep T. Kar-
powicz, oprac. B. Kierc, Wroclaw 1976, s. 337.
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bede staral sie¢ wykorzystac srodkowa pozycje reklamy umozli-
wiajaca dwukierunkowe oddzialywanie. Punkt dojscia bedzie
stanowil ostawiony juz — badz co badz - utwér zatytulowany
Poemat. Jestem przekonany — a wiersz 6w to potwierdza — ze
dla autora Nie skonczonej krucjaty w takim samym stopniu waz-
ne byly z jednej strony rzemieslnicza praca nad forma, z drugiej
za$ — mowiac ogolnie — praca nad projektem mozliwego odbioru
wiersza.

1. Zapowiedz publikacji:
element prerecepcji i jego dzialanie

Przyznac nalezy, ze zaden wspolczesny poeta nie moze cieszy¢
sie taka liczba edycji zbiorowych jak Wojaczek. Przypomnijmy,
ze od roku 2005 ukazalo si¢ pie¢ wydan Wierszy zebranych. Jedno
wyrdznia si¢ na tym polu szczegdlnie, jako ze ,,wzbogacone” zo-
stalo o dodatkowy, niepublikowany wczesniej material. W maju
2011 r. z okazji czterdziestolecia $mierci poety ukazaly si¢ Wiersze
zebrane (1964—1971) zawierajace nieznany dotad utwor zatytulo-
wany Kocham; jestem oraz faksymile rekopiséw zdobiace okladke
tomu. Dodatki te stanowia w istocie karte przetargowa, odna-
leziony element uzupelniajacy ,,calosciowa”* strukture dziela
w taki sposéb, by kolejna edycja stanowila w przeswiadczeniu
odbiorcy ksigzke w pewnym sensie osobng (odrebng). O za-
sadnosci publikowania ktdrejs z kolei ,,wersji deluxe”, jak rzecz
okreslal Marcin Jurzysta, mozna pisa¢ w nieco patetycznym to-
nie, wspominajac miedzy innymi o swoistym ,,zZyciu posmiert-
nym” autora Nie skoriczonej krucjaty:

[...] na wersje ,,deluxe” Wierszy zebranych Rafata Wojaczka nalezy
patrzeé zdecydowanie inaczej, nie boczac sie na fakt, ze po jej zaku-
pieniu postawimy ja na pélce obok poprzednich wydan Biura, a moze
i wydan starszych, wlacznie z tym legendarnym z 1976 roku. Nowa
edycja to namacalny dowdd na ,,zycie po $mierci”, to potwierdze-
nie fenomenu, z ktérym wcigz mamy do czynienia, nawet teraz, gdy
11 maja 2011 roku uplywa czterdziesci lat od $mierci poety. Poeta,

> Moéwienie o poszczegdlnych edycjach zbierajacych twdrczosé Wojacz-
ka jako o pewnych calosciach jest tylez konieczne i oczywiste, co wymagajace
uwzglednienia faktu, ze owe calosci sa sukcesywnie uzupelniane, a wiec z chwila
pojawienia si¢ kazdego kolejnego zbioru calosciami by¢ przestaja. Stad opatry-
wanie stowa ,,cato$¢” (i jego pochodnych) cudzystowem, za kazdym razem, gdy
odnosi si¢ ono do ktérej$ z edycji zbiorowych.
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ktdry gdyby zyt z powodzeniem moglby by¢ jednym z Portowych
gosci, zza grobu manifestuje swoja obecnosé.

Zdecydowanie mniej istotna — przyznalbym racje¢ autorowi —
wydaje sie tutaj zarowno strategia marketingowa wydawcy i zwia-
zane z nig oczywiste, dla wszystkich zrozumiale i niewymagajace
osobnego komentarza cele, jak i reakcje czytelnikéw (pozytywne
badz negatywne) bedace na nig mniej lub bardziej wyrazista od -
powiedzia. Ale sam fenomen, takie odnosze¢ wrazenie, lezy zu-
peknie gdzie indziej. Kluczowy bowiem i wart przybliZenia jest
fakt, ze Wiersze zebrane (chocby te z roku 2011) rzeczywiscie stoja
na niejednej polce nie tylko obok wczesniejszych edycji Wierszy
zebranych (wydania z lat 2005, 2006, 2007 i 2008) czy legendar-
nych, jak sie zwyklo o nich méwi¢, Urwordw zebranych (1976), ale
tez w sasiedztwie pozniejszych, obecnie najbardziej aktualnych
Wierszy i prozy (1964-1971)z roku 2014. Na czym polegalby ow
fenomen skutecznosci? Sledzac publikacje tekstéw Wojaczka,
od roku 2010 mozna zauwazy¢ pewna szczegolna prawidlowosc.
Towarzyszy im, a nawet kieruje nimi, majacy dwojaka nature,
paradoksalny mechanizm uzupelnienia, przy czym swoistemu
rozszerzeniu podlega to, co juz stanowi zupelna (zamknieta)
calos¢. Uzupelnienie nie wyczerpuje wszak arsenatu srodkéw,
jakimi dysponuje strategia reklamowa, ale jest jej warunkiem ko-
niecznym. Ono w kazdym przypadku — powiedzialbym — stano-
wi element rozstrzygajacy. Powracajac, zawsze zapowiada lub tez
obiecuje czytelnikowi ,,co$ wiecej”. Nie jest wiec zwykla nad-
wyzka, lecz reprezentujaca okreslona wartos¢ obietnica, ktorej
przedmiot posiada wlasna historie, albo tez ostoniety tajemnica
(jest jednocze$nie jawny, bo niemal wylacznie o nim sie mowi,
oraz ukryty, poniewaz trudno przewidzie¢ jego konkretne wy-
miary i znaczenie dla ,,calosci”, ktéra tez powinien domkna¢) za-
wsze sytuuje sie na styku biografii i tworczosci. Z taka cokolwiek
pogmatwang historia wiaze si¢ spézniona publikacja wspomnia-
nego wiersza Kocham; jestem, o ktorym Kierc pisal:

Po dotychczasowych czterech wydaniach Wierszy zebranych, dogla-
danych i poprawianych, poza ich okladkami pozostat wiersz zapisany
naswistku, ktory ,,przyklejat sie” do innych §wistkow miedzy kart-
kami rekopiséw porzuconych i odrzuconych przez poete. Jakby au-
torowi nie zalezalo, zeby znalazl sie w ksiazce. A ija sam nie pojmuje,

3 M. Jurzysta, Dlaczego wcigz Wojaczelk?. Tekst opublikowany na stronie
Biura Literackiego — zob. http://portliteracki.pl/przystan/teksty/dlaczego-
-wciaz-wojaczek, dostep: 30 sierpnia 2014.
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jakim cudem niedbalstwa zapodzial mi si¢ ten jego wiersz, napisany
w Karwii 6 sierpnia najplodniejszego tworczo 1968 roku*.

Osobliwa pozycja skrywajacego w sobie zagadke wiersza be-
dzie polegala na tym, ze zostanie on zawlaszczony przez legende
(zwréémy uwage na jezyk powyzszej zapowiedzi) i w tej prze-
strzeni zacznie w pierwszej kolejnosci, cho¢ na krétko, funk-
cjonowac. Powtorze wigc: utwor ten winien po pierwsze posia-
da¢ wysoka range w ,,calosci” dorobkuws, jesli w jakiej$ mierze
ma uzasadnia¢ kolejne wydanie ksiazki zyskujacej w potocznej
$wiadomosci status odrebnego (zaznaczonego réwniez w tytule)
zbioru i po drugie na tej podstawie ujawnia¢ swoja site zdolna
z jednej strony do restrukturyzacji dziela jeszcze (i wylacznie)
przed wlasciwym ujawnieniem jego formalnego ksztaltu i tresci,
z drugiej za$ do znaczacego przeformulowania (réwniez uzupel-
nienia) uksztaltowanego dotychczas obrazu poety.

Jesli legenda miataby w dalszym ciagu utrzymywacé swo-
ja Zywotnos¢, to musi zawiadywac obszarem w pewnym sensie
granicznym, a takie warunki spelnia przestrzen prerecepcji,
by postuzy¢ si¢ tutaj kategoria wprowadzona do socjologii lite-
ratury przez Marcina Rychlewskiego®. Prerecepcja, jak sama
nazwa wskazuje, poprzedza wlasciwg lekture. ,,Jej mechanizmy
[pisze dalej badacz — G.P.][...] nie wiaza sie bezposrednio z tek-
stem whasciwym (bo nie byt on przeciez jeszcze przeczytany), ale
s3 zaposredniczone przez opisy handlowe, opinie i recenzje”’.
Kategoria ta uwiklana jest w zwiazku z tym w opozycje zewnetrz-
ne — wewnetrzne albo w innym wariancie: opakowanie — tekst
wlasciwy. Prerecepcja stanowi domene pierwszych czlonéw i na

4 R. Wojaczek, Wiersze zebrane, Wroclaw 2011, s. 412.

5 W zapowiedzi Magdy Piekarskiej sporzadzonej dla portalu ,,Gazeta.
pl”, odwotlujacej si¢ do relacji Bogustawa Kierca, wyglada to tak: ,,Nowy wiersz
Wojaczka: Kocham; jestem odnalazt wsréd archiwow Wojaczka jego przyjaciel,
poeta i aktor Bogustaw Kierc. Zostal zapisany w Karwi 6 sierpnia 1968 roku na
kawatku papieru, ktéry przez lata znajdowal si¢ miedzy kartkami rozmaitych
rekopiséw. Niedbatos¢, z jaka Wojaczek traktowat ten zapis, §wiadczy o tym,
ze sam nie przywiazywal do niego zbytniej wagi. Jednak zdaniem Kierca jest
on jednym z najwazniejszych utworéw poety [podkr. — G.P.]. Juz sam jego
tytul jest niezwykle wymowny — wedtug Kierca oznacza potwierdzenie mocnej
obecnosci artysty w swiecie. W krdciutkim czterowersowym utworze, napisa-
nym niespelna trzy lata przed $miercia, zderza Wojaczek milo$¢ i brak obiek-
tu tego uczucia, istnienie i jego kruchos¢, niepewnosé” (M. Piekarska, Nowa
edycja ,, Wierszy zebranych” Rafata Wojaczka, http://kultura.gazeta.pl/kultu-
ra/1,114628,9572924,Nowa_edycja__Wierszy _zebranych__Rafala_Wojaczka.
html, dostep: 30 sierpnia 2014).

¢ M. Rychlewski, Ksigzka jako towar. Ksigzka jako znak. Studia z socjologii
literarury, Gdansk 2013, s. 84.

7 Ibidem.
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tej ogolnej konstatacji jasnos¢ mozliwych rozstrzygniec si¢ kon-
czy. Gdy bowiem uwzglednimy caly obszar opakowania, w ob-
rebie ktérego Rychlewski wyroznia takie elementy, jak okladka,
informacje wydawnicze, interpretacja manipulatywna, wytwa-
rzanie oczekiwan odbiorcy, prerecepcja, zewnetrzne®, to z miej-
sca zauwazymy, ze status poszczegolnych skladnikéw nie jest
jednakowy. Opakowanie, ktore stanowi ,, pierwszy namacalny
kontakt z tekstem”°, samo uwiklane jest w kolejna opozycije se-
mantyczne — materialne, gdzie ,, pierwszy czlon odnosilby sie do
tego, co jest komunikatem, drugi natomiast do tego, co w owym
komunikacie materialno-przedmiotowe”*°. Ale takze to rozrdz-
nienie nie przynosi zadnego rozstrzygniecia. Nawet przy rozpa-
trzeniu mozliwosci wzajemnego przenikania sie obu wymiarow
w kombinacji poszczegdlnych elementéw™ zapowiedz publikacii,
jako pewna forma prerecepcji, w dalszym ciagu wymyka si¢ po-
wyzszemu ukladowi, wykracza poza obszar tego, co mozna by
okresli¢ mianem materii ksiazki. Problem tkwi nie tylko w dwu-
znacznym statusie opakowania:

Kiedy na przyklad mowa o semantycznym wymiarze opakowania, to
od razu nalezy zauwazy¢, ze jest nakierowany zaréwno do wewnatrz,
jak i nazewnatrz. Do wewnatrz, gdyz okladka oraz informacja han-
dlowa pelnia funkcje sluzebng wobec tekstowej zawartosci, co wie-
cej — obie stanowia zaproszenie, by otworzy¢ ksiazke i zajrze¢ do jej
wnetrza. Z kolei ich zewnetrzny charakter polega po pierwsze na
tym, Ze w sensie przestrzennym znajduja si¢ na zewnatrz ksigzki, po
drugie — (w sensie czasowym) stanowia elementy ,, pierwszego kon -
taktu” z potencjalnymi czytelnikami, za ktérym powinien nastapi¢
kolejny w postaci przejscia od tego, co zewnetrzne (oktadka, nota
wydawnicza), do tego, co wewnetrzne (tekst wlasciwy )12

Zapowiedz calkowicie wpisuje si¢ w przedstawiony mecha-
nizm, wywolujac przy tym cale spektrum przypisywanych opako-
waniu efektow marketingowych, a jednak wciaz pozostaje poza

8 Ibidem, s. 141.
9 Ibidem, s. 85.

o Jbidem.

. Zauwaza to zreszta sam Rychlewski, kiedy pisze, ze ,,sam tekst wyposazo-
ny jest w signifiant i signifié” , a w zwiazku z tym moze on pojawiac si¢ zaréwno
w wariancie wewnetrznym jako tekst gléwny, jak i zewnetrznym — na okladce —
zob. M. Rychlewski, op.cit., s. 85-86.

2 M. Rychlewski, op.cit., s. 142.

3, Wszak materialne opakowanie bywa czesto pewng interpretacja doko-
nang na poziomie produkcji przez wydawnictwo. Efektem takiej interpretacji
[...] moze by¢ okladka, opis handlowy lub ilustracje. Interpretacja tego typu ma

337
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jego materialnym obrebem, jako ze nie bedac interpretacja whasci-
wy tekstu gléwnego (cho¢ w jakims stopniu ja projektuje), nie sta-
nowi jednoczesnie zmaterializowanego opisu handlowego umie-
szonego na odwrocie ksiazki. Jest, by tak rzec, ,,opakowaniem
opakowania”, a to z kolei oznacza, ze stabos¢ (rozmycie) opozycji
zewnetrzne — wewnetrzne, na ktéra Rychlewski wskazuje, bo
chce utrzymad jej uzytecznos¢ w zgodzie z ponowoczesnym para-
dygmatem naukowym®4, dotyczy nie tylko obszaru, ktéry sztywno
zakresla okladka ksiazki, a ktdra jako element zewnetrza swoja
semantyczng zawartosciag komunikuje si¢ z wnetrzem, ale rowniez
tego, co ,rzeczywiscie” zewnetrzne, co nie zawiera si¢ — jak juz
zaznaczylem — w przedmiotowym wymiarze ksiazki, w zwigzku
z czym z samej zewnetrznosci (okladki) czyni wnetrze.

Mnie interesuje owo ,,poza” w jego formalno-tresciowym
aspekcie. W przypadku zapowiedzi Wierszy zebranych nie od-
syla wbrew pozorom wylacznie do jednej, tej konkretnej publi-
kacji. Tkwi (czasowo) pomiedzy. W istocie zapowiadany wiersz
Kocham; jestem, jako przedmiot wypelniajacy wycinek prerecep-
cyjnej przestrzeni, tkwi w zawieszeniu i jest zaledwie (i dopiero)
swoim wlasnym substytutem, interpretowalna poswiata emanu-
jaca z nieweryfikowalnej sfery nieobecnego. Znajduje si¢ niejako
w odrebnym stanie skupienia i jako taki zajmuje w istocie dwo-
jaka pozycje. Z jednej strony stanowi wewnetrzny kontur braku
w zlozonej strukturze znanego juz ,,produktu”, jakim sa wcze-
$niejsze edycje Wierszy zebranych, z drugiej zas jest jako$ciowym,
uzewnetrznionym konturem uzupelnienia, ktdry zastepuje bez
reszty nieznany jeszcze ,,produkt” w postaci edycji zaktualizo-
wanej. Zastepuje w tym sensie, ze mOwi w jego imieniu, mimo
iz jest de facto glosem odrebnym i jak przystalo na jezyk reklamy,
glosem perswazyjnym, silnie zretoryzowanym®. Wiersz 6w osta-
tecznie jest dwuznacznym elementem funkcjonujacym zaréw-

charakter sterowanej recepcji: zmierza do wytworzenia u odbiorcy-nabywcy
pewnych mechanizméw prerecepcyjnych, czyli wstepnych wyobrazen na temat
ksiazki i jej zawartosci. Mozna mowic¢ w tym przypadku o manipulacji ze strony
wydawcy, poniewaz znakowy potencjal opakowania spelnia funkcje marketin-
gowa i uwyraznia towarowy wymiar ksiazki” (M. Rychlewski, op.cit., s. 141).

4 M. Rychlewski,op.cit., s. 143.

s, Nie potrzeba zbytniej spostrzegawczosci [pisze Rychlewski - G.P.] by
zauwazyc¢ na przyklad, ze spora czg$¢ recenzji oraz innych komentarzy krytycz-
nych, ktére sg publikowane w wysokonakladowych czasopismach, pelni funkcje
perswazyjna, stajac sie reklamg [podkr. — G.P.]. Interpretacje tego typu po-
siadaja zatem wartos¢ towarowsa i to w podwdjnym sensie: po pierwsze sg kupo-
wane i sprzedawane przez tygodniki i dzienniki, po drugie — przyczyniaja si¢ do
sprzedazy tekstéw (ksiazek), o ktérych traktuja. Stymuluja tym samym rynek,
wplywaja na wybory czytelnikéw-nabywcéw, a posrednio réwniez — na charak-
ter ich prywatnych uzy¢ tekstu” (M. Rychlewski, op.cit., s. 101).
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no w obszarze legendy (jako reklama, opakowanie, zapowiedz
i manifestacja jakosci produktu), jak i w obszarze poezji (jako
sam produkt lub jego czes¢). W zapowiedzi kolejnej publikacji
$wiadomie zostaje umieszczony na granicy, bo tylko w ten sposob
moze wyrazaé ustanawiajacg ciaglosé réznice, czyli stosunek po-
miedzy wydaniem czwartym (2008) a wydaniem piatym (2011) —
jedyna dostepna forme reklamy bedacej pasem transmisyjnym
dla legendy. Dlatego méwi podwdjnie: o wczesniejszym, prze-
brzmiatym juz braku, wlasnej nieobecnosci w obrebie wydania
czwartego, ktore ulega dewaluacji (gdy wiersz ,,opuszcza” te
edycje, cho¢ nigdy w niej materialnie nie zagoscit) w tym samym
momencie, w ktérym dowartosciowane zostaje wydanie piate
(gdy wiersz ,,przybywa” do edycji, cho¢ materialnie jeszcze w niej
nie zamieszkal). Jest to wiec $ciezka swobodnego przepltywu,
w ktorej nurcie ten sam wiersz, tymi samymi stfowami zapowie-
dzi komunikuje zawarty w nim, jeszcze niewybrzmialy nadmiar.
Inaczej méwiac, Kocham; jestem to ogniwo brakujace (pozada-
ne dla tych, ktdorzy chcieliby dysponowa¢ kompletnym zbiorem
wierszy Wojaczka) i jednoczesnie naddane (zbedne dla tych, ktd-
rzy takim kompletnym zbiorem juz dysponuja), co jest mozliwe
wylacznie dzigki temu, ze z obu stron jego przedmiotem odnie-
sienia jest ,,calo$¢”. Wiersze zebranew edycji czwartej (i w kazdej
weze$niejszej) w chwili zawieszenia same w sobie nadal pozostaja
najpelniejszym zbiorem albo tez — co na jedno wychodzi — nie sa
zebrane nigdy raz na zawsze. Dopiero uwzgledniajac procesualny
charakter stawania si¢ przez Wiersze zebrane zbiorem pelniej-
szym (wierszy, wlasciwie rzecz biorac, zbieranych, kompleto-
wanych ), mozemy powiedzie¢, ze w edycjach poprzednich od-
ciska si¢ $lad zubozenia w postaci braku jednego wiersza, ktory
jest tez sladem wzbogacenia edycji aktualnej. Proces stawania
sie jest wiec podwojny, niejako rozszczepiony. Nosnikiem obu
$ladéw jest ten sam wiersz Kocham; jestem, ale wylacznie w for-
mie zapowiedzi aktualizacji dorobku, bedacej labilnym stanem
zawieszenia. Wiersz wowczas nie reprezentuje wylacznie edycji
czwartej ani tez wylacznie edycji piatej. W tej mglistej postaci nie
jest fragmentem zadnej calosci. Reprezentuje przede wszystkim
siebie i ledwie promieniuje w obu kierunkach. Dopéty pozo-
staje nieuchwytna, réznicujaca poswiata legendy (réznica sama
w sobie), dopdki nie zostaje — by tak rzec — w pelni zmateriali-
zowany jako wiersz, dopdki nie otworzy si¢ przed czytelnikiem
mozliwo$¢ fizycznego poréwnania (gdy trzyma on w rekach badz
kartkuje obie wersje i zaznacza w nich dostrzezone, ucielesnione
réznice). Reasumujac, wiersza juz nie ma w wydaniu poprzed-
nim (jego brak w zbiorze uswiadamiamy sobie wraz z zapowie-
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dzia rychlego pojawienia sie w zbiorze kolejnym), jednoczesnie
za$ wiersza jeszcze nie ma w wydaniu nastepnym (jako ze jest
ono dopiero zapowiadane, jeszcze nieprzeczytane). Wiersz 6w
nie istnieje podwojnie. Jest na te chwile — chwile zapowiedzi —
czystym rozblyskiem legendy. Legenda nieobecnego dziela
(wiersza) — dodajmy — tym silniej oddzialujaca, im mocniej za-
znacza si¢ niemoznos¢ jego formalno-semantycznej weryfikacji
bedacej warunkiem koniecznym dla powstania owej legendy™®.

Szczegdlnie trzy, wzajemnie oswietlajace si¢ dyrekty-
wy — gdyby podazy¢ za rozréznieniami Andrzeja Zdzislawa
Makowieckiego — moglyby decydowac o legendowym charakterze
i sile oddzialywania zapowiedzi. Sg nimi: ,,dyrektywa prawdzi-
wosci ograniczonej”, ,,dyrektywa fikcji prawdopodobnej” oraz
»dyrektywa niemoznosci pelnej weryfikacji”7. Wszystkie one
zbiegaja sie w jednym punkcie: w osobie Kierca (jedyny, zawsze
obecny $wiadek), ktéry dysponuje zaréwno plaszczyzna faktéw
(wiersz niewatpliwie istnieje), jak i nadbudowywana nad nia
plaszczyzna legendy, bedaca w rzeczy samej owych faktow rein-
terpretacja, posiadajaca w dodatku moc wyolbrzymienia (zna-
czenie wiersza dla ,,calosci” dorobku). Wiersz Kocham; jestem to
zatem co$ wiecej nie tylko w sensie szricte materialnym (kolejny

1 Zob. A.Z. Makowiecki, Trzy legendy literackie. Przybyszewski — Witka-
¢y — Galczyriski, Warszawa 1980, s. 41. Niemal identycznie dzieje si¢ z wyda-
nym wczesniej, w roku 2010, Sanatorium; tym razem z okladki dowiadujemy
sie 0 wznowieniu uwzgledniajacym ,,odnalezione ostatnio fragmenty|[podkr.
-G.P.]” (R. Wojaczek, Sanatorium, Wroctaw 2001), o ktérych szerzej Kierc opo-
wiada w rozmowie z Katarzyna Trzak; to one ogniskuja calg jego wypowiedz:
,» Wydanie z 1976 oparte zostalo na tym samym maszynopisie, ktéry pakowali-
$my u mnie w domu przed wystaniem do Wydawnictwa Literackiego, w grudniu
1970. Niestety, w teczce, ktora — po odestaniu z Krakowa — przekazal mi pan
Edward Wojaczek (razem z innymi papierami Rafata) brakowato kilku kartek.
W papierach nie znalazlem ani kopii maszynopisu ani wersji brulionowej tego
brakujacego fragmentu. Nic nie daly moje kwerendy. Jedynie szczatek tamtego
ubytku, odnaleziony w roboczych maszynopisach (niekompletnych) pozwolil mi
uzupelni¢ luke w takim stopniu, Ze nie cierpi na tym ciaglos¢ lektury. Poza tym
wtretem, przywrocilem pierwotny ksztalt zdaniom zmienionym przez nacisk
6wczesnej cenzury i dolaczylem usuniete fragmenty. Tym wiec rozni si¢ obecne
wydanie od tamtego. Poprawilismy rowniez liczne bledy korektorskie i drukar-
skie” (B. Kierc, Inne rejestry bycia sobie dla sicbie. Z Bogustawem Kiercem o ksigzce
»Sanatorium” Rafata Wojaczka rozmawia Katarzyna Trzak, http:/ /portliteracki.
pl/przystan/teksty/inne-rejestry-bycia-sobie-dla-siebie, dostep: 30 sierpnia
2014). Pomijam w tym miejscu kwestie dotyczaca faktycznych rozmiardw, jakie
posiadaja rzeczone fragmenty wypelniajace dotychczasowe luki w tekscie, oraz
ich potencjalnego znaczenia dla ,,catosci” utworu. Niemniej widac juz teraz, ze
$ciezka suplementacji jest — z punktu widzenia jej ograniczonej weryfikowalno-
$ci — uderzajaco podobna. Wykresla ja zazwyczaj podnoszaca efektownos¢ histo-
ria cadownego odnalezienia zagubionego uprzednio przedmiotu uzupelnienia.
Stad jednak sila jej skutecznosci.

17 Zob. A.Z. Makowiecki, op.cit., s. 17-20.
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wiersz aktualizujacy zbiér wszystkich utworéw), ale takze — ze
wzgledu na znaczenie — usytuowany jest na szczycie hierarchii.
W tej optyce jest on czyms wigcej sam wobec siebie, juz jako uzu-
pelnienie samego dopelnienia. Przy czym kiedy Makowiecki
analizuje uwarunkowania formujacej sie legendy dziela (legen-
dy tworczosci), wyraznie akcentuje, ze ,legenda nie lubi wery-
fikacji”, w zwiazku z czym ,, wystepuje najczesciej wtedy, gdy
brak tekstu” — wszak postac¢ owego braku moze by¢ wieloraka™.
W naszym przypadku nieobecnos¢ tekstu zdradza swoja wlasna
specyfike. Jest zaledwie inicjalna (chwilowa), a mozliwos¢ we-
ryfikacji (interpretacji) wraz z naglym pojawieniem sie¢ utworu
demaskuje przypisang mu nadwyzke utkang z ,,materii” na tyle
subtelnej, ze w kazdej chwili grozi jej niebezpieczenstwo rozpry-
sku, o czym zreszta przekonamy sie za chwile, gdy zapoznamy
sie z trescig utworu. Gra nieobecnosci wiersza z nadbudowywa-
na nad nia jego osobliwie rozumiana nadobecnoscia pokazuje,
ze istota tkwi, by tak rzec, w reklamujacym opakowaniu pro-
duktu, w opowiesci o jego dotychczasowym nieistnieniu, usta-
lajacym jego racje bytu jako wiersza-tajemnicy. Kocham; jestem
jako nieobecny wiersz nie moze bowiem funkcjonowac poza tak
skonstruowana opowiescia. Jest tez ona jego czystym znacze-
niem, ktdre z gory zostalo pozbawione (w pewnym sensie objety
w zapowiedzi nakazem utrzymania tajemnicy) formalnego fun-
damentu, czyli zapisu. To za jej sprawa wiersz znika z chwila
pojawienia sie, gdy jako jedyny (jeszcze) nieobecny (dlatego wy-
jatkowy ) staje sie ostatecznie li tylko jednym z wielu wkompono-
wanych w zbiér wierszy. Uobecnienie wigc nie tyle rozdziela dwa
pozostale stany ,,istnienia” wiersza, jego nieobecnos¢ i nadobec-
nos¢, bo reprezentuja one dokladnie te same stowa zapowiedzi,
ile nad-obecnos¢ odsyla do obecnosci droga okrezna, wchodzac
w cokolwiek dwuznaczny mariaz z nieobecnoscia. Nie chce mo-
wié tu o rozczarowaniu, jakiego przysparza czytelnikowi pierwsza
lektura utworu, demaskujaca wylacznie jego konwencjonalnosé
(kt6z bowiem spodziewalby sie tajemnych znakéw — radykalnie
innego jezyka — zawierajacych klucz do calej poezji Wojaczka).
Mamy do czynienia raczej z odczarowaniem, konkretyzacja,
kiedy wiersz materialnie wraca ,,na swoje” miejsce i ponownie
zakresla ustalone wczesniej przez poete brzegi. Méwiac jeszcze
inaczej (od drugiej strony), jesli sita tego utworu, a wszystko —
zdaje si¢ — na to wskazuje, jesli jego swoista nad -obecnos¢ zostata
paradoksalnie zbudowana na motywie zaginiecia, dotychcza-
sowej nieobecnosci w dorobku, to kazde uobecnienie likwiduje

™ Ibidem, s. 41-42.
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te przedziwng komunikacje, rozbija zalezno$¢. W konsekwencji
zapowiadany wiersz, bedac zrazu obietnica ,,czegos wiecej”, nie-
jako rozpakowany staje si¢ juz ,,czyms mniej” i — co oczywiste —
traci bezpowrotnie swoja nadwyzke w postaci nieobecnosci, by
nie rzec, iz od tej pory bedzie zwyklym produktem (badz elemen-
tem produktu). Na tym w gruncie rzeczy polega uwodzicielski
mechanizm reklamujacej zapowiedzi: z jednej strony pozornie
odsyla ona poza siebie, nie gdzie indziej, jak w strone produktu,
rzeczywistego wiersza, ktorego wyjatkowa pozycje manifestuje;
tymczasem z drugiej strony owo ,,co$ wiecej” wyczerpuje si¢ na
niej samej, trwa w zawieszeniu pomiedzy nieobecnoscia a uobec-
nieniem. I zarazem, w tych samych stowach, obiecuje prawde
wiersza, prawde jego nieobecnosci, gdy tymczasem owa prawda
tkwi w niej samej. W istocie chodzi o klamstwo w pozamoral-
nym sensie. Prawda wiersza (jego nadwyzka, sens) nie nalezy do
niego albo — co na jedno wychodzi — prawda wiersza jest w tym
i tylko w tym wypadku jego wlasny sekret nieobecnosci, a wiec
nieobecnos$¢ prawdy (nie-prawda) lub tez pusta obietnica, ktéra
catkowicie spelnia si¢ w sobie. Gdy znika reklama, a pojawia si¢
rzeczywisty produkt (zawarto$¢ opakowania), razem z nig znika
produkt reklamowany, pozorowany i jego wyidealizowany wize-
runek, ktéry nie ma nic wspdlnego z rzeczywistym produktem.
Nie istnieje bowiem zadna plaszczyzna odpowiedniosci pomiedzy
nad-obecnoscia, przystrojeniem wiersza i jego naga obecnoscia.
Niemozliwe jest odczytanie (uchwycenie) sensu nieobecnosci
(nieobecnego sensu ) zaprzepaszczonego (zanegowanego) w obec-
nym juz wierszu. Czy prawda, ideatem poezji Wojaczka, jej punk-
tem dojscia, nie jest przypadkiem kobieta i wlasciwy jej pozor
obecnodci (nieobecno$¢)? Ostatni tom poety Kedrego nie bylo (ty-
tul méwi sam za siebie), pisany z kobiecej perspektywy, stanowi
ich nierozerwalny splot. Friedrich Nietzsche pisal o kobietach:

Sceptycy. [podkr. — G.P.] - Lekam sie, ze postarzale kokiety sa
w tajemnej skrytce swego serca sceptyczniejsze, niz wszyscy mez-
czyzni: biorg one powierzchowng strone istnienia za jego istote,
a wszelka cnote i glab za oslone tej ,,prawdy”, jedynie za wielce po-
zadania godna ostone pewnego pudendum — wigc za kwestie przy-
zwoitosci 1 wstydu, i za nic wiecej!™

Z kolei Jacques Derrida, zastanawiajac si¢ nad fenomenem
tego odwrdcenia porzadkow i jego konsekwencjami, pisat o ko-

9 F. Nietzsche, Wiedza radosna (La gayascienza), przel. L. Staff, Warszawa
1907, § 64, s.101.
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biecie, inkrustujac przy tym swdj obszerny komentarz licz-
nymi fragmentami z Nietzschego, ze specyfika jej uwodzenia
(zywiotem ) jest dzialanie na odlegto$¢. Samo zas okreslenie ,,na
odleglos¢” posiada niejako podwéjne odniesienie, gdy z jed-
nej strony chodzi o kobiete, na ktéra nalezy spoglada¢ w spo-
sob zdystansowany, by uchroni¢ si¢ przed zafascynowaniem,
iz drugiej, gdy chodzi o samo doswiadczenie dystansu, ktorym
jest kobieta*. Ona bowiem jako nietozsamos¢, pozdr jest sama
odlegloscia, a w zwiazku z tym nie posiada istoty, poniewaz —
jak to ujmuje francuski filozof — , kobieta odsuwa oraz odsuwa
sie od siebie samej”. Wobec czego ,,[n]ie ma prawdy kobiety,
dlatego jednak, ze ten otchlanny rozstep prawdy, ta nie-prawda
jest «prawda». Kobieta jest mianem tej nie-prawdy prawdy”>.

I dalej:

Jesli bowiem kobieta jest prawda, to wie ona, ze nie ma prawdy, ze
prawda nie ma miejsca i Ze nie mozna posiada¢ prawdy. Jest ona ko-
bieta o tyle, o ile nie wierzy w prawde, a zatem w to, czym sama jest,
w to, czym, jak sie sadzi, ona jest, czym wiec nie jest. W ten sposéb

dziata odleglos¢|...]>2.

W konsekwencii ,, | k|obieta (prawda) nie pozwala sie wziac¢”*,
a nie pozwala si¢ wzia¢ naprawde, poniewaz jest az ,,zawoalowa-
nym udawaniem”, czyli odgrywaniem udawania, strojeniem sie,
klamstwem, sztuka, afirmacja*é. Kobieta jest naprawde artysta,
ekspertem w udawaniu®. To oczywiscie gleboki skrot (zapew-
ne mocno znieksztalcajacy, pozorujacy ciaglos¢ mysli), zaledwie
wypis z zawoalowanej refleksji Derridy, ale dla nas wystarcza-
jacy, by zatoczy¢ kolo i stwierdzi¢, ze kobieta dla Wojaczka jest
wierszem albo tez wiersz jest kobieta i — zgodnie z tym, co méwi
autor Pisma i ré3nicy — nie pozwala sie wzia¢ (w posiadanie)*.
Wiersz Kocham; jestem, w przeczuciu swojego dotychczasowego,
acz koniecznego losu projektuje 6w dystans, odwlekajac przy tym

2o Por. J. Derrida, Ostrogi. Style Nietzschego, przel. B. Banasiak, £.6dz 2012,
s.37-38.

>t Jbidem, s. 38.
> Ibidem, s. 39.
23 Ibidem, s. 41.
>4 Zob. ibidem, s. 42149.
25 Ibidem, s. 50.
¢ Przychodzi na mysl znany utwér Wojaczka, w ktorym pada to funda-
mentalne, zawieszajace rozstrzygniecie, pytanie: ez to jeszcze stronic nie-
zmazanych krwia glodna!/ Lecz ten, co stal si¢, mnie jedzac,// Wiersz rankiem
napisany, nakarmiony noca,/ Czyz moze nie by¢ kobieta?” (R. Wojaczek, Wiersze
iproza 1964-1971, red. B. Kierc, Wroclaw 2014, s. 63; dalej: WiP).

©

©
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samo ukonstytuowanie si¢ tozsamosci sceptycznie wobec siebie
nastawionego podmiotu:

Kocham... Cho¢ jeszcze nie znam twarzy mojej milosci
w glazie powietrza kutej dlutem litego $wiatla. [podkr. - G.P.]

Jestem... Cho¢ tego zycia tyle jest ile swiata
w niepewnej garstce dziecka zanim je kto$ rozproszy. (WiP, s. 338)

»Juz tak” izarazem ,,jeszcze nie”, a pomiedzy zawieszona prze-
strzen, ktora daje si¢ uja¢ wylacznie przy uzyciu sprzecznej figury
oksymoronu. Gdy zatem wydaje nam si¢, ze trzymamy wiersz
w garsci, ze pokonalismy wreszcie 6w bezgraniczny dystans jego
nieobecnosci, nadajac kres nieustepliwej ucieczce, gdy urzeka
i obezwladnia nas wizja o odstonieciu nagiej prawdy wiersza lub
tego, kto rzeczywiscie (w) nim sie wypowiada, gdy wreszcie ule-
gamy zludzeniu, ze przyszpililismy z chirurgiczna precyzja jego
znaczenie, to w mgnieniu oka okazuje si¢, ze ostrze szpilki weszlo
zbyt gleboko, a w naglym rozprysku rodzi si¢ juz nie tyle dystans
oddzielajacy wiersz od nas samych, ile usmiercajaca otchtan od-
dzielajaca wiersz od niego samego, ktorej de facto zasypac juz sig
nam nie uda.

2. ,Reklama jest dZwignig handlu”

Uruchomitem te cokolwiek okrezna droge zmierzajaca nie-
uchronnie w stron¢ brulionu Wojaczka nie po to, by postawic¢
wyrazny znak tozsamosci pomiedzy reklamujaco-legendotwor-
czym chwytem, jakim postuzyl sie Kierc, a mechanika dystansu
wylozona przez Nietzschego i Derride. Wlasciwa sfera odnie-
sienia jest tutaj poezja Wojaczka i przyjeta przezen strategia po-
etycka, a ta — w moim przekonaniu — w jakis sposéb odsyla do
obu perspektyw, czego wyrazem bedzie podwdjna (blizniacza)
formuta: ,,reklama jest dZzwignia handlu” — , sztuka wiersza jest
dzwignig poezji”, zainicjowana juz w brulionie, ktéry w swietle
tego, o czym byta mowa dotychczas (kwestia nieobecnosci), wy-
daje si¢ zbiorem o tyle przedziwnym, ze wymusza wiasna nie-
obecnos¢ w obiegu nawet wtedy, gdy jest juz w pelni dostepny.
Trudna bowiem do podwazenia rewelacja — wbrew temu, co
mowil Kierc w audycji dla Programu Drugiego Polskiego Radia*7,

»7 Z audycji dowiadujemy si¢ miedzy innymi: ,,Dukt pisma, przekreslenia
autora, jakies tam rysuneczki, dowcip pokazuja zywa obecnos¢ bardzo mlodego
poety. Tworcy, ktory zaczyna te swoja podréz. Widad, jak swiadomie wedru-
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i wbrew temu, co sadza autorzy wszelkich zapowiedzi niniej-
szej publikacji powielajacych, co oczywiste, informacje poda-
wane przez Kierca®® — nie jest fakt, ze oglaszany w wyjatkowej
formie zeszyt, ktéry trudno odréznic¢ od oryginatu, jest mate-
rialem nigdy wczesniej niepublikowanym, a tym bardziej nie-
znanym szerszemu gronu czytelnikéw. Przeciwnie, prawdziwa

je — wie dokad i dlaczego. Czytelnik bez problemu odkrywa to w pierwszych
wierszach, ktére (oprécz jednego) do tej pory nie byly publikowane-
[podkr. — G.P.]” (http://www.polskieradio.pl/8/1594/ Artykul/1166435,Rafal -
Wojaczek -swiadomy - siebie-w-konstelacji- poetow, dostep: 12 sierpnia 2014).

*8 Posluze si¢ zaledwie jedna, ktéra — bedac wlasciwie zdawkowym materia-
fem informacyjnym — ukazala sie w ,,Rzeczpospolitej” pod tytulem Maj z Wo-
Jaczkiem: ,, Wydawca zapowiada réwniez, Ze po raz pierwszy w calosci, w zbiorze
wraz z wierszami znajdzie si¢ utwor Sanatorium. «To utwor zapisany proza, ktéry
potwierdza mroczng legende Wojaczka i warto$c jego pisarstwa» — podato wy-
dawnictwo. Ksiazce bedzie towarzyszy¢ niepublikowany do tej pory [podkr. -
G.P.] reprint brulionu z mlodziedczymi wierszami poety. Wojaczek przed $mier-
cig przekazal zeszyt wroctawskiemu aktorowi, poecie i prozaikowi Bogustawowi
Kiercowi. Publikacja Biura Literackiego bedzie opatrzona postowiem napisa-
nym przez Kierca” (http://www.rp.pl/artykul/1097882.html? print=tak&p=0,
dostep: 12 sierpnia 2014). Sporo w tej zapowiedzi nieécistosci i ogdlnych, nic
niemoéwiacych stwierdzen. Warto przede wszystkim wspomnied, iz nie jest to
z pewnoscia ,,najpelniejszy” zbidr utworéw autora Nie skoriczone; krucjary —
jakby wszyscy nagle zapomnieli, ze wydanie Urwordw zebranychz 1976 r. otwieral
réowniez dziennik Wojaczka, pisany w maju roku 1965 w Klinice Psychiatrycznej
Akademii Medycznej we Wroclawiu, zawierajacy réwniez liczne zapiski poetyc-
kie (,, Wiersze i proza 1964-1971 — najobszerniejszy do tej pory zbiér utworéw
Rafala Wojaczka ukaze si¢ w maju nakladem wroclawskiego wydawnictwa Biuro
Literackie” — ibidem ). Brak dziennika — gdy czyta si¢ zapowiedz sensacyjnej pu-
blikacji — to bez watpienia niepowetowana strata dla aktualnego wydania, ale nie
to jest glownym przedmiotem mojego zainteresowania. Krytyczne, aczkolwiek
powsciagliwe uwagi na temat publikacji ,,nowego” Wojaczka, znajdzie czytelnik
w krétkim tekscie Michata Spychalskiego Wojaczek — dziela. Niestery wszystkie
(zob. http://silesius.wroclaw.pl/?p=904, dostep: 12.08.2014), a takze w notce
autorki o nicku Mirando Leksura obscura (zob. http:/ /www.pismointer.umk.
pl/lektura-obscura-5, dostep: 12 sierpnia 2014). Ostatecznie dziennik, przy-
najmniej z punktu widzenia genologii, nie musi by¢ tozsamy z proza. Reprint
brulionu (po drugie), wypierajacy de facto dziennik (te dwa dokumenty sytuuja
si¢ po obu stronach poetyckiego progu: zeszyt powstal tuz przed przyjazdem do
Wroclawia, dziennik natomiast tuz po przyjezdzie), jak dobrze wiemy (ale by¢
moze i teraz nie powinni$my by¢ tego pewni), nie tyle zostal przekazany Kiercowi
przed $miercia przez samego Wojaczka, ile — jak wyjasnia edytor dziet poety we
wspomnianej audycji — zostal przestany przez Haline i Andrzeja Wojaczkéw jako
»jedyny brulion, ktdry ocalal” — w dodatku akurat wtedy, gdy Kierc pracowat
nad ksiazka Rafaf Wojaczek. Prawdziwe 2ycie bobatera. O tej samej okolicznosci
wspomina zresztg Kierc w swojej ksiagzce, w ktorej nawiasowo wyjasnia réwniez,
dlaczego w Nocie edytorskiej niewlasciwie datowal kluczowy dla brulionu wiersz
rozpoczynajacy sie od stéw ,, Wyrok na mnie juz zapadt...”: ,,Sam przyczynilem
si¢ do rozpowszechnienia blednej daty jego powstania, albowiem podczas pracy
nad Urworami zebranymi Rafala Wojaczka dotart do mnie z Krakowa — bodaj
dzieki uprzejmosci Tadeusza Sliwiaka — z informacja, ze byt napisany trzy lata
przed debiutem” (B. Kierc, Rgfal Wojaczek. Prawdziwe 2ycie bobatera, Warszawa
2007, 5. 130).
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rewelacja jest jego, by tak rzec, PRAPREMIERA>. Mimo ze
brulion, ktéry pod wzgledem objetosciowym nie stanowi zbyt
obszernego materiatu, zostal juz przez Kierca opisany, to jednak
pytanie o to, co z nim zrobic i jak go interpretowac, pozostaje
W gruncie rzeczy pytaniem otwartym. Rozwiazania sg — jak sa-
dze — dwa. Mozna - co zreszta sugeruja wydawcy — kontemplo-
waé zywa i niemal mistyczng obecnosé poety, blisko$¢ utrwalo-
na w odrecznych zapiskach i skresleniach odzwierciedlajacych
poszczeg6lne etapy procesu twoérczego; mozna w zwiazku z tym
»Sledzi¢, jak Wojaczek cyzeluje forme, jak poprawia, redaguje,
dokonuje mozolnej pracy nad wierszem”3°. Te obserwacje musza
jednak nieuchronnie prowadzi¢ do konstatacji, ktéra znamy juz
od czasu wydania Urwordw zebranych, kiedy Kierc, bodaj po raz
pierwszy, odkrywal przed czytelnikiem wierszy Wojaczka poete
rzemieslnika:

Chcialem [...] drukowaé obok wierszy ich zasadnicze odmiany —
oczywiscie byloby to poza tekstem danej ksiazkowej calosci poetyc-
kiej, ale prosze sobie wyobrazi¢, jak musialaby wygladac ta ksigzka,
skoro kazdy tekst ma — srednio — dwadziescia wersji, a sa i rekordy

29 Czytelnik ksigzki Kierca, a wlasciwie ten, ktory zechce ja sobie przypo-
mnieé, do$¢ szybko zorientuje si¢, ze autor nie tylko przywoluje wiersz znany
z pierwszej edycji dziel zebranych i odwoluje si¢ do niego, ile wlasciwie w swojej
interpretacji dorobku poety wykorzystuje wszystkie zawarte w brulionie wiersze,
ktore stwarzaja pozor domknigtych. Wszak brulion nosi w sobie slady wyrwanych
kartek, dlatego tez prawdopodobnie Kierc przemilczal jedynie szereg zapisk6w
pobocznychiliczne skreslenia, a takze fragmenty, zaczatki trzech bodaj utworéw.
W swoich rozwazaniach pominat odniesienia miedzy innymi do szkicu wiersza
zatytulowanego Nad wodgz figura ,,upiora” jawnie odsylajaca do Mickiewicza, na
co wskazuje nie tylko tytul wiersza, ale réwniez oszczedne, trudne do odczytania
ze wzgledu na geste skreslenia, motto: (,,Staly rzedami opoki [...]”), wyjete ze
slynnego sonetu autora Ballad i romanséw.W Prawdziwym 2yciu bobatera (lo-
kalizacje odpowiednich fragmentéw ksigzki Kierca poswigconych brulionowi
podaje w nawiasach), odnajdziemy zatem liryk zatytulowany roboczo: przed bu-
r2q 1 po burzy, z data ,,marzec 1964” (s. 126); wspomniany juz wiersz rozpoczy -
najacy sie od stéw ,, Wyrok na mnie juz zapadt [...]” - ktéry w jednej z redakcji
zawartych w brulionie opatrzony zostal tytulem Poemari mottem z Mickiewicza
(s.130-134) - a takze notatki jemu towarzyszace (s. 149-150); zapiski odsylajace
do konkretnych toméw Podrecznej encyklopedii koscielnej tudziez Podrecznej en-
cyklopedii biblijnej (s. 144-145); wiersz, ktory otwiera wers: ,,c6z hymn o wicie
kiedy w moich wlo$ciach karnawal” (s. 150-152); dalej utwor o incipicie: ***
2qdlo o ktdrym jest mi serce klute... (s. 153-154); kolejny liryk bez tytutu: *** Jesz
tylko puste miasto Na koricu ulicy... (s. 160-163); wiersz, ktérego pierwszy wers
brzmi: ,,Z plonacy twarza przebiegaja. Wczesniej” (s. 163-164); wreszcie utwor
drzewo z mottem z Norwida (s. 172-176). I to wlasciwie wszystko, co zawiera
osloniety tajemnicg brulion, a co czytelnik odnajdzie na kartach Szuflady trzeciej,
ktérej Kierc nadal (za Wojaczkiem ) wymowny tytut Przescieradio.

3° http://www.polskieradio.pl/8/1594/Artykul /1166435, Rafal-Wojaczek -
swiadomy -siebie-w-konstelacji-poetow, dostep: 12 sierpnia 2014.
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wielokrotnie wyzsze. Z samych tylko odmian wiersza Dat si¢ nabrac
najezyk, ktorego nie bylo, mozna by ulozy¢ osobny tomik3.

To nie byly — kolokwialnie rzecz ujmujac — zwykle przechwat-
ki, cho¢ moglo sie tak wowczas wydawaé. Ten, kto siegnie po
zbior zapiskéw, bez trudu dostrzeze, ze na kilkudziesieciu stro-
nach rozpisanych zostalo zaledwie kilka wierszy, odstaniajacych
nieskrywana i nieudawana sklonnosc¢ autora Innej bajki do wielo-
krotnego poprawiania ksztaltu swoich utwordéw, by te uzyskaly
ostatecznie, zar6wno na poziomie formalnym (brzmieniowym
i skfadniowym), jak i semantycznym, poziom bliski doskona-
tosci. W zasiegu reki czytelnika znalazl sie mlodzienczy brulion
Wojaczka z jego wezesnymi zapiskami poetyckimi, jeszcze sprzed
grudniowego debiutu w ,,Poezji” w roku 1965, gdzie owo obse-
syjne przepisywanie ,,tego samego” wiersza odstania dopraw-
dy niezwykla i rzadko spotykang dbalos¢ poety o konstrukcje
utworu. Jest to wszak zaledwie jedna strona poetyckiego oblicza
autora Sezonu. Zapowiadana opozycja (,,reklama jest dzwignia
handlu” - ,,sztuka wiersza jest dZzwignia poezji” ) moze stanowi¢
catkiem poreczny klucz interpretacyjny, ktory tworzacym ja for-
mulom nadaje zupelnie inna range. Warto zatem zrobic z niej nie-
co inny uzytek, zwréci¢ szczegolng uwage na to, co w brulionie
zapisane zostalo w sposob — doslownie — najbardziej wyrazisty.

Pisane wersalikami hasto: ,REKLAMA JEST DZWIGNIA
HANDLU?”, a takze jego dalsze przetworzenia moga by¢ potrak-
towane jako niewiele znaczacy, marginalny — cho¢ kilkakrotnie
powtorzony — zapis i na pierwszy rzut oka specjalnie sie przed
tym nie bronia. Tak zreszta potraktowala je (najprawdopodob-
niej za Kiercem3*) Aldona Kopkiewicz w tekécie zatytulowanym
Reprint Wojaczka jak kaseta Nirvwany, zbyt pochopnie — w moim
odczuciu - ograniczajac si¢ do stwierdzenia:

3t B. Kierc, Nota edytorska, s. 352.

32 Sprzedaz, cho¢ posiada silnie negatywne konotacje, nie musi by¢ w przy -
padku poezji wyrazem niskich pobudek ani oznacza¢ autentycznego handlu
wierszami, do ktdérego problem ten sprowadza Kierc, by wydoby¢ jednoznaczna
wymowe owej sprzedazy: ,,Bardzo mozliwe, ze przerywniki [w postaci hasta:
~REKLAMA JEST DZWIGNIA HANDLU” — G.P.] zostaly dopisane poznie;j.
Podpowiada to nieco inny dukt pisma oraz wybryk na konicu: REKLAMA JEST
KWIECIEC ) PLECIEN BO PRZEPLATA CALUJE WSZYSTKICH MAMA
STOP / Tyle ze w innych wersjach brulionowych ten chwyt z przerywnikami tez
sie powtarza — jeszcze z urozmaiceniem: NAJKORZYSTNIEJ JAK WIESC NIESIE
/ KUPISZ TYLKO W PEESESIE. Co znacza te zgrywy? Maja podwazy¢ powage
wiersza? Zrobic z poezji towar taki, jakim sa wierszyki reklamowe? Zdaje si¢, ze
cos tu jest narzeczy. Kilka lat péZniej Rafal bedzie sprzedawat swoje wiersze albo
za wodke, albo zeby mie¢ na wodke” (B. Kierc, Rafaf Wojaczek..., s. 130-131).
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Te cytaty z socrealistycznej rzeczywistosci maja podcina¢ wzniostosé
poezji — zderza¢ z nig glupkowaty jezyk handlu. Wiasciwie zostaja tu
zderzone dwa jezyki wladzy: wladza panistwa i wladza kobiety, wladza
rzeczywisto$ci i wladza poezji. Jedna przeraza tepota, druga za$ moca3.

Powszechnie znany slogan niewatpliwie obniza ton poezji
(watpie jednak, by Wojaczkowi kiedykolwiek zalezalo na utrzy-
maniu jej wzniostego charakteru), ale ta dos¢ lakoniczna kon-
statacja, przypisujaca hashi jedynie funkcje reprezentacji ,,glup-
kowatego jezyka handlu” lub szerzej: jezyka wladzy panstwa,
W istocie nie thumaczy jeszcze zagadkowej potrzeby wmonto-
wania sloganu w strukture Poemaru. Odczytywane dostownie,
a rozpatrywane wylacznie w kategoriach negatywnych, w za-
den sposéb nie daje sie widzie¢ inaczej niz zwyczajna ,,zgrywa”.
Mysle, ze Wojaczek, mimo dalszych rozwinie¢ w jakiejs mierze
uzasadniajacych ten kierunek myslenia, z hasta w postaci ,,wyj-
$ciowe;j”, ktoremu nadal funkcje przerywnika, chcial zrobié¢ nie-
co inny uzytek o szerszym zasiegu. Widzialbym w nim raczej for-
me pewnego komentarza, ktéry swoja prostota i perswazyjnoscia
wydobywa na zewnatrz to, co niejako dziala w srodku, w zaciszu
strof, ale ow komentarz sam ulega semantycznemu odksztalce-
niu. W reklamie wszystko musi by¢ z pozoru ,,na wierzchu”.

Pisany jakby jednym tchem Poemar —opatrzony oszczednym
mottem z Mickiewicza, dokladnie z inwokacji otwierajacej Pana
Tadeusza: ,,widze i opisuje...” — brzmi tak:

REKLAMA JEST DZWIGNIA HANDLU

wyrok na mnie juz zapad}. w kartotekach ptakow
stup powietrza spréchnialy fioletows $wieci
tetnica. matko swieta krolowo ze znakiem
purpurowym i wienicem wydtubanych oczu
matko $wieta na tronie tym tylko cien siedzi.

REKLAMA JEST DZWIGNIA HANDLU

nie widzialem krélowo kiedy twe diamenty
jak paznokcie ztocone wyoraly w pustce,

jak krétka linia Zycia, siniejaca prege

mete naszego czasu kiedy ptaki thuste
nasycone si¢ zdaly naszym lepkim $miechem.

33 A. Kopkiewicz, Reprint Wojaczka jak kaseta Nirvany, ,,Dwutygodnik”
2014, nr 136 — zob. http://www.dwutygodnik.com/artykul/5292-reprint-wo-
jaczka-jak-kaseta-nirvany.html, dostep: 12 sierpnia 2014.
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REKLAMA JEST DZWIGNIA HANDLU

ksiezniczko blyskawice pomysl twoje piersi

s urojeniem twoim odkryj brzuch i uda

ich gliniang odbitke szarlatan zawiesi

nad swoim ciemnym I6zkiem juz rame wystrugal
wyrzezbil pieknie. predko blyskawice pomysl

REKLAMA JEST DZWIGNIA HANDLU

zajrzalem przez dziurke. parzyla sie glupia

z mysla swoja cieniutka. matko $wieta panno
bluznierstwem jest o zycie posadzi¢ trupa

lecz trup weiaz kochal zycie matko swieta panno

REKLAMA JEST KWIECIEC PLECIEN BO
PRZEPLATA CALUJE WSZYSTKICH MAMA STOP

Nieprzystawalnosci hasta do tresci poszczegdlnych strof nie

daje si¢ w tym wypadku pomina¢. Kontrast jest iscie prowo-
kacyjny i domaga sie, jak sadze, chocby préby uzgodnienia, co
nie bedzie mozliwe bez uruchomienia pewnego, narzucajace-
go sie wrecz kontekstu. Juz stowo ,,dZwignia” sugeruje wzrost
(nadwyzke), a to nie przypadek (przynajmniej dla Wojaczka),
ze zajmuje ono tutaj dwojaka pozycje, zaréwno w kolokwialnie
brzmigcym sloganie, jak i w powaznej formule Juliana Przybosia.
W zwigzku z tym aprobatywna z zaloZenia analiza ich zalezno-
$ci nie jest wylacznie kwestia pdjscia ,,pod prad”, niejako wbrew
przekonaniom autora Rgwnania serca, ktory w Sensie poetyckim
odnotowywal:

Sztuka wiersza nie jest jeszcze poezja — to prawda. Rymujac i liczac
sylaby - ile grzech6éw przeciwko poezji popelniono! Ale w rekach po-
ety sztuka wiersza jest dZwignia poezji. (Precz stad ze skojarzeniem:
sreklama jest dZzwignia handlu”!...)34.

Najprawdopodobniej przejete przez Wojaczka hasto jest pozosta-
toscia po swiezej lekturze ksiazki Przybosia. Wroclawski poeta
zapoznawal sie z nig bowiem jeszcze w roku 1963, co poswiadcza
wypowiedz Jerzego Kronholda, kolegi Wojaczka z okresu kra-
kowskiego:

34 J. Przybos$, Sens poerycki, t. 2, Krakow 1967, s. 234.
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Chyba 28 wrzesnia, kiedy wrdcilem ze spaceru po miescie, podczas
ktérego nabylem Sens poerycki Przybosia, w pokoju zastalem zna-
jomego Marka Prochaski. Byt nim Rafal Wojaczek, ktory trzymat
w reku te sama ksiazke3s.

Wojaczek bedzie spieral si¢ z autorem Sponad o kwestie podstawo-
we, jak chocby o to, czy poeta si¢ jest, czy tez zaledwie bywa sig,
notabene rowniez to zagadnienie zostalo wylowione z Sensu poetyc-
kiego (by¢ moze takze jest reminiscencja jednej z lektur Norwidas®).
Dla autora Innej bajki — takie byloby moje wstepne przypuszcze-
nie — oba stwierdzenia i, reklama jest dzwignia handlu”, i ,,sztuka
wiersza jest dZwignia poezji”, bo wlasnie w tym nieprzypadko-
wym zestawieniu, ktérego styszalne echo odbijac si¢ bedzie w pa-
mieci poety przez kilka nastepnych lat, wspieraja sig, stanowiac
dwie strony tego samego problemu: pisania dobrych wierszy.

Nie dziwie sie Andrzejowi Sosnowskiemu, ktéry wyczu-
wa szczegolna ironie w wywolanej z Rannego wiersza uwadze
Wojaczka o koniecznosci pisania utworéw ,,porzadnie zbudo-
wanych” i ,,wyrazistych”s7:

Majac za swoje stwierdzenie Pana Przybosia

Ze sztuka wiersza jest dZwignia poezji

Wiec pilnie pracujac nad doskonaleniem tej sztuki

Pisujac wiersze chyba cze$ciej dobre niz zte

Porzadnie zbudowane wyraziste

Mogac zalozy¢ sie, ze kilka z nich, tak z pie¢

Moze mierzy¢ si¢ z najlepszymi w moim czasie. (WiP, s. 326)

Niemniej ironia trawi tutaj obie strony, a raczej rozszczepia te
w gruncie rzeczy niejednoznaczne okreslenia. Trudno na te chwile
ustali¢, jaka tres¢ skrywa w sobie wyrazisto$c i rzetelna konstruk -
cja wiersza. Teza Sosnowskiego nie jest wcale ryzykowna; nawet
w swietle brulionowych zapiskéw, ktére zdawalyby sie potwier-
dzac fakt, ze autor Sezonu do sprawy podchodzi raczej smiertelnie
powaznie. Swiadomos¢ poetycka wroctawskiego poety zaktada
bowiem dzialanie dwoch dzwigni, dwoch sit sktadowych proce-
su, a wlasciwie sukcesu tworczego (pisania i czytania), z ktérych
jedna nakazywalaby cyzelowanie formy wedle obowiazujacych

35 S. Beres, K. Batorowicz-Wolowiec, Wojaczek wielokrorny. Wspomnienia,
relacje, swiadectwa, Wroctaw 2008, s. 160.

3¢ Szerzej naten temat pisze w tekscie: Grafoman i Skryba. Poetyckie prowo-
kacje Tkaczyszyna-Dyckiego i Wojaczka, ,Polonistyka” 2012, nr 10, s. 40-42.

37 Zob. A. Sosnowski, ,, Najryzykowniej” (u Wojaczka), w: idem, ,, Najryzy-
kowniej”, Wroctaw 2007, s. 9.
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regul i w ramach okreslonych konwencji gwarantujacych komu-
nikatywnos¢, druga zas stanowilaby domene wolnosci (przekra-
czania norm), pragnienie inwencji, dzialajac niejako poza wola
piszacego. Nie mysle o potocznie rozumianym natchnieniu po-
etyckim, ale w pamigci pozostaje uwaga poety zawarta w liscie do
Artura Sandauera, stanowigcym autorekomendacje Nie skorczonej
krucjary: ,,Wiersze te napisaly si¢ raptem w ciagu trzech ostat-
nich miesigcy”3. Jesli wiec napisze, ze autor Sezonu nie ograni-
czalby sie wylacznie do jednej badz drugiej strony, ze jego wiersze
mialby by¢ zarazem efektowne i efektywne, no wlasnie, z jednej
strony ,,porzadnie zbudowane”, a wigc doskonale pod wzgledem
poziomu znajomosci sztuki rymotworczej, z drugiej zas ,, wyrazi-
ste”, warunkujace przestrzen odbioru w ramach uwspoélczesnio-
nego mitu ,,poety przekletego”, to w zadnym z tych predykatow
nie dostrzegalbym jednoznacznie negatywnego nacechowania.
Sosnowski ma niewatpliwie racje. Wojaczek moze nam powie-
dzie¢ o poezji niewiele?. Choc ta uwaga moze brzmie¢ cokolwiek
pretensjonalnie, to za owym ,,niewiele” skrywa si¢ dwojakie
przekonanie, ze ,, «poezja» — jako dystyngowana nazwa, renoma,
instytucja i «warto$¢» — miesci si¢ w katalogu uzytecznych, po-
zytecznych i uzytkowych znaczen”4°. Diagnoza banalna, ale moze
zostac oryginalnie spozytkowana. Stad by¢ moze dwa oblicza po-
ety, rozpiete pomiedzy swiadomym prowokacyjnym skandalem:

Wodke pijac juz ponad wszelka miare

Bedac, mozna rzec, juz zastuzonym

Weteranem pijackiego szlaku

Znajac trunek wszelki

Doceniajac takze wode fryzjerska

Brzozowg opianows oraz spirytus salicylowy
Ktdry, mowiac po cichu, dobrze robi mi na zoladek
(WiP, s. 326)

(strofe te jednak Sosnowski pomija), a zironizowanym wywyz-
szeniem:

Pisujac wiersze chyba czesciej dobre niz zle
Porzadnie zbudowane wyraziste

Mogac zalozy¢ sie, ze kilka z nich, tak z pie¢
Moze mierzy¢ si¢ z najlepszymi w moim czasie
(WiP, s. 326)

38 B. Kierc, Nota edytorska, s. 36.
39 A. Sosnowski, op.cit., s. 8-9.
4° Ibidem, s. 8.
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Nie jest przypadkiem, ze aprobatywnie brzmiaca formula
Przybosia wspotwystepuje w wierszu z jawnym odwolaniem do
Norwida: ,,Jestem jednakowoz tak niezmiernie smutny/ Ze az
Bogu smutno jak to powiedzial Norwid/ Ale gdzie mi tam za-
chowywa¢ krolewskie milczenie”# (WiP, s. 326). Ale nie jest tez
kwestia przypadku, ze hasto, z ktérym autorowi Srub niefortun-
nie skojarzylo si¢ jego wlasne stwierdzenie, a ktdre tez definityw-
nie odrzucil, stanowi integralng cze$¢ Poematu. O ile Przybos, ge-
stem wyparcia wspomnianej przez Sosnowskiego uzytecznosci,
probuje ocali¢ immanentna wartos¢ sztuki poetyckiej, jej autote-
liczny charakter, o tyle Wojaczek stara si¢ owa uzytecznosc¢ wy-
korzysta¢ do wlasnych celéw, traktujac ja jako srodek koniecz-
ny, shuzacy przede wszystkim okielznaniu produkeji nadwyzki.
Nalezy jednak przy tym podkresli¢, ze Przybos zaklada istnienie
jakiejs nieokreslonej sily produkujacej niewyczerpana nadwyzke
sensu (inwencyjnos¢), ktora zdolna jest uczynic z wiersza poezje
i ktdrej nie daje si¢ racjonalnie opanowac (sztuka uprawiana przez
wybrane jednostki), bo przeciez samo zaznajomienie sie z warsz-
tatem (liczenie sylab i sktadanie rymoéw) nie wystarcza. W takim
ujeciu ,reklama” i ,handel” to elementy, ktore wydhuzaja nie-
jako proces tworczy, wprzegajac wen projektowana przestrzen
odbioru. Zanim jednak Wojaczek dojdzie do tego przekonania,
wyprdobuje najpierw strategie Przybosia, szukajac przyczyny
W samym sobie.

GRZEGORZ PERTEK
Rafal Wojaczek: Advertisement in the Light of a Legend

The article entitled Rafal Wojaczek: Advertisement in the Light of a Legend
is the first part of a draft which tries to describe a breakthrough mo-
ment, in which the biography of Rafal Wojaczek coincides with the
beginning of his literary output. The author makes a central point of
the formula: “advertisement is the engine of trade” (appearing in the
notebook collecting his early poetical notes from the period of stud-
ies at Polish philology), which is placed in contrast to the statement by
Julian Przybos: “the art of a poem is the engine of poetry”. The author,
examining the earlier editions of Wojaczek’s poems explains (using the
sociological and philosophical apparatus) the mechanisms condition-
ing the phenomenon of the reception of his poetry. At the same time,
he launches the notion of pre-reception, which—being a labile notion,
situated in the borderland between reception and advertisement—in-

4T Na temat tej aluzji zob. A. Jarzyna, Rafal Wojaczek: ,,to Norwid si¢ klania,
widac dobrze przeczytalem jaki jego wiersz”, w: eadem: ,, Pdjscie 2a Norwidem”
(w polskiej poezji wspolczesnej), Lublin 2013, s. 100-103.
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dicates a dual position of an object, to which the pre-reception refers
(presence and absence at the same time). This, in turn, announces the
poetic strategy of Wojaczek, embracing the form and the subject matter
of a poem (expressiveness against a precise structure of a poem), and
foretells a subsequent part focusing on the question of the actual recep-
tion, taking into consideration the somatic character of his output as
well as its autothematic involvement.

Keywords: advertisement, reception, marketing, notebook, legend.

Grzegorz Pertek — doktorant w Zakladzie Semiotyki Literatury IFP UAM.
Interesuje si¢ polska poezja XX i XXI w. oraz problematyka transgresji w uje-
ciu filozoficznym i psychologicznym. Publikowal w ,, Przestrzeniach Teorii”,
,,Poznanskich Studiach Polonistycznych”, ,, Polonistyce” i , Kresach” oraz
w tomach pokonferencyjnych.






