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Beata Przymuszala

Konwencjonalne i emocjonalne
w poezji Malgorzaty Hillar

W monografii poswieconej Malgorzacie Hillar Agnieszka Nie-
tresta, probujac bronié poetki przed zbyt ostrymi, jej zdaniem,
opiniami krytykéw, moze sprawiaé wrazenie badaczki, ktéra tylko
retorycznie przyznaje im racje, gdy stwierdza, iz ,Wielu rzeczy
Hillar nie udalo si¢ osiagna¢”. Jedli jednak chcieliby$émy pozna¢
argumenty podwazajace sile tej konstatacji, zostaniemy zderzeni
z taka opinia o poetce:

Jestjednak bezsprzecznie mistrzynig prawd prostych w proste
stowa ubranych. Dlatego kochali ja czytelnicy w latach pie¢-
dziesiatych i dlatego wciaz jeszcze istnieje szansa, ze kolejne
pokolenia znéw odkryja Malgorzate Hillar dla siebie.
Zwyczajnie po prostu radoénie. [Nietresta 2003: 208]

Nie sposéb nie odnie$¢ wrazenia, iz poprzez takie uwagi
autorka monografii — w pewnym przynajmniej stopniu — umniej-
sza znaczenie swoich interpretacji albo (co nie wyklucza pierw-
szego stwierdzenia), cho¢ protestuje przeciwko kategorycznym
wypowiedziom krytyki, wydaje si¢ jednak troche je podzielad.
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Pozwalam sobie na takie przypuszczenia, poniewaz podkreslanie
yprostoty prawdy i stéw”, majace by¢ gléwnym powodem zaintere-
sowania czytelnikéw, kryje w sobie zalozenie (skadinad stuszne), ze
yhieprosta prawda i trudne stowa” nie znajdg odbiorcéw, natomiast
zyskaja uznanie badaczy, ktorzy poskapia go prostocie wlasnie.
Pojawia sie tutaj ukryty ciag hipotez: proste-banalne-trywialne
zostaje przeciwstawione trudnemu-odkrywczemu-oryginalnemu.
Przeciwienstwa te nie s3 jednak wcale oczywiste, a dodatkowo
jeszcze wiaza sie z silnym warto$ciowaniem, preferujacym to, co
niebanalne oraz skomplikowane.

Sama autorka monografii wskazuje na nietrafnos¢ przynaj-
mniej niektérych z tych ocen. Zarzuty, ktére stawiano poezji Hil-
lar, podkreslaly wlasnie banalno$¢ i powtarzalno$¢ wykorzystywa-
nych $rodkéw poetyckich [por. Nietresta 2003: 33,128 ], twdrczo$¢
ta, zdaniem niektérych z krytykow, balansowata na granicy gra-
fomanii [por. Nietresta 2003: 38]. Wchodzac w polemike z tymi
glosami, Nietresta zauwaza, iz widoczne powracanie pewnych
okre$lert bywa u Hillar celowe: tak dzieje sie na przyklad przy
pojawianiu sie majacych metaforyczne konotacje okresleri barw.
Pozwalajg one przywolywac stany emocjonalne i wspottworza
obraz lirycznych bohaterdw:

Oznaczone w ten sposéb stany emocjonalne zdaja sie swo-
istym szyfrem; maska, w ktérg podmiot liryczny ubiera siebie
i swoich bohateréw, aby unikngé nazywania rzeczy po imieniu.
Dzigki zonglowaniu przymiotnikami nazywajacymi kolory
uzyskujemy co$ w rodzaju mapy emocji bohateréw lirycznych.
[Nietresta 2003: 131]

Badaczka prezentuje, w jaki sposob przy pomocy przeksztalcen
stylistycznych Hillar buduje obrazy nasycone jasnymi oraz ciem-
nymi barwami, co pozwala jej podkre$laé niuanse nastroju przed-
stawianych sytuacji. O bohaterce tych wierszy méwi zas, iz jest
ona bardzo labilna emocjonalnie’, co niekoniecznie brzmi dobrze,

1 ,Potrafi w trakcie jednej opowiesci (jednego wiersza) wpaéé w euforig, zwatpié
i posmutnie¢” [Nietresta 2003: 131-132].
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natomiast pozwala — jako jeden z argumentéw — wyrazi¢ opinig
o ,bogatej gamie uczu¢” zaprezentowanego w utworach poetki
$wiata i zapewnié: ,Przeczy to twierdzeniom krytykéw, jakoby
liryka Malgorzaty Hillar epatowala szczegdlna naiwnoscia czy
bezmyslnoscia w kwestii wyrazania uczu¢” [ Nietresta 2003: 132].
Mozna jednak zapyta¢: czy pisanie o réznych stanach emocjo-
nalnych pozwala zawsze unikna¢ naiwnosci? I zarazem: czy wra-
zenie konwencjonalnoéci opisu (co jest okre$leniem trafniejszym
w przypadku tej twérczosci niz sugerowana ,banalnos¢ i powta-
rzalno$¢™) nie bywa réwnoznaczne z jego oceng artystyczna? Nie-
tresta trafnie przestrzega przed zbyt pochopnymi odpowiedziami
na powyzsze pytania, podkreslajac, iz to, co podsumowuje si¢
sformulowaniem ,draznigca powtarzalno$¢” niektérych okreslen
w tej poezji, wynika z nieumiejetnoéci dostrzezenia ich specyfiki.
Bardzo wazne spostrzezenie badaczki pozwala zarysowa¢ w innym
$wietle problem niecheci krytykéw wobec twoérczoéci Hillar.
Ich wypowiedzi przywolywane przez Nietreste pochodza z okresu,
w ktérym waznym punktem odniesienia do warto$ciowania poezji
pozostawal wzorzec awangardowy, eksponujacy jezykowe prze-
ksztalcenia i nieprzezroczystosci. Krytycy czytajacy w tym kon-
tekscie tworczoé¢ poetki dostrzegali przede wszystkim jej ,nie-
dociagniecia”, moglo im brakowa¢ gry jezykiem uwypuklajacych
niepelng (co najmniej) jego wiarygodnosé. Nietresta pokazujac
emocjonalna site tych utworéw, traktuje jednak sposob jej ksztal-
towania jako proces niemal oczywisty, niewymagajacy rozwinietej
analizy. Powyzsze rozpoznanie nie ma charakteru zarzutu, wska-
zuje raczej na silny zwiazek przywolanych sadéw z panujacymi
w danym czasie sposobami my$lenia o emocjach: tak w znaczeniu
mocno juz utrwalonych konwencji ich przekazywania, jak i obo-
wigzujacych naukowych norm ich badania oraz postrzegania.
Piszac o emocjonalnosci poezji autorki Czekania na Dawida,
zatrzymywano si¢ czgsto na jej romantycznym postrzeganiu®,

O konwencjonalnych obrazach w poezji Hillary wspomina Anna Legezyniska
[por. 2009: 57].

Gdy Nietresta zajmuje si¢ diametralnie réznym odbiorem tej tworczosci przez
krytyke i czytelnikéw, podkresla: ,Czytelnicy [ ... ] Zauwazyli autorke, ktora
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zakladajacym przekazywanie wewnetrznych standéw psychicznych
i przezywanych doznan w akcie jezykowej ekspresji, ktéra pel-
nifaby role ,niewidocznej tuby” pozwalajacej wybrzmie¢ temu,
co ukryte [por. Nycz 2001: 29]. Natomiast, co podkresla opisu-
jacy to zjawisko Ryszard Nycz, w modernizmie zaczat si¢ proces,
dzieki ktéremu zwrécono uwage na role jezykowego uksztatto-
wania wypowiedzi: artykulowanie emocji pozwala si¢ im w ogdle
uksztaltowad. W tym ujeciu literatura ,wyraza niewyrazalne”: jej
artystyczne uformowanie umozliwia przekazanie zaréwno tego,
czego czesto nie sposéb wystowi¢ w inny sposdb, jak i tego, co bez
niej w ogdle by sie nie pojawito [por. Nycz 2001: 29, 40]. Zgod-
nie z tym rozpoznaniem modernistyczne artykulowanie emocji
zaklada jezykowq nieprzezroczysto$¢ ich opisu oraz swiadomos¢
podmiotu, ktéry zdaje sobie sprawe z trudnoéci sformutowania
wlasnych odczué: jest jednak niepewny nie tylko adekwatnosci
uzytych przez niego wyrazern, ale i tego, co w ogodle czuje*. W uje-
ciu artystycznym emocje przestaja by¢ nazywane wprost, prze-
staja by¢ jasne i zrozumiate. A precyzyjniej to ujmujac, przestaje
sie wydawag, ze takie sa: to rozpoznanie nie musi bowiem pod-
trzymywac stereotypowego dla europejskiej kultury zalozenia
o nieracjonalnosci uczué. Stwierdzenie, iz emocje nie sa pjasne
izrozumiale” wiaze sie z dostrzezeniem ich zlozonego charakteru,
wymagajacego uruchomienia innej optyki badawcze;j.

Tak istotne dla awangardowych koncepcji poezji skupienie
na jezykowym uksztattowaniu twérczosci odsunelo z pola zain-
teresowan problematyke dotyczaca emocji, mimo ze nie musialo
jej wykluczaé. Co wiecej, jak pokazala Joanna Gradziel-Wojcik,
ponownej lektury dokonanej z tej wlasnie perspektywy wymagat
projekt Tadeusza Peipera, ktéry nie tyle odrzucal poetycky arty-

debiutujac dala wyraz najbardziej skrywanym uczuciom milodych ludzi” [Nie-
tresta 2003: 37].

4 Nycz przywoluje rozwazania Juliana Przybosia z Linii i gwaru: ,Poeci symbolizmu
po raz pierwszy w dziejach liryki zaczeli chwytaé w wiotka siatke swych wierszy
uczucia in statu nascendi. Nie gotowe, sformulowane juz wczeéniej uczucia, lecz
narodziny uczué. [ ... ] Od czaséw symbolizmu, coraz trudniej nazwaé uczucie,
ktére poeta wyraza w wierszu? Wyraza? Nie — tworzy w poemacie” [cyt. za: Nycz
2001: 37].
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kulacje emocji, co opowiadat sie wlasnie za jej specjalnym sposo-
bem ksztaltowania [ por. Gradziel-Wojcik 2010: 39-62]. Wskazujac
réznice miedzy romantycznym a modernistycznym wyrazaniem
emocji, Nycz postuzyl sie, waznym takze dla moich rozwazan,
spostrzezeniem Artura Sandauera, ktdre zarazem dobrze puentuje
sposob traktowania emocjonalnego aspektu literatury przez jej
awangardowy model:

Dla x1x wieku artysta najpierw odczuwa, by nastepnie to —
ostygle juz i wyklarowane — uczucie odla¢ w forme; dla xx w.
ksztaltowanie idzie krok w krok z przezywaniem. Pierw-
szy kladzie nacisk na poprzedzajacym wykonanie procesie
duchowym, drugi Iaczy oba w nierozerwalng cato$¢ pracy
[...]. Artysta nie tylko wypowiada swe uczucia, ale je takze
w miar¢ wypowiadania ksztaltuje [ ... ]. W ten sposéb akcent
w procesie tworczym przenosi si¢ z przezycia duchowego na
materialng czynno$¢, na forme. [Sandauer 1964: 40-41]

W obu zatem ujeciach, tak poetyckim, jak i teoretycznym,
pojawia si¢ problem wyrazania emocji, ktéry jednak zostaje bardzo
specyficznie potraktowany. Podkreslanie wagi posredniczacego
w artykulacji jezyka, powigzane z tak waznym w poetykach awan-
gardowych eksponowaniem jego specyficznego, utrudniajacego
odbiér uksztaltowania, powoduje, iz wszystkie inne préby wypo-
wiedzenia emocji (nie tak skomplikowane) moga byé postrzegane
jako te, ktore nie sprostalty wymogowi odpowiedniej ekspresji.
Roéwniez w przywolanej koncepcji modernistycznej epifanii
Nycza pojawia si¢ wazne dla emocjonalnej artykulacji przeciwsta-
wienie jezyka artystycznego jezykowi potocznemu (,artystyczne
wypowiadanie tego, czego sie nie da powiedzie¢ inaczej, zwlaszcza
jezykiem potocznym” [Nycz 2001: 40]). Patrzac z tej perspek-
tywy, chee jednak raz jeszcze podkresli¢, ze wspomniana przez
Nietreste prostota tekstéw Hillar niekoniecznie musi §wiadczy¢
o0 emocjonalnym ubdstwie utwordw ani zaklada¢ wywodzaca sie
z romantyzmu koncepcje przekazu uczué. Podobnie jak prostota
wypowiedzi nie powinna tez koniecznie kojarzy¢ sie z prozaicz-
noécig tekstu bliska jezykowi potocznemu.
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Pamietajac wlasnie o tych zastrzezeniach, pragne przyjrzeé
sie wybranym utworom autorki Prosby do macierzanki. Zaczne od
wiersza Czy moge, ktory ma charakter autotematycznego komen-
tarza do twdrczosci:

Moéwisz
Stowa nie wyraza

Patrze na ciebie
ze smutkiem

Ja znam stowa

ktére jak atropina
rozszerzaja zrenice
zmieniaja kolor $wiatla

Po nich
nie mozna odej$¢

Czy moge da¢ ci siebie
jezeli nie umiesz powiedzie¢
€O czujesz

kiedy oddaje ci usta.

[Hillar 1993: 60]

Mozna odczytaé ten wlasnie utwor jako rodzaj anachronicz-
nego romantycznego wyznania wiary w przekazywanie tych sta-
néw uczuciowych, ktére istnieja niezaleznie od ich artykulowania.
W ten sposdb mozna rozumieé przytoczone przez kobiete stowa
kochanka, ktéry rezygnuje z méwienia, wierzac, iz ono nie jest
w stanie sprosta¢ temu, co odczuwa. Mamy tu zarysowang ostra
granice miedzy czuciem a jego ekspresja. W pewnym stopniu pod-
trzymuje to rozgraniczenie kochanka, a to poprzez twierdzenie,
ze sg takie stowa, ktére pozwalaja odda¢ doznania do$wiadczane
przy pocatunku. Tylko jedno z nich wierzy, drugie zas nie, w moz-
liwo$¢ przekazania tego, co odczuwaja. Interpretujac ten utwor,
Nietresta zauwaza:
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Wydaje sig, iz bohaterka wiersza [ ... ] juz zdecydowata: wszak
»0ddaje usta” wlasnie jemu — mysli zatem ,tak’, a méwi ,nie”;
przeczy sama sobie. Ona i jej partner najwyrazniej potrafia sie
porozumie¢, a problem, w ktérego rozwazanie si¢ wdajemy,
jest problemem pozornym. Nie zniknie on jednak z eroty-
kéw Malgorzaty Hillar — przeciwnie: stowa wyrazajace milo§é
i namietno$¢ stang sie¢ jednym z najbardziej intrygujacych
zagadnieri. [ Nietresta 2003: 85

Trafne rozpoznanie pojawiajace si¢ w ostatnim zdaniu ostabia
dwuznacznie brzmiacy komentarz wiersza — dwuznacznie, ponie-
waz pewnym poglosem odzywa sie tu stereotypowe myslenie
o kobiecie, ktéra ma problem z jasnym méwieniem o wlasnych
potrzebach (i ktéra tez nie zawsze wie, czego chce). Nie uwazam,
by bohaterka przeczyla sama sobie, przeciwnie, ona nie tylko
ma doskonaly $wiadomos¢, czego pragnie, ale tez stawia trafny
zarzut kochankowi. Z perspektywy kobiety, ktéra ,zna stowa’,
to on nie chce méwié (a przynajmniej nie potrafi tego zrobi¢).
Istotne okazuje si¢ to, ze takie — odpowiednie — sfowa istnieja. I tu
nalezy mocno podkredli¢, iz istnienie tych wyrazéw czy sformuto-
wan nie jest niezalezne od doznan pary. Trudno jednak zarazem
powiedzie¢, ze to jedynie dzigki stowom pojawia sie emocjonalne
do$wiadczenie kochankow.

Mowiaca w wierszu kobieta stwierdza, iz stowa, ktorymi sie
posluguje, gdy opowiada o wlasnych odczuciach, zmieniajg spo-
sob odbioru $wiata: poszerzaja spektrum doznan, zwielokrotniajg
je iintensyfikujg. Metaforyczne znieksztalcenie widzenia (bedace
faktycznym efektem uzycia atropiny) ma tez swoje mniej rady-
kalne ujecie wynikajace ze zmiany $wiatta. Ta ostatnia metafora
(zestawienie ,kolor $wiatla”, ktore jednak nie zawsze ma przenosny
charakter) przywoluje potoczne okreslenie ,przedstawié¢ kogos/
co$ winnym $wietle”. Podazajac za tymi sugestiami, nie sposob nie
zauwazy¢, iz méwienie o emocjach wiaze sie w tym przypadku ze
zmiang ich odczuwania: opowiadanie o nich poglebia ich dozna-
wanie. M6éwienie o miloéci i o namietnosci wplywa na przezycia
kochankoéw, ksztaltuje je, wydobywa z nich cos jeszcze, co$ innego
(co jednak niekoniecznie musi by¢ dla nich catkowitym zaskocze-
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niem). Stad nie tyle istotne w tym przypadku jest ,oddanie uczu¢”
(zakladane przez romantyczny wzorzec ekspresji oraz wiazaca sie
z nim teorie reprezentaciji), ile zwrécenie uwagi na to, co dzieje sie
z emocjami pod wpltywem ich artykutowania.

W wierszu Hillar problemu nie stanowi wiec kwestia emocjo-
nalnej adekwatnoéci, ale pokazanie nieprostej, niejednoznacznej
relacji miedzy doznaniami a ich wyrazaniem. Takie ujecie emo-
cjonalnej ekspresji jest bliskie koncepcji emotywdéw Williama
M. Reddy’ego: sa to takie sposoby wypowiadania, ktére powoduja
zmiang przedmiotu wypowiedzi (méwienie na przyklad o gniewie
czy miloéci wplywa na ich przezywanie):

One same sa narzedziamibezposredniej zmiany, ksztaltowania,
ukrywania, intensyfikowania emocji. Istnieje ,wewnetrzny”
wymiar emocji, ale nigdy nie jest on jedynie ,reprezentowany”
w wypowiedziach czy dziataniach. [Reedy 2012: 111]

Zgodnie z tym ujeciem z jednej strony nigdy nie jesteSmy w stanie
dokladnie powiedzie¢, co czujemy: Reddy wprowadza pojecie
yporazki emotywnej”, ktorej pojawienie si¢ pozwala w ogole ist-
nie¢ emotywom?. Z drugiej natomiast strony artykutowanie emo-
cji pozwala nam poczué co$ wiecej, a takze poczu¢ co$ inaczej®.
Wypowiadanie emocji ma charakter procesu, w ktérym odczucia
potrzebuja artykulacji ze wzgledu na swoj dynamiczny wymiar:
ich zaistnienie pozwala nam méwic o tym, co sie dzieki nim z nami
dzieje, a zarazem to, co si¢ zaczyna z nami pod wplywem tego
moéwienia dzia¢, jest poczatkiem przeformulowania doznan.
Sytuacja z wiersza Hillar przedstawia absolutna bezradno$¢
kobiety-kochanki, ktéra pragnie opowiada¢ o wlasnych emo-
cjonalnych przezyciach, poniewaz jedynie tak moze je rozwijaé
i potegowa¢: w milosnym uniesieniu to bardzo wazny element
poglebiajacy wiez. Odmowa, kt6rg slyszy, wsparta przywolaniem
wy$wiechtanego zwrotu ,stowa nie wyraza” (nieoznaczajacego

5 ,Jesli emotyw by sie powiddl, bylby «wylacznie sprawozdaniem», doktadng
reprezentacjy” [Reedy 2012: 112].

6 ,Zapytana «czy czujesz si¢ zfa?>, osoba moze autentycznie bardziej gniewa¢ sie,
odpowiadajac «tak», mniej — odpowiadajac «nie»” [Reedy 2012: 110].
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w tym przypadku hiperbolicznego podkreslenia sity doznan, lecz
bedacego raczej minimalistycznym usprawiedliwieniem wlasnego
braku zaangazowania), moze by¢ dla niej réwnoznaczna z odmowa
rozwijania relacji. Z pewnoécia wiec wie, czego chce, i wie takze,
ze tym razem (z tym mezczyzna) tego nie dowiadczy.

Zwracajac uwage na dynamike emocji zwiazang takze z ich
artykulacja, chciatam zarazem podkregli¢, iz nie sposéb potrak-
towac koncepcji emotywow jako pewnego przypadku moderni-
stycznego mysélenia o literaturze. Mimo ze w obu przypadkach
mamy do czynienia z mocno eksponowanym stwierdzeniem
o konieczno$ci wyrazania odczu, to jednak — w przeciwienstwie
do literackich koncepcji — Reddy nie twierdzi, iz emocje poja-
wiajg sie dopiero w akcie artykulacji, przeciwnie: ,Emotywy sta-
nowia rodzaj deklaracji, ktéra zmienia, rodzaj przejscia czegos
niewerbalnego do dziedziny werbalnej, co nie mogloby nigdy
zostaé nazwane rownoznacznoscia lub reprezentacjy” [Reedy
2012: 112-113 ].

Hillar nalezy do tych autorek, ktére, co podkreéla Anna Lege-
zyniska [por. 2009: 55-56], zaczynaja lama¢ obyczajowe tabu doty-
czace erotyki. Chcialam przypomnieé jeden z utworéw poetki —
Wspomnienie twych rgk — ktéry dobrze obrazuje to przekraczanie,
a zarazem odstania skomplikowang relacje miedzy afektywno$cia
cielesnego doznania oraz jej jezykowa proba przekazania:

Kiedy wspomne

pieszczote twoich rak

nie jestem juz dziewczyna
ktéra spokojnie czesze wlosy
ustawila gliniane garnki

na sosnowej polce

bezradna czuje
jak plomienie twoich palcow
zapalajq szyje ramiona

Staje tak czasem
w $rodku dnia
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na bialej ulicy
i zakrywam reka usta

Nie moge przeciez krzyczed.
[Hillar 1992: s. 27]

Doznanie orgazmu zostaje oddane przez przywolanie do$¢
konwencjonalnego przedstawienia rozpalania ognia i zderzone
z gestem zatrzymania cielesnej ekspresji: to ,niewybrzmienie”
szczytowania jest niezwykle celnym metaforycznym obrazem.
Moze on by¢ odebrany jako proba powstrzymania reakeji ciata,
ktére odpowiedzialo na przywolane wspomnienie tak, jakby
doéwiadczato realnego zblizenia. Mieliby$my wtedy do czynie-
nia z zapisem kontrolowania somatycznych doznan z uwagi na
nieintymny charakter sytuacji, w ktérej one si¢ pojawity. Jedno-
czeénie tez gest zasloniecia ust ,ja” méwigcej w wierszu to gest,
ktory wskazuje na niemoznos¢ przekazu tego przezycia: krzyk
jako mowa ciala nie jest jednak jej artykutowaniem. Stawia opor
werbalizacji. A zarazem przeciez tamten gest, bedac gestem wla-
$nie, opisanym gestem zatrzymania aktu ekspresji, to takze proba
oddania sity doznar, ktére nie mieszcza sie¢ w zadnym porzadku:
jezykowym, poetyckim ani publicznym. I ta oscylacja pomiedzy
nabrzmialy cielesnoécia, szukajaca mozliwoéci uzewnetrznienia
sie, a zawsze ograniczajacymi ja sposobami przekazu staje sie naj-
wazniejszym problemem tekstu Hillar. Tekstu, co chce podkreslic,
niezwykle ciekawie ujmujacego niemozno$¢ artykutlowania finatu
seksualnego aktu, a réwnoczesnie przyblizajacego jego napiecie,
co sygnalizuje ruch wstrzymujacej wybrzmienie, niepozwalajacej
dojs¢ do glosu — do krzyku - reki.

Wspomnienie twych rqk to wiersz, w ktérym emocjonalna
sifa bedaca wyrazem rozkoszy zostaje artykulacyjnie wyciszona
zaréwno ,dostownym” gestem zastaniajacej usta dloni, jak i meta-
forycznym, wynikajacym z konieczno$ci werbalizacji, aktem
poetyckiego ujecia. Ale chociaz glos cielesnych doznan staje sie
poglosem, to jego oddzwiek nie ginie: utwér Hillar moze dotyka¢
emocjonalnej pamieci czytelnikéw. Przywolana bowiem w wier-
szu sytuacja odnosi sie do takich cielesnych do$wiadczen, ktére
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stawiajac opor jezykowym prébom przekazu, jednoczeénie silnie
zapadaja w pamie¢, a przez to wywoluja poczucie, iz wciaz mozna
jedynie szuka¢ ich wyrazenia i to pomimo $wiadomo$ci niezbor-
nosci stow.

Bliskie jest to ujecie przywolanej koncepcji emotywdw,
zwlaszcza w odniesieniu do pojecia ,porazki emocjonalnej’, ale
bardziej istotne okazuje si¢ wyeksponowanie zwiazku miedzy cie-
le$nie manifestowanym do$wiadczeniem rozkoszy i proba jego
artykulacji. Euforia, rozpieranie, poczucie szczgécia, spelnienia sg
odczuwanymi doznaniami, ktére moga, oczywiscie, by¢ intensy-
fikowane/ostabiane w akcie ich artykulacji jezykowej, natomiast
z pewnoscia ja poprzedzaja.

Kwestie te ostatnio interesujaco analizuje Mark Johnson, ktory
powoluje si¢ na badania Eugene’a Gendlina. Psychoterapeuta
ifenomenolog zwraca uwage na istnienie silnego zwigzku miedzy
niejezykowym a jezykowym aspektem naszych do$wiadczen, przy
czym relacja miedzy nimi ma charakter dynamiczny i zwrotny, nie
mozna uwaza¢ ich za odrebne aspekty przezycia:

Istnieje niejezykowy wymiar — nieformalna, bezpojeciowa
strona relacji miedzy naszym wewnetrznym do$wiadcze-
niem a naszymi stowami, symbolami i innymi wzorcami — ten
wymiar zyskuje swoje spelnienie w stowach i dzieki nim s3 one
przez nas probowane jako dobrzy kandydaci na wypelnienie
pustego wersu. Przeczuty sens sytuacji nie jest rownoznaczny
z samymi stowami czy formami. [ ... ] Jednak nie jest takze ten
przeczuty sens sytuacji jednoznacznie rézny albo odréznialny
od stéw badz form czy tez kategorii. Oto dlaczego Gendlin
mowi, Ze nie jest on przedwerbalny, gdyz my wyczuwamy sto-
sowno$¢ pewnych jezykowych albo symbolicznych ekspre-
sji wzgledem rozwijajacego si¢ znaczenia sytuacji. [ Johnson
2015: 101 |

Emocje sg cielesnie przezywane i ten ich wymiar ,szuka
wyrazu’, ktory nie jest nigdy udany, ale tez nie pozwala si¢ pomi-
nad. Jezykowe uksztaltowanie moze by¢ bardziej lub mniej prze-
konujace, sugestywne, nieporadne, nieudane, ale zawsze te jego
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oceny uwzgledniajg istnienie czego$ innego niz akt werbalizacji.
Emocje istniejg razem z nim, cielesne ich przezywanie bywa wcze-
$niejsze. Taki sposob myslenia o artykutowaniu emocji kompli-
kuje modernistyczne ujecie ekspresji, ktére koncentrowalo sie na
samym akcie wypowiadania, a nawet: odrzuca charakterystyczny
dla niego rozdzial miedzy jezykiem artystycznym a potocznym,
poniewaz dla koncepcji uciele$nionego znaczenia, ktéra tutaj
przywolywalam, sztuka opiera si¢ na takich samych operacjach
znaczeniotworczych, jak te, ktérymi poslugujemy sie w codzien-
nym zyciu. Co wiecej: bardzo czesto proba artykulowania emocji
odwoluje si¢ wlasnie do najbardziej znanych — nierzadko spra-
wiajacych wrazenie banalnosci — sformutowan. W ten sposéb,
poprzez korzystanie z kulturowych odniesien, pozwala przybliza¢
wspdlne nam doswiadczenia’.

Wszystkie te uwagi prowokuja, by raz jeszcze przyjrzec sie
tekstom Hillar: to, co w nich konwencjonalne, czasem prébuje
sprosta¢ emocjonalnemu. I cho¢ bywaja to préby nieudane, to nie
znaczy, iz ta ,emotywna porazka” nie przynosi afektywnego efektu.
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Beata Przymuszala

Emotional and conventional in Malgorzata Hillar’s poetry

Text, showing the most important ways in the 20th century to think about
poetry, refers to modernist epiphany (Ryszard Nycz). On the example of
Malgorzata Hillar’s poetry, the author shows the inadequacy of this con-
cept. It focused on the linguistic aspect of transmitting emotions, bypassing
their bodily sensations. The recent studies on the relationship between
emotions and language also allow to present a relationship with language
and poetry. Recent studies on the relationship between emotions and
language also allow us to otherwise present the relationship between lan-
guage and poetry.

Keywords: language; poetic language; emotions; emotives.
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