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Monika Eadon

,Cwicze widzenie’.
O twoérczosci Jadwigi Stariczakowej

We wrzeéniu 2015 roku ,Kultura Liberalna” na swojej stronie
internetowej opublikowata skrécony zapis debaty poswieconej
Jadwidze Stariczakowej, w ktorej udzial wziely: cérka pisarki —
Anna Sobolewska, wnuczka — Justyna Sobolewska, a takze Eliza
Kacka oraz Joanna Mueller-Liczner. Wspominam o tej rozmowie
z dwéch powoddéw czy raczej dwdch przewijajacych sie przez nia
motywow, $cisle zreszta ze soba powiazanych.

Pierwszym z nich jest przekonanie, Ze mamy do czynienia
z renesansem tworczosci Stariczakowej. Dowodzi¢ miatyby tego
w porzadku chronologicznym trzy inicjatywy: film Pare oséb, maly
czas z 2005 roku, wyrezyserowany przez Andrzeja Baranskiego,
oraz publikacje Wydawnictwa Warstwy z roku 2015 — Dziennik we
dwojeiHaiku. Na tym waznym powrocie Staficzakowej do obiegu
literackiego wida¢ jednak cieni — jak sadz¢ — trudny do usunigcia,
ciet Mirona Bialoszewskiego, ktéry stanowi drugi watek wspo-
mnianej debaty. Zaréwno film Baranskiego, jak i wznowienie
Dziennika we dwoje przywrocily oczywiscie pamiec o autorce, ale
tez uwidocznily chyba najwiekszy problem zwigzany z jej osobg —
nieustajaca obecno$¢ mentora, utrudniajacy snucie opowiesci
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o0 poetce bez zaznaczania tej wspdlnoty. Parg 0séb, maly czas to
wielogatunkowy obraz méwiacy miedzy innymi o parze, skompli-
kowanych relacjach wladzy i symbiozy; film o wsparciu, bliskosci,
oddaniu, a takze o sile osobowo$ci Bialoszewskiego, jego protek-
cjonalnosci, oraz o upokorzeniach, ktérych do$wiadczala z jego
strony autorka Slepaka [por. Poprawa 2015: 434-443]. Dziennik
Stariczakowej (czy moze Stariczakowej i Bialoszewskiego), ktéry
stanowil podstawe filmu, t¢ podwdjno$¢ ujawnia jeszcze wyraz-
niej. W tekscie tym Miron wystepuje jako jego inspirator, bohater,
adresat, a nawet autor czgéci zapiskoéw (najczeséciej pojedynczych
stéw, ale zdarza sig, ze znacznie dluzszych partii), co wyraznie
dowodzi, iz to wladnie on stanowi centrum dziennika. Réwniez
w zakresie tematycznym, stylistycznym oraz jezykowym zapiski
Stariczakowej wydaja si¢ najbardziej ,z Biatoszewskiego”, pisane
zjego inspiracji i pod jego dyktando [por. Poprawa 2015: 425]".
Tatiana Czerska, analizujac na materiale dziennikéw podwoj-
nych sztuke zawlaszczania, stwierdza, ze jest to wrecz ,diarystyczny
kanibalizm”: ,Mamy przeciez wéwczas do czynienia z sytuacja nie-
réwnosci, dominacji, podporzadkowania, skolonizowania jednej
osobowosci tworczej przez drugg, bardziej znaczaca, dominujaca,
poprzez przejmowanie energii, talentu, stylu, inspiracji” [ Czerska
2016: 184]. Te mocno brzmiacy teze badaczka jednak niuansuje,
okazuje si¢ bowiem, ze zaleznoéci miedzy Stariczakows a Biato-
szewskim s3 na tyle skomplikowane, iz nie pozwalaja upatrywaé

1 Réwnie mocno obustronne zaleznosci wida¢ w innych tekstach Stariczakowej,
na przyklad w zbiorach Kabaret Kizi-Mizi [ Staficzakowa 1990] oraz Kabaret Kizi-
-Mizi w locie. Rok 1991 [Stariczakowa 1992]. W stowie odautorskim do drugiej
z wymienionych publikacji czytamy: ,Miron Bialoszewski byl moim przyjacie-
lem i moim mistrzem. Przyczynitam si¢ nie chcacy do powstania jego «Kabaretu
Kici-Koci». Zaczelo sig od zartu. [ ... ] Miron czesto pisal «Kicie-Kocig» w mojej
obecnoéci. A prawie zawsze bytam pierwsza stuchaczka nowych «kawatkéw.
Nie $miatabym oczywiscie kontynuowa¢ «Kabaretu Kici-Koci» nazwanego
przez Stanistawa Barariczaka «arcydzielem Mirona Bialoszewskiego». Dzieki
Mironowi zrozumialam, ze zwierciadlo satyry moze pokaza¢ ostry obraz rze-
czywistoéci. Sprobowalam wiec moich sil. Wypozyczylam jako modelki boha-
terki «Kabaretu Kici-Koci». Zzytam si¢ z nimi od lat. Dla porzadku zmienitam
ich imiona. W moim kabarecie wprowadzitam konwencje nieco zblizona do
«Kabaretu Kici-Koci». Zdaje sobie sprawe jak jest wobec niego niedoskonaty”
[Staficzakowa 1992: 6].
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w niewidomej poetce jedynie ofiary dominujacego mistrza [por.
Czerska 2016: 192-195]. Wydaje sig, ze wlasciwe byloby okreslenie
ich wzajemnych relacji jako podwdjnie mediumicznych. Z jed-
nej wszak strony z tekstu diarystki przebija tekst autora Tajnego
dziennika niczym w palimpsescie, z drugiej — Bialoszewski udziela
swego glosu, utrwalajac fragmenty zapiskéw niewidomej poetki na
tasmie magnetofonowej. Lecz Stariczakowa pelni przeciez wobec
autora Rozkurzu podobne funkcje i ostatecznie zajmuje réwnie
duzo miejsca w jego zyciu oraz dziele — intrygujaca bylaby zatem
réwnolegta lektura i interpretacja Dziennika we dwoje i Tajnego
dziennika, przyjrzenie si¢ praktykom swoistej teatralizacji two-
rzenia oraz wzajemnym oddziatywaniom coraz samodzielniejszej
uczennicy i mistrza.

Wspominam jedynie skrotowo o tych powigzaniach, ponie-
waz to nie tekst diarystyczny jest przedmiotem mojego namystu.
Sadze, ze prawdziwe odrodzenie zainteresowania twérczoscig
Stariczakowej nastapi¢ moze wraz z powrotem do jej starych
tomoéw poezji i prozy — trudno dostepnych, niewznawianych,
przykrytych bibliotecznym kurzem. Jeéli silne inspiracje ze strony
Bialoszewskiego poddaja w watpliwo$¢ jednoosobowe autorstwo
dziennika Stariczakowej i kaza wrecz traktowac go jako ,dzieto
dwojga autoré6w™, to zarysowanie procesu usamodzielniania uda¢
sie moze wia$nie na gruncie poetyckim. W Postowiu do Dziennika
we dwoje Adam Poprawa zwraca uwage na konieczno$¢ oddania
tworczyni sprawiedliwosci, doceniajac jej literacki stuch:

Czym innym jest bowiem nasladownictwo, czym innym
wypracowanie wlasnej oryginalnoéci z wykorzystaniem
(owszem, podziwianego) stylu cudzego. Czym innym jest
wzorowanie si¢ na kims, czym innym za$ juz w pelni wlasny
talent, umozliwiajacy uslyszenie i estetyczne spozytkowanie
odebranych wypowiedzi. [Poprawa 2015: 425]

2 Adam Poprawa méwi przy tej okazji o ,instancji przyautorskiej” [Poprawa
2015: 430], z kolei Czerska widzi w Dzienniku we dwoje prototyp bloga [por.
Czerska 2016: 192].
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1. Magia $lepoty

Jednym z czynnikéw decydujacych o swoistosci pisarstwa Stani-
czakowej jest jej choroba, retinitis pigmentosa, czyli barwnikowe
zwyrodnienie siatkowki. To dziedziczne schorzenie, jego pierwsze
objawy wystepuja zwykle w wieku mlodzienczym, polega ono na
stopniowym ograniczeniu pola widzenia (do tzw. widzenia lune-
towego) az do calkowitej utraty wzroku. W przypadku Stariczako-
wej chodzi jednak nie tylko o uznanie wlasnej §lepoty za element
wyrdzniajacy czy wrecz definiujacy ja jako osobe?, ale jako poetke.
W jej wspomnieniach przewija si¢ ponownie watek inspiracji ze
strony Bialoszewskiego, ktéry mial naklania¢ autorke do uczynie-
nia z choroby centrum twérczoéci i do pogodzenia sie z — wedlug
niej stygmatyzujacym — okre$leniem ,$lepa”. Debiutancki tomik
nosi tytul nieco ztagodzony — Niewidoma — ale otwiera go znaczace
poetyckie credo Od Autorki: ,Wszystkie wiersze zbioru przecho-
dza przeze mnie jako przez o — o mnie, ode mnie, do mnie, kolo
mnie. Of$ to ja. Ja to bohaterka tomiku. T3 bohaterka, t4 mng jest
czuta przeze mnie, a widziana charakterystycznie przez $wiat,
kobieta niewidoma w niemtodym wieku” [Stariiczakowa 1979: 5].
Owa ,kobieta niewidoma’, kilka lat péZniej w autofikcjonalnym
zbiorze nazywajaca siebie Slepakiem, buduje poezje whasnie na
fundamencie dysfunkeji. To zblizenie choroby i twdrczej roli bywa
wypowiadane w trybie pytania, jak na przyklad w wierszu Czy
bylabym? z debiutanckiego tomu:

Czy bylabym poetka,
gdybym widziala?
moze oczy

3 We wspomnieniowym tomie Slepak Staficzakowa opowiada o powrocie do
Warszawy w 1952 roku, ktéry przypadl na czas niemal catkowitej utraty wzroku.
Zrozpaczona trafita do Polskiego Zwiazku Niewidomych i redaktora brajlowskiej
yPochodni”, Stacha Madeja: ,Co bedzie z dzieckiem — méwilam — co bedzie
z moim zyciem? A on mnie pocieszal, ze bede dziennikarka i reporterka. Tylko
po niewidomemu. Nie bardzo to sobie przypominam. Ale za to pamietam, jak
przedstawil mnie jako niewidoma kolezanke na zebraniu Ligi Kobiet. To mna
wstrzasnelo. Pierwszy raz skojarzylam niewidomos¢ ze soba” [Stariczakowa
1982:16].
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zakrzyczalyby we mnie
jasnowidzenia
i widzenia,

[Stariczakowa 1979: 75 ]
akilka lat péZniej w innym utworze — w trybie twardej konstatacji:

Juz wiem
$lepota
czucie
widzenie wyobraznia -
poezja

poezja
wlasny $wiat -
cos ze §lepoty.
[Stanczakowa 1984a: 7]

Wydaje sie, ze to kolejna lekcja z Bialoszewskiego. Istotne jest
tu nie tyle zachecanie Jadwigi do pisania, ale przede wszystkim
unaocznienie, ze §lepota moze by¢ intrygujacym tematem dla
widzacych, ze mozna jej wrecz pozadad i prokurowad zaciemnie-
nia pokoju, pisanie nocg etc. [por. Sliwa 2016]. To, co dla Stan-
czakowej jest codziennym do$wiadczeniem, dla Bialoszewskiego
stanowi fascynujacy zagadke i poznawcze wyzwanie. Przyjazn
zniewidomg daje poecie asumpt do eksperymentu percepcyjnego,
ktorego wyniki zapisuje miedzy innymi w Chamowie*; Staricza-

Spostrzezenia Bialoszewskiego na temat $lepoty s jednak ambiwalentne, jak
cho¢by w ponizszym fragmencie: ,0d $lepakéw — tak oni siebie przezywaja —
wiec od §lepakéw wiem, ze po utracie wzroku stuch wecale sie nie doskonali,
czesto odwrotnie — stabnie. Przecenia sie tez wladze dotyku. Dloni ludzka jest
mala, skapo obejmuje. Ogladanie rzezb rekoma nie jest takie $piewajace, jak fama
glosi. A juz tym bardziej rzezbienie. Stuchanie z taémy czy nawet na zywo cudzego
czytania meczy po kilku godzinach. Wodzenie palcem po wypuklych literach jesz-
cze szybciej. Dochodza przeszkody, o ktérych widzacy nie ma pojecia. Ksiazka
brajlowska jest obszerna, ciezka. Nakluwane litery wyczytywane palcami tracg na
ostroéci. Niewidomy musi traci¢ duzo czasu na domacywanie sig, dopytywanie
o to, co widzacy zalatwia jednym ogarnieciem wzroku” [Biatoszewski 2010: 241].
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kowa tymczasem zostaje zmuszona do dystansujacego spojrzenia
na siebie, zwerbalizowania czegos, co pozostawato do tej pory
odruchowe, bezwiedne i zwyczajne. Slepota urosta tym samym
do rangi doswiadczenia magicznego.

Niewidoma ma do dyspozycji wiele poezjotworczych elemen-
tow. Jednym z nich jest samotnos¢, chod nie taka, jaka kojarzy¢ sie
moze z wykluczeniem osoby z dysfunkcja. Przeciwnie, niezwykle
aktywna Staniczakowa wybiera samotno$¢ jako stan wyjatkowy,
pozwalajacy patrze¢ ,wewnetrznym okiem”. W wierszu Sama pisze:

Ludzie nie widziani przeze mnie
zasypuja mnie sfowami,

ajaim sie wymykam

do siebie.

[ Staiiczakowa 1979: 56]

Poetka jest bowiem przekonana, ze to w sobie nosi tajemnice, do
ktorej odkrycia prowadzi ciemna $ciezka jej niewidzenia. Stad tez
swa droge poetycka zamyka w zdaniu:

Ide mroczng galeria
w sobie.
[Staniczakowa 1984b: 21]

Przemierzanie tej wewnetrznej czerni pozwala dotrze¢ nawet do
homeryckiego metrum:

Schodze w glab i wcigz w dot
coraz nizej nizej,

niezliczona ilo$¢

tych schodéw, tych stopni,
szum — szumi jak w muszli.
Co to? heksametry.
[Stariczakowa 1979: 70]

Tworczos¢ §lepacka Stariczakowej nie ma w sobie rzecz jasna roz-
machu poematéw i z pewnoscia nie rosci sobie takich pretensji.
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Jednak to wlasnie wiersze, ktére definiuja niewidomog¢, urzekaja
liryzmem, nie za$ te anegdotyczne, przerabiane pod dyktando
mistrza. W tej drugiej grupie utworéw autorka zbliza sie niebez-
piecznie do nasladownictwa, podczas gdy w pierwszej — czerpiac
z glebi swej odmiennosci — buduje mit poetki naznaczonej taska:

Moze to Bog

zaslonil mi oczy

czarng opaska

zebym widziata
niewidziane

ide przez czern

I$niacq ztotem nagietek
bo dotkneta ich

moja dlon.

[Stariczakowa 1984b: 140]

Poezja jest forma u$wiecenia, wejscia w $wiatlo, dlatego twérczyni
stwierdza:

dla mnie jest zawsze poludnie
stoje odslonieta

w $wietle

ze skarbem w mojej

ciemni.

[Stanczakowa 1984a: 17]

2. Depresje

Skarb ukryty na dnie jeziora odstania jednak ztowrogie oblicze.
Schowane w ciemno$ciach ,ja” ma bowiem takze i depresyjna
twarz, okazuje si¢ zarazem czym$ nieludzkim, obcym oraz wia-
snym, wyhodowanym we wnetrzu:

Cof$ si¢ we mnie mysiego

wylggto
zachrobotalo
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przemknelo
ajasig tego
tak zlektam.
[Stariczakowa 1984a: 63 ]

Stany depresyjne nie zawieszaja tworczosci, chociaz czynia ja nie-
bywale trudng i nadajg jej inny charakter — autoterapeutyczny.
Stowo ujawnia ocalajgca moc, poniewaz — obok kontaktéw
z ludZmi - tylko ono moze rozgarna¢ ciemno$¢ oraz sprawié, ze
poetka znéw stanie ,w $wietle” Lecz depresja jest tez dla Staficza-
kowej fascynujaca na swéj sposéb droga do samopoznania. Poetka
postrzega siebie jako matrioszke:

Jestem jak baba z drewna,
ktéra ma w sobie

kilka bab

coraz mniejszych.

Duze znam,

mniejsze troche.

A ta malutka

w samym $rodku

zawsze mnie

zaskakuje.

[Stariczakowa 1984b: 161]

Zatem najglebiej w korytarzach ciemnosci thwi ta czgé¢ depre-
syjna, najstabiej rozpoznana i najbardziej zlozona. Stariczakowa
nazywa ja ,Skulong’, by wyrazi¢ jej wplyw na wlasng postawe —
ztamana, przykuta do 16zka, apatyczng. Wychodzenie z tego stanu
to walka Jadwigi ze Skulona [por. Stariczakowa 1982: 170-183], to
zrzucanie z ramion ciezaru tej innej, w ktdrej nie chce rozpozna¢é
samej siebie:

Czytoja

czy jaka$ inna
ona

taletnia



»CWICZE WIDZENIE”. O TWORCZOSCI JADWIGI STANCZAKOWE] 171

ta szara

ta przyprészona

i moje barwy zbladly

i moje $wiatla zgasty

a to przeciez tylko
pastylki

litium carbonicum
troche wigcej litu

w mojej krwi.
[Stariczakowa 1984b: 152]

Przerzucenie odpowiedzialnosci na farmakologiczny specyfik jest
tylko unikiem, jedng z préb uzewnetrznienia czynnika depresyj-
nego, podobnie jak w wierszu Zle:

omotato mnie

jak kokon

czy sie da odmota¢

czy co$ jasnego
wyfrunie.

[Stariczakowa 1984a: 64 ]

Tytutowe ,zle” staje ,wezlem w gardle”, wylacza z zycia, oddziela
od ludzi. Podejmowane czynnosci sa tylko automatyczne, jakby
nie stala za nimi wola zycia. Ta najmniejsza laleczka z glebi depre-
syjnej nocy otacza Jadwige mackami niczym Stwdr:

Depresja dopada mnie
jak stwor z innego globu
okreca

matowg ciemnia
rozciaga sie

na cale mieszkanie

[Stanczakowa 1987: 80]
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Jednoczesnie karmi si¢ niemoca Jadwigi, rosnie, podporzadko-
wuje ja sobie:

Znéw ta hydra matwa
maci mi bycie

wyciaga swoje ramiona

i wpycha mnie

we mnie

zmniejsza mnie

kuli.

[Stanczakowa 1984a: 79 ]

Depresja dopada Stariczakowa wielokrotnie, rzutami, na sku-
tek pietrzacych sie klopotéw, rozstan z bliskimi, samej choroby
oczu czy z powodu ,bagazu” ukrywanego zydowskiego pochodze-
nia. Czesto udaje jej sie pokonac zastyganie mowy i ciata, ktore sie
wigze z tym stanem psychicznym, a ktére wynika — przynajmniej
tak wnosi¢ mozna z pozostawionych przez nig tekstéw — z proby
kontroli, specyficznego spojrzenia penetrujacego to wlasne rozsz-
czepione ,ja”. Stariczakowa godzi si¢ na zycie w stanie walki; na to,
ze jest ,pot ta Skulong, pot Jadwigy” [Staniczakowa 1982 ). Walka
ze stanami depresyjnymi to akt odwagi zmierzenia sie z innymi —
nie tymi codziennymi — obszarami ciemnodci, a odbyte lekcje
ostatecznie okazuja sie¢ wzbogacajace. Wyjscie z depresji w roku
1980 opisuje nastepujaco:

Jadwiga gora. Zwyczajny tok zycia. Tylko jeszcze ta Skulona
sie placze to tu, to tam. Wieczor. Stoje w oknie okrutnie zme-
czona. Ale juz wyprostowana. Chce mi si¢ zy¢. Snuje rézne
plany. Ta depresja to nie byl zmarnowany czas. Ostre spojrze-
nie na siebie i innych rozwiato wiele ztudzen. Ale i oswietlito
dalsza droge. [Stariczakowa 1982: 183 ]

Zmierzenie si¢ z lekiem, réwniez za pomoca stowa poetyckiego,
prowadzi do jego oswojenia, sprowadza go do tego wymiaru ciem-
nosci, ktory jest juz znany i oblaskawiony codziennoscia:
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Nekaly mnie depresje
straszyly

kulity

az wreszcie

z latarkg medytacji
zeszlam w glab siebie
do piwnic

atam

ciemno

cicho

i nic strasznego

nie ma.

[Stariczakowa 1984a: 84 ]

3. Cwiczenie widzenia

O wyjsciu z depres;ji traktuje takze wiersz Nastroje:

Zapadam w studnie,

leze na dnie czerni,

w uszach cykaja czarne $wierszcze.
Powoli w gorze

zapala sie z6lte oko,

saczy blask,

jasniej,

coraz ja$niej, jakbym wyplywala
z dna

na wierzch,

na storice.

[Stariczakowa 1979: 16

Szczesliwej konfrontacji ze Skulong towarzyszy powr6t w krag
$wiatla i nie jest to tylko ¢wiczenie wyobrazni. Jesli mozna bowiem
moéwic o resztkach widzenia u Stariczakowej, to wiaze si¢ ono wia-
$nie z blyskami $wiatla naturalnego oraz sztucznego. Na przyklad
uciazliwe dla widzacych $wiatlo latarni cieszy Stariczakowg do tego
stopnia, Ze wpatruje si¢ ona w nie wytrwale, co wywoluje powi-
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doki. Te namiastki to mgnienia zatrzymane na ulamki sekund,
poswiaty, teatr cieni:

Widzenie
leciutkie

jak piérko kolibra
tu bly$nie

tam mignie

i niknie.

[Stariczakowa 1987: 10|

Dla podmiotu ta nietrwalo$¢ wrazen czy wrecz zbudzen wzro-
kowych nie ma znaczenia. Przeciwnie — poetka ¢wiczy sie w syste-
matycznej sztuce wywolywania blyskéw, patrzac w $wiatlo, ale tez
kontemplujac przedmioty pozostajace i tak poza mozliwo$ciami
dysfunkcyjnego wzroku:

Zadam od moich oczu widzenia
jak kiedy$ od mojej dfoni
staje obok potki

wpijam w nig §lepy wzrok —
tu cos jest!

Wysuwam macke reki
gliniany dzbanuszek

ulotne wrazenia

jego ksztaltu

obraz

widmo.

[Stanczakowa 1987: 7]

Rzeczy nie zostajg dostrzezone, sa tylko ,skrawkiem widzenia’,
przeczuciem. Te widziadla lokuja sie na pograniczu ,niedosle-
plosci” oraz pamieci widzenia, chociaz ta ostatnia kategoria jest
réwnie zwodnicza jak krotkotrwaly blysk, poniewaz
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Przez lata lepoty
ucieka pamie¢ widzianego.
[ Staiiczakowa 1979: 39]

Autorka powiada, iz czasem kto$

Zapala zapatke
mojej wzrokowej pamieci,
[Staniczakowa 1979: 80]

ale nie sposéb oddzieli¢ reminiscencji od poetyckich wyobrazen
oraz cudzych sadéw. Wspomnienia z czaséw widzenia nie tylko
plowieja, ale i konfrontowane by¢ musza z opowiesciami o nie-
ustannie zmieniajacym si¢ $wiecie. W procesie dopasowywania
tych czesto nieprzystajacych elementéw wygra¢ musi wyobraznia,
bo — podczas gdy pamiec oferuje blade zarysy minionych rzeczy —
ona ustanawia osobny poetycki $wiat.

‘Wazna role odgrywaja tutaj kolory. Stariczakowa wyraza wrecz
przekonanie, ze jej $lepota nie dotyczy barw. Wierszy, w ktorych
niewidoma ich ,doswiadcza’, jest bardzo duzo. Czg$é¢ z nich to
proby iScie demiurgiczne: wrézenie z koloréw, medytacje nad
blekitem, przywotywania zielonego, zaklinanie, czekanie na cud —
po prostu rozpisywanie niemozliwego: usilowanie zobaczenia cze-
go$, czego nigdy sie nie widzialo. Poetka pielegnuje w sobie te
mate zachwyty, nawet jedli towarzyszy im poczucie fantomowosci
wykreowanego $wiata i protezy szczgécia. Wybieram jednak kilka
wierszy o barwach Iaczacych sie z tropami kobiecosci z jednej
strony, a dotykiem z drugiej:

Pytam — jaki kolor ma ta suknia?

Moébwig mi, ze niebieska.

Przyktadam do niej stempelek wyobrazni,
mojej wlasnej niebieskosci;
[Staniczakowa 1979: 46]
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A teraz kiedy moja dlon
lezy na niebieskiej sukni,
poprzez lepote

widze niebo

w niebowym kolorze.

[ Staiiczakowa 1979: 39]

Niewidoma pozostaje czula na wyglad, zestawia kolory na
§lepo i na wlasnych prawach, by odrealni¢ rzeczywisto$¢, by
odtworzy¢ przestrzen salonu, wspomnienia dawnego tarica, stro-
jenia si¢ na dzieciecy bal. Fantasmagoryczne sukienki, najczestszy
trop kobiecosci w tych utworach, nosza w sobie jednak zapowiedz
ciemnosci:

Lubie wspomina¢

moje dziewczece
sukienki

fruwaja nade mna

jak duze ptaki

Ta czerwona

zegluje pelerynka
niebieska w grochy
wymachuje
skrzydetkami rekawkow
a z6lte bolerko

opada na ziemie

jak wielki kanarek

z obcietymi

skrzydtami.
[Stariczakowa 1984b: 14 ]

Aby wyjs$¢ z impasu majakéw, mozna wykorzystac dotyk:

$ni mi sie

czarny motyl z podwojnymi skrzydtami.
Uchyla rabka czarnych skrzydet,

spod nich saczy sie 261ty blask.
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Tego dnia w z6ttym blasku silnej zaréwki
kaza mi wodzi¢ palcami po kartce czarnej

i po kartce czerwone;.

Wydaje mi sig, ze czulymi opuszkami palcow
wchodze w glab barw,

w hamujaca szorstko$¢ czerni

iw ciepla lepko$¢ czerwieni.

[Stariczakowa 1979: 65

Dotyk, zmyst tak wazny dla niewidomych, u Stariczakowej
urasta do rangi fenomenu, ktéry — za sprawa dermooptyki, dys-
cypliny parapsychologicznej — pozwala zobaczy¢ po 20 latach
Stoneczniki Vincenta van Gogha®. Palce sg jak ,czujki $lepoty”,
wciaz za czyms$ gonia, czego$ dotykaja, by budzi¢ obrazy. Swe
rece Staficzakowa postrzega jako macki, ktore oplatajg ukryta
rzeczywistos¢ i przyblizaja widzenie, sugerujac, ze jest ono tuz
obok, na wyciagniecie reki wlasnie. Przedluzenie reki stanowi
laska, ktora dziala na rozkaz: wystukuje droge przed niewidoma
lub wyznacza dystans dzielacy j3 od muréw czy bram. Rozwazania
o dotyku, ledwie tylko zasygnalizowane, otwieraja bogata prze-
strzen polisensoryczng tworczosci Staficzakowej, w ktorej zna-
czenie majg réwniez stuch oraz wech. Sensualne tropy pozwalaja
poetce budowac¢ na gruzach widzenia wlasne ,przekorne pejzaze”
i dzieki temu swoidcie parafrazowaé mickiewiczowsky fraze na
ksztalt ,nie widze i opisuje”

»Nad moim tapczanem wisi reprodukcja stynnych «Stonecznikéw>. Widzialam
ten obraz przeszlo dwadziedcia lat temu. Ale zatarl mi sie zupelnie w pamieci.
Pewnego dnia co$ mnie tknelo. [ ... ] Stanelam na tapczanie i zaczelam wodzi¢
dlonia po powierzchni obrazu. Tu jest gesto, kiebiasto. Tu rzadziej i bardziej
strzepiasto. A tu jaka$ gruba powierzchnia. Pewnie dzban. Powtérzytam to przy
profesorze N. i panu Emfazym. Stwierdzili, ze rzeczywiécie tam, gdzie méwie:
«ktebowisko>, jest gaszcz kwiatéw. Tam, gdzie ksztalty wydaja sie «pierzaste»
i «strzepiaste», kwiaty sa podobne do astréw. No i pokazuje we wlasciwym miej-
scu biale powierzchnie i wazon. Caly obraz intensywnie odzyt w mojej pamieci”
[Stariczakowa 1982: 194 ].
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4. ,Jestem wi¢zniem mojej $lepoty”

Mam jednak wrazenie, ze tryumf ,,oka wewnetrznego” Staricza-
kowej jest pozorny, a §lepota — ostatecznie nie do wyrugowania.
Ilekro¢ bowiem niewidoma prébuje nas zwie$¢ oniryzmem czy
wizyjnoscia wierszy, oczarowac¢ iluzja, sugestywnym obrazem
niewidzenia, daje nam w gruncie rzeczy ekwiwalent widzenia.
Chociaz pozostaje ,wi¢zniem $lepoty”, nie moze jednoczesnie
uciec przed metaforami wzrokocentrycznymi’. Nie sposéb inter-
pretacji tekstow Stariczakowej uniezalezni¢ od dysfunkeji i to nie
tylko dlatego, Ze sama poetka postawila ja w centrum opowiesci.
Nawet strona formalna jej utwordéw — przede wszystkim zamilowa-
nie do haiku - odsyla¢ moze do widzenia lunetowego. Miniatura
poetycka’, ktéra wydaje si¢ najblizsza Staficzakowej, doskonale
koresponduje z kolei z fragmentarycznym doswiadczeniem prze-
strzeni: ,[ ... ] nie moge przywola¢ calego obrazu, krajobrazu albo
wnetrza z meblami, z ludzmi. Tylko po kawatku, jakbym przesu-
wala kamere filmowg i wywolywala coraz inny fragment” [Stan-
czakowa 1982: 24].

Poetka zdawala sobie sprawe, ze §lepota z niewatpliwej warto-
$ci latwo zamieni¢ sie¢ moze w stygmat, pisala przeciez:

Czasem trudno mi
nosi¢ swoja innos$¢
jak ciezka tabliczke
zawieszona na szyi
bo taka tabliczka
mnie

6 ,Gdy przystuchujemy si¢ rozmowom niewidomych, stwierdzamy, z jak wielka
wprawg postuguja si¢ oni stowami znamionujacymi bogactwo wyrazen o tresci
wzrokowej. Tak np. niewidoma twierdzi, ze nie podoba si¢ jej ten czy inny kolor,
ma swoje ulubione barwy itp. Niewidomi przyjeli i postuguja si¢ stownikiem
ludzi widzacych, uzywaja wyrazéw, pod ktére podkladajg sobie tylko znang treé¢,
a czesto pewne emocje i uczucia nie zwigzane z widzeniem. W wielu przypad-
kach jedynie wyobrazenie wzrokowe jest adekwatng forma odtworzenia danych
spostrzezen” [Walkiewicz 2004: 119].

7 Poza Haiku warto zwrdci¢ uwage na wiersze zebrane w tomiku Ziemia-kosmos
[Stariczakowa 1990], na ktéry skladaja si¢ siedmiowersowe miniatury.
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samg od siebie
odpycha.
[Stariczakowa 1984b: 54 ]

Siegam jednak po tworczo$¢ Stariczakowej w czasie, gdy wspot-
czesna humanistyka proponuje nurt tzw. disability studies, a do
glosu dochodza ruchy disability pride, w ktérych niepelnosprawni
»CZUja sie przez niepelnosprawnosé¢ definiowani i uwazajg ja za
czgé¢ swojej tozsamosci” [Zdanowska 2017: 6]. Slepota autorki nie
moze by¢ zatem pietnem, ale znakiem, ktéry domaga si¢ nowego
jezyka interpretaciji.
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Monika Eadon

“I practice vision”. About Jadwiga Staficzakowa’s literary work
Jadwiga Stariczakowa was a blind writer, who was more known as a friend
of Miron Bialoszewski than for her own literary work. Meanwhile, she is
the author of several books of poetry, autobiographical prose and a diary.
Miron Bialoszewski was certainly master for her, thanks to him she began
to write about his own blindness. Although that all her work was connected
with Bialoszewski, it is worth to hear her own voice, especially in the con-
text of disability studies. In this article the author is trying to bring out
the poetess of the Bialoszewski’s shadows. First of all, the author pointed
out that blindness was a magical experience treated as a basis of lirycs. But
the dysfunction of sight has also been a cause of recurring depressions.
The writing during this ‘double disease’ was particularly difficult and made
sense of self-therapy.

Keywords: Jadwiga Stariczakowa; blindness; depression; Miron Biato-
szewski; disability studies.

Monika Eadon - literaturoznawczyni, nauczycielka akademicka, adiunkt
w Zaktadzie Poetyki Historycznej i Sztuki Interpretacji Instytutu Nauk
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Uniwersytetu Slaskiego. Autorka studiéw o Antonim Stonimskim (Katowice
2008) oraz wspolredaktorka serii Zamieranie (Zamieranie. Prozy, Kato-
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2015). Autorka tekstéw dotyczacych literackich reprezentacji choréb. Pisala
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logicznych.



