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,Podroz ku sobie w podréze od siebie”
O poezji i sztuce Ewy Kuryluk

Ewa Kuryluk jest artystka wielu jezykdéw, materii i technik.
Malarka, fotografka, autorka litografii, akwatint, akwafort i kolazy,
tworczyni instalacji i tekstylnej rzezby, pisarka i poetka; globtro-
terka i mieszkanka prywatnych przestrzeni ,malej Italii” i ,malej
Wenecji”; kobieta poszukujaca wyrazu dla anima mundi, a takze
projektujaca upragniony ksztalt planety Fraternitatis; zaangazo-
wana w sprawy ludzkosci oraz skupiona na intymnej autobiogra-
fii; silna i krucha, sensualna i intelektualna, liryczna i operujaca
makabryczng groteska; niewahajaca sie odsloni¢ miejsca naj-
bardziej prywatne, ale tez przeslaniajaca to, co intymne i bole-
sne, maska i kulturowq figura; ciagle zmienna, a réwnoczeénie
wciaz taka sama: od pierwszych po ostatnie z autoportretowych
wyznan i wyzwan stawianych odbiorcom swoich dziel. Jej twor-
czo$¢, podobnie jak prace niemal wszystkich wybitnych artystéw
nowoczesnych, okresla szereg napiec i przeciwnosci, z ktérych
kazda niemal objasénia i kazda z osobna ogranicza rozumienie tego,
co Kuryluk chcialaby opowiedzie¢ o sobie i do§wiadczanym przez
nia $wiecie. Czytajac jej teksty — eseje z historii sztuki, wiersze,
mniej lub bardziej skrycie autobiograficzne powiesci czy autorskie
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komentarze zamieszczone w katalogach do kolejnych wystaw —
odnajdujemy co najmniej kilka antynomicznych par poje¢, ktére
ujmuja bieguny napie¢ znaczacych te fascynujaca tworczo$é. Prze-
ciwieristwa te (wymienie je za moment) odnosza sig, co trzeba
zaznaczy¢, do réznych, przenikajacych sie wymiaréw ,,osobowosci
twérczej” Kuryluk (egzystencjalnego, hermeneutycznego, este-
tycznego), podkreslajac najwazniejsze rysy jej zaposredniczonej
w tekstach, obrazach, fotografiach, wierszach i tekstyliach twarzy.
Pierwsze z napie¢ nazywa wlaciwe artystce odczuwanie $wiata,
zakorzenione w jej egzystencjalno-historycznym do$wiadczeniu,
a rébwnoczes$nie thumaczy wybor przyjmowanej roli oraz sposéb
rozumienia funkgji sztuki. Drugie zestawia figury pozwalajace
nazwa¢ podstawowg regute hermeneutyczng, ktéra okresla spo-
sOb, w jaki artystka pragnie rozumie¢ $wiat, siebie i swoje dzielo.
Trzecie, wreszcie, oparte na przypominanych przez Kuryluk

1 Termin Jana J6zefa Lipskiego. W napisanym w latach 8o. xx wieku szkicu autor
Tuniki Nessosa, postugujac si¢ tym pojeciem, dystansowat sie od strukturalistycz-
nych praktyk lekcewazenia biograficznego wymiaru tworczosci. Réwnocze$nie
jednak, zdajac sobie sprawe z koniecznych ograniczen biografizmu, postulowat
badanie ,0sobowosci tworczej” jako konstrukeji opartej na tekscie literackim,
traktowanym jako ,$lad czlowieka, osobowosci, indywidualnosci w historii”.
W tylez teoretycznej, co analitycznej propozycji Lipskiego opisywanie poetyki
tekstu (dominant §wiata przedstawionego, preferencji tematycznych, styli-
styki etc.) kontrapunktowo wspélgra¢ mialo z uwaga polozona na jakosci wobec
tekstu zewnetrzne (takie jak problemy mentalnosci, $wiatopogladu, legendy
i mitu), powiazane bezposrednio z 0soba autora konkretnego. Takie rozumienie
kategorii ,tworczej osobowosci” oferuje, co jest jego podstawowa zaleta, mozli-
wo$¢ spojrzenia integrujacego tekst i osobe. Pozwala, bez uproszczen zwyklego
utozsamienia, w sensowny sposob polaczy¢ porzadki wewnatrz- i zewnatrztek-
stowe, a tym samym uprawia¢ swego rodzaju komparatystyke zycia i tworczosci.
Przeciwstawiajac si¢ humanistyce bez nazwisk, Lipski wzywal do rozumienia
»osobowosci tworczej” jako konstrukcji opartej na tekscie literackim, a jednocze-
$nie ,poréwnywalnej z osobowoscig tworcy jako konkretnego czlowieka” Punk-
tem wyjscia do takich badari musialy by¢ dane biograficzne, ogladane nie tyle jako
bezwzgledne determinanty, ile znaczace przestanki takiej, a nie innej konstrukeji
osobowosciowej. ,Zyciorys to nie osobowos¢ — pisal badacz — choé jego znajo-
mosc¢ jest konieczna, gdy wlasnie osobowos¢ staje w centrum zainteresowania”.
Roéwnie wazne okazuja sie takie jakosci, jak tekstowo uchwytne zagadnienie
wyobrazni tworczej, sposdb widzenia i przezywania czasu, preferencje i fobie
tematyczne, idiomatyczne i kompozycyjne wlasciwosci dyskursu — by wymieni¢
te wedlug autora Szkicéw o poezji najwazniejsze [zob. Lipski 1988: 372-394].
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mitycznych narracjach o poczatkach malarstwa i figurach mitu
mimesis, symbolicznie odsyla do podstawowych funkeji, a jed-
noczeénie dylematéw tworzenia, organizujacych dzieto artystki
(w tym wszystkich najwazniejszych dziedzin sztuki, ktére Kury-
luk przez lata uprawiata i uprawia, czyli malarstwa, fotografii oraz
tekstylnej rzezby).

Biegunami pierwszego napiecia s apokalipsa i utopia. Kury-
luk pisze o nich mi¢dzy innymi w esejach zebranych w tomie
Podréz do granic sztuki z 1982 roku [Kuryluk 2005]. Drugie nazywa
fraza zaczerpnieta z tomu poezji zatytulowanego Pani Anima
(1984); w inicjalnym wierszu tego zbioru artystka definiuje bycie
irozumienie jako ,podréz ku sobie w podréze od siebie” [Kury-
luk 1984: 7]. Istote trzeciego napiecia okreglitabym — w takt wybo-
réw dokonywanych przez artystke w odniesieniu do uprawianych
przez lata i w niejednakowym natezeniu dziedzin sztuki — rozpo-
starciem mig¢dzy cieniem/konturem a odbiciem/fotografia lub
tez — w nieco innym ujeciu — przechodzeniem mi¢dzy obrazem
a chusta. Mimo iz dla potrzeb wywodu trzy wymienione ,anty-
nomie” wydzielam jako odrebne (pozwalajace, co wazne, dostrzec
dominanty kolejnych okreséw tworczoéci artystki i opisaé funda-
mentalne dla djzeri Kuryluk mity znane historii reprezentacij),
w stosunku do catego dzieta widzie¢ trzeba je lacznie, jako ele-
menty stalego, organicznego uktadu. Doswiadczenie, rozumienie,
a takze artystyczny wyraz stanowia bowiem przenikajace sie i inte-
gralnie polaczone plany czy moze lepiej: przekroje budowania
i wyrazania sie ,tworczej osobowosci” autorki Konturu.

. Miedzy katastrofa a utopia

Kuryluk nigdy nie kryla autobiograficznych zrédet swojej twor-
czoéci. Przeciwnie, zywiol autobiografizmu jest w jej dziele stale
obecny, cho¢ tez przestoniety wieloma filtrami i, by tak rzec, zwie-
lokrotniony wkolejnych odbiciach, kolazowych cytatach oraz wla-
czeniach wlasnego w cudze i cudzego we wlasne. Autorka Kangdra
z kamerq wielokrotnie przytacza w autokomentarzach momenty
lub wydarzenia kluczowe dla swego Zycia i twdrczej biografii.
W linii losu jest to niemowlectwo spedzone w zburzonej i spa-
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lonej Warszawie (,,zapamietane” z opowie$ci mamy, ktora prze-
staniata dziecku oczy, by mala Ewa nie patrzyla na wszechobecng
czern), cigzka choroba serca w dziecifistwie oraz ,wynikle” z niej
radosne doznanie bieli podczas leczniczego pobytu w gérach,
nastepnie $mier¢ ojca w grudniu 1967 roku, psychiczna choroba
i ,przegrane zycie” brata, przeczuwana najpierw z postpamiecio-
wych krajobrazéw tajemnica mamy — odkrywana z coraz wiek-
sz3 intensywnoscia po jej $mierci w styczniu 2001 roku, a takze
gorycz lingwistycznej niemocy, ktorej artystka doznata jako kil-
kunastoletnia uczennica wiedeniskiego gimnazjum. Te osobiste,
bolesne przezycia wpisuja si¢ w ponadjednostkowe doswiad-
czenie historyczne: przezywanie wojny i Zaglady®, uczestnictwo
w znaczonych antysemityzmem wydarzeniach Marca 68 [zob.
Kuryluk 2016: 67], obserwacje niekoriczacych sie religijnych spo-
réw, prowadzacych czesto do rzezi’, znajomos¢ ,malych zaglad”
i szowinistycznych ruchéw xx i xx1 wielu. Zagarniajaca Zyciorysy
historie artystka do$wiadcza oraz pokazuje nieodmiennie jako
zrédlo cierpien i kataklizméw, ktorych $lady i konsekwencje dzie-
dziczone s3 z pokolenia na pokolenie: opowiada o wydarzeniach,
ktére — dotykajac spotecznosci i narodéw — maja swe bolesne
kontynuacje w zyciu jednostek.

Zdarzenia kluczowe dla biografii twdrczej Kuryluk — przeciw-
nie — maja zazwyczaj charakter radosnej inicjacji: w malarstwo
(w maju 1959 roku trzynastoletnia Ewa, obserwujac swoja twarz
w podsunietej przez austriackg nauczycielke otwartej puder-
niczce, tworzy swoj autoportret, a niedlugo potem postanawia
zosta¢ malarka), w fotografie (w czerwcu 1959 roku dostaje od
ojca pierwszy aparat i podczas wakacyjnego pobytu we Wloszech

2 W jednym z wywiadéw Kuryluk méwila, iz ,impulsem do calej twérczosci
byta dla niej pamie¢ o zagladzie milionéw podczas dwdch wojen $wiatowych —
w pokoleniu [jej] rodzicéwi dziadkéw” [Kuryluk 2009: 35]. O jednym ze swych
obrazéw pisata: ,Kwadraty z kolem w érodku wyrazaja poczucie zagrozenia po
Auschwitz, Gulagu, Hiroszimie. Martwie si¢ o los ziemi i rozmyslam o moralnej
klesce poniesionej przez cztowieka xx wieku” [Kuryluk 2011: 37].

3 Artystka moéwila o nich z pasja w wykladzie wygloszonym w podczas konferencji
Ikonoklazm i ikonofilia. Miedzy historig a wspélczesnoscig (Poznar, 20-21 kwietnia
2015).
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robi samowyzwalaczem* pierwsze zdjecia, u§wiadamiajac sobie,
ze fotografia pomoze jej w malarstwie), w tekstylia (rozdzial ten
rozpoczyna przypadkowa wizyta w 16dzkim sklepie z materia-
tami). Te kolejne otwarcia zostaja osadzone oraz wzmocnione
przez gleboka relacje z bliskimi osobami: Helmutem Kirchnerem,
Franciszka i Stefanem Themersonami, a takze — przede wszyst-
kim — przez nierespektujace regut $mierci, trwale i niezmiennie
czule ,dialogi” z ojcem, matka i bratem®.

Jak wida¢ z tych wymienionych epizodéw-kluczy, los artystki,
podobnie do historii xx i xx1 wieku, znaczony jest utratg i nie-
obecnodcia (zawsze przedwczesna i nieustajaco bolesna); odbija
yrefleksy” najciemniejszych i nieludzkich wydarzen politycznych
oraz spolecznych; okazuje si¢ podszyty trwalym niepokojem
i tylez wlasnym, co wspoétodczuwanym bolem, ktéry nie pozwala
ani na chwile zapomnie¢ o wypowiadanych przez §mier¢ stowach:
et in Arkadia ego. Inicjalne momenty tworczej biografii stanowig na
tym tle punkty uderzajaco jasne: przynosza kazdorazowo odkrycie
jezykow i narzedzi; nieodmiennie towarzyszy im nadzieja, nawet
wigcej — wiara w utopijne postanie artystycznych dziatan.

Moja antena — pisze Kuryluk w Podrozy do granic sztuki —
nastawiona jest na apokalipse i utopie. [ ... ] Cierpienie, jakie
stalo si¢ udzialem mamy i brata, we mnie podsycalo pasje do
pracy i tesknote za utopia, jaka jest sztuka. [ ... ] Marzy mi sig
zakorzenienie si¢ jednostki w czlowieczenstwie, a wiec widei
globalnej wspolnoty opartej na poszanowaniu materialnych
i duchowych potrzeb kazdego. [ ... ] Utopig i sztuke — dwa
rodzaje podrézy po wlasnej gtowie — mamy przeciez po to,
by w zyciu politycznym, publicznym i prywatnym méc sie
powstrzymac od przekraczania tych granic, ktére chronia bli-
skich i dalekich, sasiadéw i cudzoziemcdw, oraz roéliny, zwie-
rzeta, ziemie. [Kuryluk 2005: 10, 138-139]

4 Kuryluk celowo postuguje sie ssmowyzwalaczem, by w ten sposéb unikna¢ obcej
ingerencji w autofotografie, ktéra nioslaby z sobg obecno$¢ fotografujacego.
Koncentruje si¢ na grze miedzy autodokumentacjg a autoprezentacja.

5 Nawet teraz, gdy pisze ten szkic, Kuryluk wysyla do ,Zeszytéw Literackich”
piekne tltumaczenia wierszy Paula Celana dedykowane rodzicom.
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Granice, ktére rownoczesénie — odwaze sie dopowiedzie¢ — stano-
wig wyzwanie do przekraczania ciasnych horyzontéw tworczo-
§ci i bycia, skoncentrowanych badz — co bywa czasem udzialem
sztuki — jedynie na immanentnych, autonomicznych regutach
dziela, badz — jak czesto dzieje sie¢ w zyciu — na egoistycznych
celach i pragmatycznych praktykach egzystenciji. Istota wyzwania
stawianego przez Kuryluk sztuce akademickiej, gdy utozsamia ona
sztuke z utopig, oznacza pragnienie uczynienia dzialalnosci arty-
stycznej — je$li mozna tak rzec — narzedziem oraz przedmiotem
hieartystycznych” (egzystencjalnych, krytycznych, politycznych,
wjakie$ mierze tez religijnych) praktyk, upodrzedniajacych imma-
nentne reguly sztuki wobec zadan podstawowych dla ochrony tego
wymiaru czlowieczenistwa (Kuryluk powiedzialaby: braterstwa),
ktére w najbardziej radykalny sposob sprzeciwia sie nieobecnosci
i wykluczeniu jako dwu podstawowym znamionom $mierci. Nie
wigze sie to weale, rzecz jasna, z brakiem uwagi dla formy czy arty-
stycznej materii. Przeciwnie, utopijny projekt Kuryluk egzysten-
cjalne opiera na estetycznym i — na odwrot — ,nieartystyczno$¢”
czyni zadaniem artyzmu. Poetologiczne sensy swych dziet autorka
Obrysowac cie wywodzi — czego nie sposob przeoczy¢ — z teorii
mimesis; odwoluje sie do dwu kluczowych sposobéw rozumie-
nia nasladowania, przedstawionych w mitycznych opowie$ciach:
Pliniusza Starszego o obrysowanym cieniu, a takze Platona o mul-
tiplikowanym odbiciu. Czasami siega tez poza granice tych wiel-
kich formul obrazu. Szczegdlnie wyraznie dzieje sie tak wowczas,
gdy rozpoczyna prace z chusta i calunem — formami przywolu-
jacymi pamiec o a-cheiro-poietos’. Drugi, egzystencjalny, wymiar
jej artystycznej dzialalnosci zwigzany jest z ideg ponadreligijnej,
ponadpolitycznej, ponadprzestrzennej, ponadplciowej, a nawet
ponadrodzajowej (bo dotyczacej takze $wiata roélin oraz zwie-
rzat) planety Fraternitatis. To, co te dwa plany teorii i praktyki,
mysli i plastycznej materii, tworzenia i bycia, w oczywisty sposob
wiaze, to che¢ przeciwdzialania utracie oraz wykluczeniu, owocu-
jaca pelnym paradokséw dialogiem sztuki ze §miercia. Znawczyni

6 W ramach dyskursu naukowego Kuryluk przypomina znaczenie wigzane w tra-
dycji kultury z veraiconem we wspanialej ksiazce Weronika i jej chusta (1991; 1998).
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wpisanych w reprezentacje aporii jest wszak swiadoma, ze przed-
stawienie, probujac utrwalié, jedynie multiplikuje, a tym samym
potwierdza w istocie kres tego, co tak bardzo pragnie zatrzymac
iuobecni¢. Dlatego rewersem utopii zawsze — nawet w zdawaloby
sie idyllicznych, cieszacych oko intensywnymi barwami wcze-
snych pracach — pozostaje apokalipsa. Mimo to, a moze wia$nie
dlatego, stawka, o jaka gra Kuryluk, zdaje sie nie mie¢ ograniczen.
,Bo czyz [Ziemia — A.S.] nie moglaby by¢ planeta braterstwa?”
[Kuryluk 2005: 139] — powtarza swe marzenie artystka. Na to
pytanie, postawione nie tylko retorycznie, malarka, fotogratka
i pisarka odpowiada, tworzac sztuke, ktéra tak operuje kanonem
i forma, by powstaly ,prze$wity” na to, co nieobecne, utrwalone
w pamieci, a przede wszystkim upragnione w ideowym wymia-
rze jako arkadyjska przestrzen zycia, mitoéci, erosa i fraternité.
Wielowatkowe, testujace rozne jezyki czy formy dzieto Kuryluk
wyrasta, powtdrze raz jeszcze, z potrzeby sprzeciwienia si¢ osta-
tecznoéci $mierci i wykluczenia, czemu nieodmiennie towarzyszy
$wiadomos¢ utopijnosci podejmowanych dziatan. Autorka piek-
nego szkicu O $mierci i sztuce wie o tym doskonale. ,Moje wlasne
utopie artystyczne wywodza sie z pragnienia, by zrobi¢ w sztuce
kopie niepowtarzalnego losu jednostki, utrwali¢ jej kontur i gest,
bicie serca i stowa, cien” [Kuryluk 2005s: 133] — pisze w autote-
matycznym postowiu do esejéw o granicach sztuki. W zalaczo-
nych po latach do tego tomu tekstach dopowiada jednak takze,
iz mimetyzm i duplikacja zakladaja konieczny zwigzek miedzy
sztuka i $miercia. ,Sztuki wizualne, utrwalajac przelotne zjawiska
przestrzeni dwu- lub tréjwymiarowej, tez ktada im kres i przywo-
tuja $mier¢” [Kuryluk 2005s: 149]. Porzucajac z braku miejsca ten
wazny dla Kuryluk temat, chcialabym przeczytaé najmniej chyba
opisany fragment dziela malarki i fotografki — jej wczesne wiersze.
Mam zamiar tropi¢ w nich §lady symetrii miedzy pracami plastycz-
nymi a liryka artystki. Bede sie takze stara¢ mozliwie wiernie zre-
konstruowac zapisany w jej tworczosci wyklad hermeneutycznej
zasady bycia i rozumienia jako ,podrézy ku sobie w podréze od
siebie” [Kuryluk 1984: 7].
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2. ,Podro6z ku sobie w podrdze od siebie”

Sztuki plastyczne i sztuke stowa laczy w twoérczosci Kuryluk wyra-
zista symetria. Obrazy, fotografie, tekstylia, eseistyka oraz proza
wzajem si¢ uzupelniaja i o$wietlaja. ,Piszg, czego nie moge naryso-
wag, rysuje, czego nie moge napisa¢” [Kuryluk 2006: 65] — stwier-
dzaz prostota artystka. Obraz stymuluje stowo — stowo stymuluje
obraz. ,Obrazy, rysunki, fotografie czy rzezby zaczynaja si¢ tam,
gdzie milkng dZwieki i stowa, a chwila zastyga w kontur i kolor.
[...] Poezja i muzyka plyna jak krew, obraz to krew skrzepta”
[Kuryluk 2005: 134 ], utrwalona w plaszczyznie deski czy chusty’.
Zmiane i uplyw czasu zapisane w powie$ciowej narracji w dzietach
plastycznych oddaje otwarta forma fotograficznych cykli oraz szki-
cowanego na rolce bawelny dziennika zycia. Symboliczne sensy
realistycznych przedstawien ekwiwalentyzuje natomiast metafo-
ryczna migotliwoé¢ lirycznej frazy i kulturowa figura, wokét ktorej
artystka buduje czesto swe poetyckie obrazy.

Kuryluk jest autorka dwu toméw wierszy. Pierwszy — Kontur
(1979) — zbiera utwory z lat 1972-1975. Kolejny, i jak dotychczas
ostatni — Pani Anima (1984) — zestawia w trzech cyklach, zaty-
tulowanych Nieobecnos¢, Pani Anima, W potowie drogi, wiersze
powstale miedzy rokiem 1975 a 1979. Liryki pisane pdzniej, ogla-
szane cze$ciowo na lamach ,Zeszytéw Literackich’, a takze nie-
liczne przektady z ulubionych poetéw, miedzy innymi Osipa Man-
delsztama, Emily Dickinson, Paula Celana, pozostaja rozproszone.

Malarskim ,kontekstem” opublikowanych zbioréw poetyckich
artystki sa jej dziela plastyczne: od wezesnych prac na papierze
zebranych w cyklach Czlekopejzaze i Ekrany, przez zainspirowane
sztuka prymitywna groteski, a pézniej wyroste z fascynacji hiper-
realizmem obrazy, malowane czgsto z fotografii, az po pierwsza
instalacje przestrzenna z 1979 roku zatytulowang W czterech scia-
nach. Kuryluk postuzyta si¢ w niej zwojami jedwabnej podszewki,
ktérej kolory (bialy, rézowy, czarny) symbolizowaly poszczegdlne
pory powszedniego dnia pary bliskich sobie os6b. Te trzy barwy

7 Kuryluk, malujac na tkaninie, bardzo czesto postuguje sie rdzawym tuszem,
przypominajacym kolor zaschnietej krwi.
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sa — nieprzypadkowo przeciez — kolorami kluczowymi takze dla
somatycznych pejzazy przedstawianych w lirykach. Wyjete ,z cie-
plych ubran [ ... ] rézowe podszewki” [Kuryluk 1984: 16]; ,zwaly
piany rézowej” [Kuryluk 1979: 34] krwi, toczacej sie z tetnic;
rézowa pelisa wrzesnia [zob. Kuryluk: 1984: 12] porzucana wraz
z koricem jesieni i nastaniem zimy sg znakami zycia plynacego
w takt mijajacych dni, rytmu natury oraz ludzkiego pulsu. Takze
spok¢j ,ustronnej pracowni” wigze poetka z rézowym rekwizy-
tem — plafonem o tej barwie [Kuryluk 1984: 18]. Odbiorca auto-
biograficznych powieséci Kuryluk, czytajac te frazy, przypomni
sobie, ze kolor rézowy jest w nich nieodmiennie znakiem zagu-
bionej arkadii, ocalenia, nadziei ... Rézowe sg kasztany w poblizu
mieszkania na Frascatii, w ktorym rodzina artystki stworzyla swoja
,mala Italie”; na rézowo kwitnie takze (co staje sie radosnym
odkryciem malarki podczas jej podrézy do Lwowa) kasztan na
rogu ulicy Parkowej — tej samej, ktérg Karol Kuryluk prowadzit
najpewniej Miriam Kohany po jej ucieczce z lwowskiego getta;
rézowe sg korale mamy, sok malinowy dolewany przez nig do
herbaty i zawieszone przez mame firanki w dzieciecym pokoju;
takze ziemia na ulubionych obrazach Paula Gauguina z Oceanii.
Barwa ta, zaréwno w lirykach, jak i w powiesciach, pojawia sie
jednak na prawach szczegétu tylez z uporem poszukiwanego, co
wyjatkowego. Jasna i ciemna strone zycia, nadzieje i bdl, symbo-
lizuja przede wszystkim dwa inne kolory dominujace w poetyc-
kich obrazach: biel - melancholijna, ale i radosna, bo uspakajajaca
oczy, a przede wszystkim oczekujaca na dopelnienie kolorem -
oraz apokaliptyczna ,czeri wypelza[jaca] spod bieli” [Kuryluk
1984: 27] zimowych krajobrazéw. Radykalny brak, nieistnienie,
nieobecno$¢, nieokreglonoé¢ poetka Iaczy z brakiem koloru,
nazywajac je ,bezbarwng straty” [Kuryluk 1984: 43]. By¢ moze
dlatego jej wczesne prace na papierze sa tak uderzajaco barwne.
Czlekopejzaze przedstawiaja barwny ,0gréd natury — bujny i ule-
gajacy nieustannej transformacji gaszcz roélin, ludzi, ulubionych
zwierzat i ptakéw” [Kuryluk 2016: 37]°. Charakterystyczna cechy

Cytat pochodzi ze szkicu Kingi Kawalerowicz, zamieszczonego w katalogu
Czlekopejzaz (1959-1975), wydanym z okazji dwu wystaw poswieconych juwe-

229



230 AGATA STANKOWSKA

tych groteskowych wyobrazen, przypominajacych troche sztuke
prymitywna, jest przenikanie si¢ ludzkiego ze sfera przyrody.
W ulotce wydanej z okazji wystawy swojego malarstwa w war-
szawskiej Galerii Wspolczesnej (Boguckich), w maju 1973 roku,
Kuryluk wyjasniala zamyst towarzyszacy powstaniu pierwszego —
yromantycznego” — cyklu Czlekopejzaze. Pisata wowczas:

Zrodzony z pragnienia odbudowania harmonii miedzy czlo-
wiekiem a natura przez jej uczlowieczenie — postawienie
znaku réwnoéci miedzy krajobrazem a ksztaltami ludzkiego
ciala — utorowania sobie drogi z pigtrzacych si¢ groznie miast
ku wzgoérzom lagodnie rozpostartym, intymnym wawozom
i dolinom, gdzie rytm pér roku odpowiada jeszcze rytmowi
zycia czlowieka, a jego przemijanie jest pelng pogody meta-
morfoza materii. [Kuryluk 2011: 48]

W niemal wszystkich pracach z okresu, w ktérym powstaly
omawiane wiersze malarki, uderza przenikanie si¢ cech antropo-
morficznych oraz biologicznych. Zaréwno plastyczne, jak i lite-
rackie przedstawienia znaczy cielesna metaforyka, somatyzm
krajobrazéw, antropomorfizowanie natury, a takze (przywodzaca
na mysl secesje) roélinno-zwierzeca ornamentyka, zagarniajaca
ludzkie figury, szczegolnie wyrazna w pierwszych ,czlekopejza-
zach”. Przyroda zdradza tu swe czlowiecze ksztalty, a cialo ludzkie
rozrasta si¢ oraz wije niczym roslinny ped czy klacze. Metafo-
ryczna fraza laczy ze sobg ludzkie i rodlinne, cztowiecze i zwie-
rzece, godzac odmienne nastroje: ,tetna i teczy sklécone ustroje”
[Kuryluk 1984: 42]. Rytm ludzkiego zycia splata si¢ z rytmem
natury, a ,wyjety z ruchomej przyrody” obraz zamienia sie — jak
pisze wjednym z wierszy poetka — ,na projekt kwadratowej my$li”
cztowieka [Kuryluk 1984: 63].

ciemne labedzie wypinajq szyje
piwng Zrenicy ptyng pod powieki

niliom Kuryluk, ktére przygotowaly Artemis Galeria Sztuki (Krakéw, 11 maja-
11 czerwca 2016) i Galeria Sztuki Wozownia (Torur'l, 7 kwietnia-7 maja 2017).
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Ryc. 1. Ewa Kuryluk, £gka, 1968, akryl na piléni, 61 x 61 cm

cienl opiekuje sie cialem iz sieci
nici wysnuwa ku nieskonczonosci

w ciemieniu czule cuci latorosle
nieobecnoscia wyploszone blonie
wypasa w ustach i oswaja konie
[Kuryluk 1984: 42]

Miloénikowi polskiej poezji te antropomorfizowane pejzaze
moglyby w pierwszej chwili przywodzi¢ na mysl Lesmianowskie
krajobrazy z Sadu rozstajnego czy Lqgki, przypomina¢ radosny fani-
cuch metamorfozy bytéw, przeistaczajacych sie w siebie nawza-
jem, opisany przez Bolestawa Lesmiana wwierszu o takim wlasnie
Owidiuszowym tytule. To wrazenie jednak niemal natychmiast
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Ryc. 2 Ewa Kuryluk, Swiat sie koriczy, 1969, akryl na pilsni, 61 x 61 cm

okazuje sie¢ mylne. Pozorng idylliczno$¢ Czlekopejzazy rozbija
bowiem narastajaca z obrazu na obraz obecno$¢ sygnatéw kata-
strofy, bliskich raczej groteskom Witkacego®. Zespolone z kraj-
obrazem ciala okazuja sie rozcztonkowane i bole$nie zdeformo-
wane. Z ran plynie krew, a postaci walcza i zadajg sobie bol. Oble
figury $wiata przyrody coraz czgéciej zostaja wyparte przez geo-
metryczne ksztalty cywilizacji: ekranéw, przedstawiajacych nieraz

9 Jonathan Harvey pisal: ,Czlekopejzaz to wizja przyrody bez podzialu - co zyje,
jest razem — ale wizja to niejednoznaczna, bolesna i okrutna. Z cial kochankéw
wyrastaja kwiaty, a cze$cig przemian przyrody s cierpienie, $mier¢, rozklad.
W tej «wizji przyrody> porusza nas rowniez to, ze uksztaltowala sie po 11 wojnie
$wiatowej w Polsce i jest naznaczona historia. Ale Czlekopejzaze, cho¢ méwia
o sprawach posepnych i strasznych nie s3 przygnebiajace, gdyz ciesza oko” [cyt.
za: Kuryluk 2011: 16].
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Ryc. 3 Ewa Kuryluk, Agonia $wiata, 1972, akryl i kolaz na piléni,

100 X 100 Cm

sceny egzekucji, a takze sze$ciennych bryl, w ktorych uwiezione
zostaja ludzkie i zwierzece ciala.

W tle wielu ,czlekopejzazy” i grafik pojawia sie upadajacy
Ikar — znak katastrofy niszczacej utopijne marzenie. Artystka ma
jej bolesng $wiadomogé. W jednym z autokomentarzy pisze:

Harmonii nie da sie uratowac ani odtworzy¢. Nie pojedna sie
z naturg ten, kto zna ja jedynie z oddali, brutalnie znieksztal-
cona: za szyba pedzacego samochodu, na jednym z wielu ekra-
néw, na moment rozblyska, a potem na powrét ginie w mroku
wycinek krajobrazu. [Kuryluk 2011: 48]

W innym miejscu dodaje:
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Ryc. 4 Ewa Kuryluk, Oplakiwanie Ikara, 1970, litografia, 52 X 48 cm

[ ... ] poczucie groteski nasilito si¢ po $mierci ojca i po Marcu '68.
[...] tak si¢ zaczela przemiana z artystki groteski dziecinnej
i idyllicznej w artystke groteski makabrycznej. Mieli na mnie
wplyw Hieronim Bosch i Aubrey Breardsley, Franz Kafka i Wit-
kacy. [Kuryluk 2016: 97]

Gdy czyta sie tomy poetyckie malarki, majac przed oczyma
jej nczlekopejzaze”, ,ekrany”, powstale w zblizonym czasie litogra-



,PODROZ KU SOBIE W PODROZE OD SIEBIE”. O POEZJI I SZTUCE....

Ryc. 5 Ewa Kuryluk, Czlekopejzaz z rgkg, 1970, akwaforta, 20,5 X 15,5 cm

fie, uderza przede wszystkim podobny rodzaj oksymoronicznego
napiecia miedzy harmonig, ktdérej znak w §wiecie przedstawionym
liryki stanowi zimowy pejzaz, a katastrofa, ktéra spelnia sie wludz-
kim $wiecie. Stowo jest jednak bardziej jednoznaczne niz obraz.
Rozdarcie, w pracach plastycznych pierwotnie skrywane, zostaje
tuwyolbrzymione, a kolorystyka — o czym byta mowa — wyraznie
uproszczona. W zamian za to Kuryluk dyskursywnie nazywa tra-
giczna sytuacje podmiotu, okreslajac jej biograficzno-historyczne
zrodla.
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W polowie drogi ostre
odkrywa kolory

lecz jaskrawego tonu
juz nie chlonie oko

oglada czern na bieli
w péinocnym pokoju
polcienie na posadzki
woskowanym tle
[Kuryluk 1984: 67]

Utrata harmonii nie dotyczy tu zreszta jedynie relacji miedzy przy-
rodg a $wiatem czlowieka, ale wkracza w obreb rzeczywistosci
miedzyludzkiej. Poetka definiuje egzystencjalne przyczyny zapasci
podmiotu, ktéry juz nie tyle patrzy na $wiat, ile spoglada poprzez
pejzaz na wlasna biografie, znaczona konkretnymi wydarzeniami —
$miercig ojca’, psychiczng choroba matki i brata, tesknota za
nieobecnymi. Liryczna persona tych wierszy nie widzi barw nie
dlatego, ze otaczajg ja zimowe, miejskie pejzaze, ale dlatego, ze
pamied i do$wiadczane emocje pozwalajg ujrzeé rzeczywistosé
jedynie w skroconej palecie bieli oraz czerni, w ktérej na zasadzie
wyjatku pojawia si¢ 16z, a jeszcze rzadziej dwuznaczna w swych
znaczeniach czerwieri, powracajaca w obrazach nici zycia, ale tez
zranionego cialta. Takze bolesny somatyzm lirycznych obrazéw
wydaje sie dominowaé nad pejzazowoscia poetyckich przestawien.
Miasto i przyroda krwawia tu ranami czlowieka, tezejg ludzkim —
a nie wlasnym - bélem.

Fasada dnia wypada spod powieki
jesien zaciska lodowate usta
oplucna chusta zamarza i peka
czerwone §luzy pluskaja w kanale

10 W po$wieconej autofotografiom ksiazce Kangdr z kamerq 1959-2009 zdjecia
z ostatniej przechadzki z ojcem artystka nazywa ,ostatnim dniem lata” W stycz-
niu 1968 roku powstat cykl fotografii (zatytulowany Pierwszy dzieri zimy) zro-
bionych w Radziejowicach, w ktorych rodzice malarki spedzili ostatnie wspdlne
wakacje.
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rozmyta rang ciekng na czczo w stawy
w strome zajady zaognionej skory
stygna kontury struny kregostupa
czule osady wydzierzawia brak

z brakiem bezbarwna spaceruje strata
Zrenica-siostra wokot bielma brata
[Kuryluk 1984: 43]

Niczym w ekspresjonistycznych malowidlach emocje ,ja”
przelane zostaja w tych wierszach na otaczajacy $wiat, deformu-
jac go i wpisujac w wewnetrzny krajobraz psyche podmiotu, ktory,
co charakterystyczne, czesto zamyka oczy: patrzy do wewnatrz.
Nawet wowczas, gdy poetka przyglada si¢ miejskim budynkom,
ulicom czy parkom, widzi przede wszystkim to, co podpowiadaja
jej pamie¢ i emocje. Podobnie jak w plastycznej grotesce wydo-
bywajacej ,na powierzchni¢ nasze zycie wewnetrzne”, pozwala-
jacej ,zerkna¢ do [ ...] studni bez dna zwanej psyche” [Kuryluk
2016: 101, zapisane w lirykach intymne do$wiadczenie podmiotu
zagarnia rzeczywisto$¢ — nadaje jej wlasng modalno$¢ i okresla
zredukowany koloryt — ktérej najwazniejsza, cho¢ z pozoru nie
dominujaca barwa, jest wypelzajaca spod bieli czeri [zob. Kuryluk
1984: 27]. Ta ostatnia zostaje czesto nazwana, ale tez nieraz przy-
wolana jedynie za pomoca synekdochicznego szczegoétu.

Zima w zatoce serca
w pluca prészy $nieg
szron obrzeza zrenice
trzaska wargi szew

otwieram oczy: ostra
trawa traca skron

sung chmurne kondukty
miedzy skrzydtami wron
[Kuryluk 1984: 54
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Ryc. 6 Ewa Kuryluk, Mama z nami, 2003, foto Bois

de Vincennes

Czytelnik Konturu i Pani Animy natrafia na kolejne, nawarstwiajace
sie obrazy samotno$ci, braku, zagrozenia nieokreslonoscia (czyli
niebytem), ktére kryja miejskie pejzaze.

oflepiona i bezdZwieczna
zwiedza wiosna tors i sient
pod powieka huczy tetno
na ustach skrapla sie tlen
[Kuryluk 1984: 35]
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Odbiorca odnajduje tu kulturowe narracje, jednak ich porzadek
poetka celowo odwraca, zachowujac réwnoczeénie pamieé o ich
pierwotnym, symbolicznym (odsylajacym do tradycji antycznej
badz biblijnej) przestaniu. Te odwrécone fabuly lub tez figury,
zdegradowane i przenicowane wskutek podstawienia obcego ele-
mentu, wyrazaja spelniajaca sie w planie ludzkiego doswiadczenia
desakralizacje $wiata, uswieconego wezesniej nie tyle moca Boga,
ile obecnoscia bliskich, ludzkim cieptem, widokiem kochanej twa-
rzy, czulym dotykiem.

wino zndéw zamienilo sie w wode
a wie$¢ dobra zapowiada udreke
jesli$ przedart sie przez pasieke
na przelaj i$¢ musisz w pojedynke
[Kuryluk 1979: 26]

szybuje ku mnie gotab

li$¢ niesie goryczki

odkad zatarly sie élady
$wiat przestal by¢ mi bliski
[Kuryluk 1979: 31]

Jakby na przekér tym rozpoznaniom autorka szuka $ladéw
obecnosci 0séb, ratujacej napelniony zlem $wiat. ,[CJo roku,
w blady $wit grudniowy” stuka w bialy konar brzozy, ,wymawi[a]
szeptem imig: Karol” [Kuryluk 1979: 20], jakby w nadziei, ze opie-
kujaca sie drzewem hamadriada odpowie jej nieslyszanym dlugo
glosem ojca. Wkiada Charonowi do ust dwie monety, by zabrat
ja do todzi, ktéra plynie z ciatem zmarlego przez ,zmarszczone
czolo acheronskiej wody” [Kuryluk 1979: 19] - rzeki lamentu.
Niczym namiot spotkania rozposciera ,szalas pamieci” [Kury-
luk 1979: 25] i pograza si¢ w snach w oczekiwaniu na odwiedziny
ynieobecnych obecnych’, weigz mozliwe w onirycznym marzeniu.
W tych ulotnych chwilach biel zostaje na moment dopelniona
kolorem: ,w dolinie Tempe kwitnie gtoég” [Kuryluk 1979: 9],
powracaja ,ubogie barwy” [Kuryluk 1979: 8] kafli z huculskiej
ojczyzny dziadka, wiosna pokazuje ,sadu zielong zastone” oraz
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o
N

Ryc. 7 Ewa Kuryluk, Piotrus — Anna, kwiecieni 2005, Paryz

,biedronki cokét czerwony” [Kuryluk 1979: 28]. Utrwalony na
siatkdwce pamieci widok na moment przestania obrazy, ktére tu
i teraz podsuwa porazona bélem psyche.

Przydrozne listki koniczyny.
Droga pod gére i bielony
konar czere$ni opatrzonej

ojca spojrzeniem spolegliwym.

Dnieje. I dymu waska struzka
zgieta za horyzont rzeski

przybliza przestrzen. Dziadka sady
strome parowy. Do Zbaraza $ciezke.

Ztuszczone platy seledynu.
Chropawy mur. Palimpsest polatany.
Ogolocona weranda pamieci

z pnaczy wonnej trawy.

W kropelkach tuszu odtworzony
starty krajobraz wspolne zrédla
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Ryc. 8 Ewa Kuryluk, Ewa z kétkiem, kolaz z papieru i jedwabiu

huculskich kafli ubogie barwy

monogram chwiejnym $ciegiem haftowany.

— W slotny poranek powrdcimy razem

w cien swojski ujazdowskich wirydarzy —
zanim marzenie w slowie zwarzy sie
ogrzewam dlonie w rysach Twojej twarzy.
[Kuryluk 1979: 8; wyréz. — A.S.]

W przytoczonym wierszu, podobnie jak w wielu innych,
poetka zestawia marzenie z realnym doswiadczeniem, urucha-
mia gre miedzy minionym a terazniejszym, nieobecnym a upra-
gnionym. Nie wiadomo, co bardziej jest bolesne: sama strata czy
$wiadomos$¢, ze nie mozna jej juz ani odwrdci¢, ani zaprzeczy¢.

Regula nieuchronnego zwigzku miedzy apokalipsg zycia a uto-
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Ryc. 9 Ewa Kuryluk, Przed domem, 1970,

Cambridge

pia sztuki — ktdéra pozostaje przestrzenig dzialan tylez usilnych,
co zawsze niespelnionych, tylez terapeutycznych, co obnazaja-
cych swoj nieuchronny zwiazek ze $miercig — takze w liryce nie
zostaje uchylona. Kropelki tuszu pozwalajg wprawdzie odtwo-
rzy¢ starty krajobraz, ale nie czynia go zywym. Marzenie o uobec-
nionej nieobecnosci wybucha, ale zaraz tez warzy si¢ w stowie
i gasnie. Rewersem niemozliwosci jest jednak w dziele Kuryluk
konieczno$¢. Koniecznosé tym bardziej wysilona, im glebiej doty-
kaja artystke zdarzenia z jej biografii; wydarzenia uniwersalne,
gdy ujrze¢ w nich - do czego jako widzowie i czytelnicy jeste-
$my nieustannie zapraszani — synekdoche losu, jakiego wszyscy
doswiadczamy w $wiecie znaczonym osobistymi, spotecznymi,
historycznymi katastrofami. Autorka Konturu — cho¢ otwarcie
buduje na wlasnym — nie prowadzi psychomachii alienujacej
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Ryc.10 Ewa Kuryluk, Ikowie to my, 1975, Muzeum Narodowe

w Warszawie

podmiot z zewnetrznego $wiata. Solipsyzm, obronne gesty pod-
miotu, ktéry poprzez nieograniczony, dosrodkowy ruch chciatby
sie broni¢ przed doznawanym w rzeczywisto$ci rozdarciem, jest
poetce zasadniczo obcy. Swiadczy o tym nie tylko plynne prze-
chodzenie tego, co psychiczne, w to, co sensualne, nie tylko cha-
rakterystyczny gest uniwersalizacji prywatnej opowiesci, ktorej
intymnos¢ Kuryluk z jednej strony zabezpiecza, a z drugiej otwiera
na ponadjednostkowe sensy, postugujac sie topika i odwolujac do
tradycji kultury. Najwazniejszym znakiem tak charakterystycznej
dla kobiecych podmiotéw wierszy malarki relacyjnosci okazuje sie
sposob, wjaki definiuja one swoje istnienie. Nie sposdb przeoczyg,
iz whadciwy poetce zwyczaj konstruowania, a wigc tez rozumie-
nia siebie, wyrasta nieodmiennie z przechodniego zwiazku z inna
osobg. Te zasade bycia we wspélbyciu Kuryluk wyraza przede
wszystkim za pomocg chwytu polegajacego na wlaczaniu cudzego
we wlasne i na odwrét, naruszania integralnosci bytu tak, by moc
pokaza¢ pragnienie napelniania sie tym, kogo sie kocha i kogo
pragnie sie zatrzymac wbrew logice $mierci. Sposéb istnienia
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podmiotu okresla tu przede wszystkim mentalna bliskos$¢ z nie-
obecnym obecnym; blisko$¢ odczuwana zawsze jako zbyt mala,
niewystarczajaca, domagajaca sie dopelnienia.

Jak znalez¢ ksztalt
dla swojej $mierci
kiedy umiera

twoj dotyk i glos
[Kuryluk 1984: 64]

na pamie¢ umiem
Swoja pamigc
przez twdj
opanowang ksztalt
[Kuryluk 1984: 52]

Stoimy

oko dotyka oka
nic wiecej
[Kuryluk 1984: 60]

Uktada si¢ twoj kontur
w upalnej wnece

w krwiobiegu upojone
plyna twe rece

od dawna wynajmuje
tobie pokoje

tam obcuja ze sobg
dwa niepokoje

kocham - wymoéwi¢ trudno
lecz trudniej jeszcze

w sobie osadzi¢ stowo
zasklepi¢ w tekécie
[Kuryluk 1984: 37]
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Ryc. 1 Ewa Kuryluk, Leonardo da Vinci, 2009, Paryz

Przykladéw takich strof moglabym cytowa¢ wigcej. Wszyst-
kie tematyzuja relacyjny sposéb istnienia podmiotu: egzystencji,
ktora tylez celowo, co paradoksalnie zmierza ku réwnoczesnemu
przekroczeniu i zachowaniu granicy miedzy ,ja” a ,ty”. Takze prace
plastyczne Kuryluk przynosza wiele $wiadectw postugiwania sie
cytatem z niewlasnego. Podstawiony do wlasnej historii staje si¢ on
elementarng czastka prywatnego ,ja” oraz zapisywanej w réznych
jezykach autobiografii, nie tracac, co réwnie wazne, swej autono-
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Ryc. 12 Ewa Kuryluk, Autoportret z krajobrazu, 1962,
kolaz z obrazu olejnego, 20 X 19 cm

mii. Wiele z dziel artystki wlasnie poprzez gre ze znalezionym tek-
stem (zdjeciem), namalowanym wcze$niej wlasnym lub cudzym
obrazem, rzadziej cytatem struktury, obrazuje to, co nazwatam
podstawowga regula hermeneutyczng, okreslajaca sposéb rozumie-
nia siebie i $wiata. Dzieki tym zabiegom podréz Kuryluk ku sobie
jawi sie ostatecznie jako zbidr podrézy od siebie ku innym —a tym
samym ku utopijnej wizji planety braterstwa. Braterstwo rozumie¢
mozna zreszta przynajmniej trojako, odnajdujac w nim badz budo-
wang na empatii wspélnote bélu i doswiadczanego dramatu, badz
$miato siggajacy ku erotyce intymny zwigzek dwojga kochajacych
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sie 0s6b, badz, wreszcie, konfraternie artystéw polaczonych uto-
pijnym pragnieniem stworzenia sztuki doskonale utrwalajacej byt.

I tak, w wycinance Mama z nami [ryc. 6, s. 238] Kuryluk
posta¢ brata ,ubiera” w twarz mezczyzny z bokobrodami, kt6-
rego fotografie odkryla w butach mamy. Po znalezione na jej na
biurku zdjecia siega takze, gdy tworzy kolaze z papieru i jedwabiu
zatytulowane Piotrus — Anna [ryc. 7, s. 240] oraz Ewa z kétkiem
[ryc. 8, 5. 241]. Przedstawiaja one pare dzieci, ,ktdre s3 i nie s
nami. [ ... ] chfopczyk ze skakankg to Anna Frank z buzig mojego
brata, dziewczynka z kotkiem to kolezanka Anny z mojg twarza”
[Kuryluk 2006: 15; 21] — zdradza w Drodze do Koryntu artystka.

Przenikanie wlasnego ,ja” z ,ja” niewlasnym réwnie czesto
uzmyslawiaja malowane z fotografii obrazy. Przedstawione na
nich postaci uchwycone zostaja nieraz w pozach odwzorowanych
z autofotografii, a réwnoczeénie — jak w Ikach [ryc. 10, s. 243] -
maja inny (co nie znaczy, ze obcy) kolor skéry i inne (ale w zamia-
rze nieobce) twarze.

Podobng gre wlasnego z niewlasnym uruchamia artystka
takze, gdy — dotykajac palcem ryciny Leonarda da Vinci i foto-
grafujac ten (przypominajacy notabene Stworzenie swiata Michata
Aniola) gest razem ze studium dloni autorstwa Leonarda [ryc. 11,
s. 245) — wlacza sie w podrdz sztuki ku doskonatemu naglado-
waniu i doskonalej kreacji: podréz przestawiang jako wspdlna
autorce fotografii oraz renesansowemu artyscie, ktérego ryciny
stanowig przedmiot uwiecznionej na zdjeciu, opartej na cytacie
kompozycji.

W autokolazach, wreszcie, Kuryluk — jak dziwnie by to nie
brzmialo — ,przywlaszcza” sobie, a jednoczesnie dystansuje sie
wobec tego, co nalezy do niej samej: tnie wlasne wczesne prace
i uklada z nich nowe (auto)portrety. Przykladem moze by¢ Auto-
portret z oknem (1962), praca zatytulowana Anna czyli bonjour
tristesse (1965), a takze Autoportret z kmjobmzu [ryc. 12, 5. 246,
w ktérym zarys profilu i dloni zostaje wyciety z pejzazu namalo-
wanego przed laty olejna farba.

Zaréwno przypomniane wczesniej poetyckie frazy, tematyzu-
jace pragnienie przenikniecia, a nawet wiecej: splecenia sie z druga
osoba, jak i przywolane przed chwilg plastyczne gry z cytatem
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oraz autocytatem, przekonujg, ze w dziele Kuryluk rozumienie
siebie zaklada nieodmiennie bycie z innymi, a pisanie historii
wlasnej wymaga siegania po historie tylez cudze, co bliskie. Gra-
nice miedzy ,ja” i ,ty” zostaja w jej osadzonym na autobiografii
dziele zatarte, a réwnoczesnie podtrzymane. Kto wie, czy nie jest
to najbardziej moze utopijny wymiar sztuki Kuryluk. I cho¢ utopia
pozosta¢ musi utopig, cho¢ sztuka nie stanie sie cialem, a odtwo-
rzony w tuszu kontur ulegnie zatarciu, senne marzenie za$ zawsze
ostatecznie zwarzy sie w stowie, to dzieki ponawianym nieustan-
nie prébom utrwalenia konturu, obmalowania cienia, zatrzyma-
nia w pamieci ryséw twarzy, zapisania momentu Zzycia, malarce
i poetce udaje sie zabezpiecza¢ otwarto$¢ kondycji wlasnego
»ja”. Kondycji kogo$, kto z uporem obrysowuje cien, ,odciska”
na chuécie momenty zycia, pamiegta i teskni.

Sztuka: kobieca suknia
mnie si¢ i drze si¢ szybko
ale deseni osiada

na cetce Zrenicy
[Kuryluk 1984: 59]
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Agata Stankowska

“Journey towards oneself and from oneself”. Poetry and art

of Ewa Kuryluk

The paper is devoted to Ewa Kuryluk’s poetry and art. The author describes
intermingling dimensions of the poet’s artistic identity — existential, her-
meneutical and aesthetical — presenting three major tensions present in
her work. The first one is between the apocalypse and utopia. The second
one may be described by the phrase from one of her poems, establishing
the first rule of hermeneutics, according to which she tries to understand
herself and the world. The poet defines existence and understanding as
a “journey towards oneself and from oneself”. The idea of the third tension
may be defined as a spread between the shade/contour and the reflection/
picture. The author focuses on presenting the parallels between Kuryluk’s
artistic work and her early poems.
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utopia.
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