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Arachne z ulotna nicia. Sygnatura kobieca
w péinej poezji Bogustawy Latawiec

Poezje Bogustawy Latawiec w jej najbardziej Zzrédlowym wymia-
rze przenika dazenie poznawcze, ktére ukierunkowane jest ontolo-
gicznie. Autorka probuje rozpoznad tajemnice — jak méwi — ,ludz-
ko-zwierzgco-roélinnego” istnienia [R: 78], przenika i o$wietla
metafizyczne przestrzenie bytu, odkrywa oraz penetruje wlasne,
wewnetrzne glebie, jednocze$nie w szczegdlny i poetycki sposéb
zacierajac granice dzielace wszystkie te obszary. Zastanawia sie
takze nad natura czasu aktualnego, a zarazem przenikajacego sie
z przeszloécia, nigdy niedostepna, ale uobecniajaca sie momental-
nie we wspomnieniu czy reminiscencji. Podejmuje temat sztuki,
ekfrastycznego przetworzenia dzieta w poetyckim, jednostkowym
spojrzeniu. Zagadnienia, obserwacje, rozpoznania ukazuja sie w jej
wierszach zaledwie migotliwie, fragmentarycznie, w utamkowym
blysku éwiadomosci jako $lad, przeczucie, domysl, nagte widzenie.
Perspektywa poznawcza sprawia, ze jej tworczo$¢ postrzegana jest
jako intelektualna, trudna, wymagajaca. Taki zresztg odbidr pro-
jektuje sama poetka — w postowiu zatytulowanym Glosne jest to,
co najcichsze do tomu Razem tu koncertujemy zaznacza, ze czytanie
wierszy ,wymaga od czytelnika, by przyjal punkt widzenia poety,
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jego prawa porzadkujace $wiat imaginacji, sensuiznaku, zada przy
lekturze odwagi”, a wszystko to, by ,przechwyci¢ i oswoi¢ $wiat
autora” [R: 77].

Mistrzami i nauczycielami sztuki poetyckiej, ktorych wpltyw
na wlasng tworczo$¢ poswiadcza Latawiec, sa Bolestaw Le$mian,
Tymoteusz Karpowicz, Julian Przybo$, Paul Valéry oraz Gennadij
Ajgi. To panteon wylacznie meski, w dodatku przynaleza do niego
przedstawiciele ruchu nowoczesnego i awangardowego. By¢ moze
ten wlasnie meski patronat wraz z intelektualna postawg poetki
sprawily, ze juz jej debiutancki tom Otwierajq si¢ rzeki (1965) opa-
trzono etykieta: ,poezja niezbyt kobieca” [Fornalczyk 1965 ]. Trzy-
dziesci lat pozniej Wiktor Woroszylski wciaz powtarzal i utwier-

dzal te opinie, piszac nastepujaco:

Boguslawa Latawiec, ktora w ciagu bez mala trzydziestu lat
wydala pigé toméw wierszy [ ... ] nalezy do znaczacej we
wspolczesnej literaturze polskiej plejady poetek, tworczosé
jej nie miesci sie jednak (jak zreszta i twérczosé niektérych
innych spoéréd tejze plejady) w kategoriach ,poezji kobie-
cej”. Jezeli w ogdle potrzebne jest jakies przyporzadkowanie,
to autorke ,nigdy calosci” nalezaloby umiesci¢ w wybitnie
ymeskim” nurcie ,,awangardowym” i ,lingwistycznym’, wig-
zanym z nazwiskami Przybosia i Karpowicza. [Woroszylski
1995: 9]

Co prawda dostrzega Woroszylski, ze poetka ,nie przejeta oschto-
$ci mistrzéw, «ocieplita», userdecznila obrany wzorzec, przedkla-
dajac w sumie odmienny i nader interesujacy wariant «nowocze-
snej» liryki” [Woroszylski 1995: 9]', nie zmienia to jednak jego
generalizujacej klasyfikacji. Taka uzurpacja meskiego osadu nie
nalezy w krytyce literackiej do zjawisk wyjatkowych. Przypomne

1 Inaczej odchylenie od poetyki Przybosia postrzegal Leszek Szaruga, ktéry pisat:
4W takiej wlasnie $wietlistej wizji ludzkiej egzystencji zbliza si¢ poezja Latawiec
do poszukiwan liryki Przybosia [ ... ], tutaj jest jej najblizsza, lecz zarazem i prze-
kracza jej horyzont poprzez nalozenie na siebie, przemieszanie do$wiadczenia
jawy i snu, poprzez wiec wychylenie w te obszary, jakie otwiera poetyka surre-
alistyczna” [Szaruga 2000: 137].
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tylko, ze Michal Glowinski o naszej noblistce pisal: ,Wistawa
Szymborska jest wielkim poeta. Takim, ktérego mozna postawi¢
obok najwybitniejszych poetéw polskich 11 potowy xx wieku:
Czeslawa Milosza, Zbigniewa Bientkowskiego, Tadeusza Rozewi-
cza, Mirona Bialoszewskiego” [ Glowiniski 1996: 46].

Liryke Latawiec odczytuje inaczej niz Woroszylski. W moim
odczuciu jej tworczo$¢ jest wlasnie bardzo kobieca, prezentujaca
sfeminizowany sposéb odczuwania, wyrazania, wrazliwo$ci oraz
sfery imaginacji. Autorka korzysta z wypracowanych technik
poetyki awangardowej i chwytéw lingwistycznych, ale czyni to
na sposdb wyraznie kobiecy. W dalszej cze$ci szkicu postaram sie
to przyblizy¢.

Na opozycyjna gre elementéw meskich i zeniskich obecng
w wierszach Latawiec zwracala uwage Anna Wegrzyniakowa
w szkicu Uczennice Przybosia. Wskazywala ona na ,fundamen-
talne dla tej liryki napiecie pomigdzy «jasnym>, meskim gestem
kreacji [ ... ] a «ciemnym>, kobiecym zywiotem istnienia psycho-
somatycznego” [ Wegrzyniakowa 2002: 184 ). Konsekwencja tego,
przekonuje badaczka, jest odmienny sposéb postrzegania $wiata:

W poetyckim §wiecie Latawiec ,meskich’, agresywnie projek-
tujacych spojrzen nie znajduje. Jej ,kobiecy” podmiot widzi
wigcej, gdy przymknie oczy i dla takiego widzenia ,wewnetrz-
nego” [ ... ] poetka prébuje znalez¢ ,obrazowy” jezyk metafor.
[Wegrzyniakowa 2002: 186]

Kobieca odmiennos¢ autorki Razem tu koncertujemy ukazy-
wala Joanna Gradziel-Wéjcik. Z jednej strony zwrdcita ona uwage
na intelektualizm podmiotowego poznania zapisany w wierszach
Latawiec, z drugiej — na sensualna wrazliwos¢: spojrzenie dotyka-
jace, wnikanie w materie, zagladanie do wnetrza ciata. Zestawiajac
te liryke z utworami Przybosia, Gradziel-Wojcik pisata: ,Latawiec
idzie zatem dalej niz Przybo$ w swych poetyckich poszukiwaniach,
odkrywajac w $wiecie i w sobie «ciemnie», w ktdrej gromadzg sie
wszelkie leki i przeczucia” [ Gradziel- Wojcik 2016b: 158].

W niniejszym szkicu chcialabym przede wszystkim przyjrzeé
sie sferze kobiecej, a raczej sygnaturze kobiecej, wpisanej w wier-
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sze Latawiec, jest ona bowiem rodzajem jej autorskiego podpisu.
Odwotam sie przy tym do znanej propozycji Nancy K. Miller
ijej teorii tekstu jako arachnologii. Badaczka analizowala tropy
feministycznej aktywnoéci literackiej i postugiwata sie przy tym
przykladem kobiecego tkactwa uosobionego w micie o Arachne.
Objasniajac praktyke lektury topograficznej, pisata:

Chcemy przypomnieé, ze Arachne, artystka pajeczyca,
zaczyna jako tkaczka tekstow. Przez arachnologie zatem rozu-
miem ustawienie krytyczne, pozwalajace czytaé na przekor
niezréznicowanemu utkaniu, aby odkry¢ wcielong w pisanie
okreslong genderowo podmiotowos¢; aby odzyska¢ w obre-
bie przedstawienia emblematy jego konstruowania. [Miller
2006: 492 ]

Zadanie arachnologii, ktére chcialabym podja¢ w odniesieniu do
poezji Latawiec, Miller zdefiniowala jako: ,szukanie w lekturze
Arachne, to znaczy nie tylko jej, «innej kobiety>, ale szukanie
w lekturze gdzie indziej i na inne sposoby emblematéw jakiej$
zeniskiej sygnatury” [Miller 2006: 511].

W twoérczosci Latawiec znajdziemy bowiem sporo owych
emblematéw. W najnowszym tomie Zmowy pojawia si¢ nawet
sama posta¢ Arachne w wierszu zatytulowanym Arachne gubi
sandat. Utwoér, opatrzony daty ,pazdziernik 2011 1) jest zapisem
reakcji na zajécia w Atenach — wystgpienia mlodziezy, demonstra-
cje ludnodci i starcia z policjg. Arachne jako jedna z uczestniczek
protestéw, ktora — réwniez jako kobieta — bezposrednio doswiad-
czala wydarzajacej sie historii, moze swoim zwyczajem artystki-
-pajeczycy utkad tekst i wpisa¢ te zdarzenia w opowie$¢ o opresji:

W Atenach szyby tluka piesci

kamienie rodzg krew

Arachne gubi sandat

uciekajac brukiem przez zywa pajeczyne
szkla.

[Z:12]
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Metafora ,zywa pajeczyna szkla” odsyla do mitologicznej opowie-
$ci, a takze teorii tekstu jako tkania pajeczej nici, jednak przede
wszystkim osadza nas wyraznie i niemal sensualnie we wspoélcze-
snoéci, ujawniajac jej brutalne oraz krwawe oblicze.

Wiersz Arachne gubi sandal pozostaje autorskim znakiem,
potwierdzeniem $wiadczacym o istotnosci sygnatury arachnolo-
gicznej w liryce Latawiec. Najcze$ciej jednak odwolanie do mitu
o0 Arachne pojawia si¢ w tworczosci autorki Razem tu koncertujemy
w wierszach o charakterze metatekstowym, w ktérych za pomoca
kobiecej pracy tkania ukazana zostaje czynnos¢ tworzenia. Jest
ona, jak ukazuje poetka w wielu swoich utworach, zawsze uwi-
ktana w czas, stad motyw szycia i tkania czesto laczy sie z proble-
matyka temporalng, jak w wierszu zatytulowanym Okno:

A czas jest z nici szczelnie zamotany
Pl6cienna pamied
Biegne przez nia wstecz i z powrotem
jaione wszystkie te

ktorymi bytam
Cala nas gromada
Godzinami wigc patrze sobie samej
Prosto w oczy.
[R: 23]

Pamie¢ ukazana jest tutaj w postaci pl6tna, na ktérym poetka, jak
Arachne, za pomoca nici czasu tka swoje do$wiadczenia, utrwala
historie, przezycia, stany minione. Pl6cienny obraz pamieci niczym
tkanina mitologicznej przadki zachowuje i odwzorowuje zycie
wjego przebiegu. Spogladajac na wyszyte tam sceny, mozna godzi-
nami kontemplowa¢ oraz rozpamietywacé przeszlo$é, przygladacé
sie samej sobie, patrze¢ ,prosto w oczy”, otwarcie i intymnie, bez
przestony*. Podobnie zapisuje autorka w wierszu Dzierlatka (2):

2 Adriana Szymanska, omawiajac wiersze Latawiec z tomu Razem tu koncertujemy,
nastepujaco pisala na temat koncepcji czasu: ,W wierszach B. Latawiec wszystko
dzieje sie w czasie pomieszanym, czasie ktdrego nie ma, gdzie teraz graniczy z prze-
szloscig, imaginacja odmienia rzeczywiste, a wspomnienia i marzenia otrzymuja
konkretny byt” [Szymariska 1999: 368].
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W ciasnocie snu, pamieci
nadal jeste$my razem
cho¢ ona to juz nie ja
ja nie ona
Noca pod ptétnem éniegu
pilnuje jej krokéw
jak nici
szczelnie motanej wokot
kiebka czasu.
[G: 21]

Ni¢ zycia motajaca si¢ na kfebek czasu noca ,pod ptétnem $niegu”
przesuwa sie w pamieci, haftuje obrazy wspomnier, przypomina
dawng siebie i przywraca na moment minione chwile. Mozna
domysla¢ sie, ze przechowywane ,w ciasnocie snu, pamieci”
obrazy sa drogie sercu, bo ,ja” w wierszu méwi: ,pilnuje jej kro-
kéw”, jakby bala sie ja — a zarazem sama siebie dawng — utracié.
Wojciech Ligeza piszac o utworach Latawiec, zauwazal: ,Zycie
refleksyjne to odczytywanie i zarazem zapisywanie wlasnego losu.
Poezja okazuje si¢ niezbedna, ustanawia bowiem sankcje i sens
istnienia” [Ligeza 1983: 121].

Poetka-Arachne tka oraz zapisuje nie tylko siebie, potrafi takze
wpisac tego, z ktorym lacza ja wiezy najmocniejsze, najbardziej
$cisle i intymne. Za pomoca nici czasu przechowany pozostaje
kto$ najblizszy, najdrozszy, wart nieustannej uwagi, jak w wierszu
Klatki:

Zaplatana w minione
niczym w owcza welne
Krazac wérdd liter twojego imienia
przepisatam twoja twarz
okraglym pismem
Z Zycia w sen.
[G: 39-40]
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Tkanie, podobnie jak w przypadku Arachne, staje sie tu forma
zapisu, utrwalania obrazu, wyszywania portretu, mimetycznego
przepisania ,z zycia w sen’, w sfere wewnetrzna, w ktérej rodzi sie
sztuka. Owcza welna odnosi nas rowniez do innej mitologicznej
kobiety, Medei, wiernej kochanki oraz zony gotowej dla milo$ci
wyjawi¢ rodzinne tajemnice, a takze Penelopy nieustajaco i bez
korica tkajacej catun.

Arachnologiczna metafora haftu oraz tkania znajduje tez
interesujace egzemplifikacje w wierszach ekfrastycznych autorki
Odkrytek. Albowiem Latawiec, jak zauwazyt Piotr Buszczykiewicz,
»pokazuje, jak czyta obraz poeta, przebijajac si¢ przez kolejne
warstwy olejne farby az do samego blejtramu, az do malarskich
krosien” [Luszczykiewicz 2016: 26]. To wlasnie plétno obrazu —
niczym utkany material Arachne — jest tym, do czego prébuje
w swoim poetyckim spojrzeniu dotrze¢ Latawiec. W utworze
Ostatni Rembrandt zapisuje ona:

Kropla czerni zapetlonej w pedzlu
jak wezelek na koncu nitki
dotknate$ lewej zrenicy

tego starca

z plétna.

(Z: 44]

Podobnie podkresla w wierszu Strusie jajo Piera della Franceski:

Odwaga z ktérg wchodzimy w obrazy
te co milczg az podwdjnie: w nas
i na swoich deskach, ptétnach [ ... ].

[O: 43]

W utworze Ilu nas porwanych z umieszczonym w nawiasie mottem
Wedlug Boscha” wprost powiada:
”
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dna tam nie ma

tylko napiete pod blejtramem
plétna.

[O: 45]

Poetka niczym Arachne wplata swoje przezycie w pl6tna blejtra-
moéw, wszywa nitke tekstu w krosna arcydzieP.

Motyw nici - tkajacych, haftujacych, powiewajacych — prze-
wija sie czesto w tworczosci Latawiec. Oto kilka przyktadow:

Dwa glosy w jednej nici
szeleszczacej ponad planety;
[R: 72]

spleciony z bialej bawelny [ ... ]
jak cienl nici wyrwanej

z klebka

polatywal jedynie z wiatrem;
(Z: 21]

taka cisza jakby motek
gonil motek welny;
[Z: 62]

,2 nitkami gniewu w oczach” [Z: 40]; ,Ich biel to jedynie mgielna
ni¢” [Z: 38]; ,wezelek na koncu nitki” [Z: 44 ]; ,biata ni¢ $miechu”
[R: 58]; ,zsunat ci na dlon ztota ni¢ olejng” [O: 46]. Do tego pola
semantycznego dofaczytabym takze wyrazenia, wktérych ukazany
jest puch i pierzastos¢, tak czesto zreszta obecne w wierszach Lata-
wiec. Pojawiaja si¢ one w podobnym kontekscie jak klab welny czy
splot nici, na przyklad: ,z gniezdnego puchu” [Z: 35]; ,pierzaste
cichostany” [Z: 23]; ,puch mleczy” [Z: 32]; ,jak puchy nasion”

3 Anna Mazurek piszac o wierszach-ekfrazach Latawiec, zauwazyla: ,Kontakt
zarcydzielami stanowi zatem wazne do§wiadczenie egzystencjalne, gdyz pozwala
cztowiekowi sple$¢ réznorodne pasma czasu i osiggnac stan pelnej obecnosci,
maksymalnej intensywnoéci istnienia” [Mazurek 2008: 138].
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[G: 14]; ,Swiergotéw mygli i treli pierzastych” [G: 36]; ,$ciana
pierzastej bieli” [Z: 36]; ,puch i biel bez cigzaru” [G: 37]; ,puch
porwany” [O: 14]; ,puchy na nasze dlonie splecione” [O: 44];
,Oswietlit glowy puchem” [O: 52]. Towarzysza im czasowniki
oznaczajace splatanie, zwijanie, suplanie, wigzanie, ale tez ich prze-
ciwnosci - rozsuplywanie czy rozwiazywanie. Znajdziemy réwniez
w lirykach metaforyczne stowa i wyrazenia zwigzane z czynno-
$ciami haftowania oraz szycia: ,,oko igly” [O: 46]; ,igle zanurzam”
[R: 8]; ,z nalozenia jednego szwu na drugi” [G: 28].

Najczesciej, jak wspomniatam, motyw nici, welny, puchu i tka-
nia wigze ze soba sfere czasu, pamieci oraz tworzenia. Tak rowniez
jest w wierszu Pod stopq:

Ciwiedzacy

gdzie pamiec¢ sie konczy

i jakimi iglami porastajg lasy
jakie szycie sie tam odbywa

nie do zszycia — milcza

Czas sie kolebie od todzi do todzi
ni¢, trop, sie¢ zarzucona.

[Z:16]

Rzeczywisto$¢ bedaca domeng ,wiedzacych’, w ktorej odbywa sie
»szycie” zdarzen ,nie do zszycia’, pozostaje niewypowiedziana,
zalega w milczeniu. Jedynie poetycka pamie¢, ,kolebigca czas”,
zatrzymuje je w przeczuciu. Ni¢ pamieci jako trop rzeczywisto-
$ci splata si¢ w sie¢ tekstu tkang przez poetke w doswiadczaniu
oraz sluchaniu znakéw $wiata. Te za$ przeksztalcajq sie, jak we
wzorzystej tkaninie, w wizualne, ale i synestezyjne obrazy. Piotr
Michatowski zauwazal, ze synestezje w utworach Latawiec nie
powstajg ,ze sktadnikéw réwnowaznych, ale zwykle wzrok staje sie
interpretatorem stuchu” [Michatowski 1999: 81]. Tak jest w wier-
szu Epifania:

Tutaj szelest kazdy nauczytam sie widzie¢
Blysk nici slysze o zmierzchu
gdy igte zanurzam w guziku

27§
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bialg petle zwinietg jak nadstuchujace
ucho

Czyje to sprzed lat stuchanie

czyich palcow

czas cofnal sie za czas

za nitke zwinieta jak ucho
nastuchujace.

[R: 8]

Epifania w swej warstwie metatekstowej zdradza nam sekret two-
rzenia. Proces poetycki — tkanie tekstu — zestawiony jest z czyn-
noécig szycia, dziergania, plecenia petelki z nici. W poetyckiej
kontaminacji nakladaja si¢ obie te sfery jako aktualne doznanie,
skupienie wewnetrzne, nastuchiwanie minionego i naglego zda-
rzenia, ktére odwraca jak ,turlajaca si¢” szpulka normalny bieg
zdarzen, bo ,czas cofnal si¢ za czas / za nitke zwinieta jak ucho /
nastuchujace”. W szczelinie nici czasu, zaplecionej petelce, moze
objawi¢ sie epifanijne uchwycenie odmiennosci bytu.

Motywom nici, tkania, szycia, splatania towarzyszg obrazy,
metafory czy poréwnania, w ktérych pojawiaja sie materiaty, sukna
oraz przescieradla. Spéjrzmy na przyklady:

Gdyby tak biel policzy¢
wzdetych nad ulicami przescieradet
koszul, serwet i fartuchéw;

[G:s]

Nocg slysze powietrzne
Polany tlenu, przescieradla
stodyczy, jedwabne pluca;
[R: 7]

szeleszcza
cale w serwetach, prze$cieradtach;
[R:16]
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codziennie plucze dlonie

w chlodnej rzece czasu

to chusty z odbiciem twojej twarzy;
[R: s0]

Wiatr obraca chmura jak belg jedwabiu
Rozwija ja i zwija;
[R:57]

lezy na tace réwno ztozony
niczym stos bialych prze$cieradel;
[Z: 27]

Gdy dotykal plocien
swoimi

oczami;
(Z: 45]

biel ulotna
z pléciennych powlok za oknami;

[G:s]

»Za plecami pluczg si¢ jasne chusty ziemi” [R: 46]; ,pod pal-
cami jak szorstkie ptétna” [Z: 13]; ,przescieradta bieli” [Z: 45],
»jakby byta chusta morza” [G: 54]; ,slysze jedynie cisze w cisze
owinieta” [Z: 27]; ,wstazke z bialej tafty w réze wezme z sobg”
[O: 15]; ,przedarlam sie przez ptétna snéw” [O, 44]; ,W szkar-
lacie, futrze, ztotogtowiu / [ ... ] brokatowych fald, zakardowych
haftéw” [O: 46].

Obecno$¢ tych elementéw kobiecego istnienia — nici, motkow
welny, przescieradel, plécien, serwet, jedwabi, haftéw — przywo-
luje na mysl rozwazania Jolanty Brach-Czainy zawarte w ksigzce
Szczeliny istnienia. Objasniajac pojecie krzatactwa jako funda-
mentu codzienno$ci, filozofka pisala:

Podstawe naszego istnienia stanowi codziennogé. | ... ] zda-
rzenia codzienne s ostentacyjnie niezauwazalne. Przeplywaja
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od istnienia do nieistnienia, w ktdre zapadaja, a swa krétka
obecnoscig nie budza uwagi. Codzienno$¢ jest bowiem rze-
czywistoécia podwojnie umykajaca. Przetacza si¢ ku nieist-
nieniu i przejawia w niezauwazalnosci. [ ... ] tylko w rzadkich
chwilach koncentracji udaje nam sie dostapi¢ jej objawienia
w niezauwazalnoéci. [Brach-Czaina 1999: 55-61]

Latawiec w swojej poezji odnotowuje te ,chwile koncentra-
¢ji”, momentalne ,objawienia codziennosci w niezauwazalno-
$ci”. Co wiecej, z doswiadczania elementéw powszednich czyni
obrzed poznania, kontemplacji, warunek pamieci, wreszcie takze
zrodlo tworczodci. Do$wiadczenie zwyklego dnia objawia sie
fragmentarycznie, zaledwie czastkowo, umykajac uwadze, i tak
wlaénie zapisuje si¢ w wierszach autorki Razem tu koncertujemy:
w dostrzezonych elementach, odblaskach, powidokach, mozna
powiedzie¢ — w drobnych $ciegach oraz zapetleniach zycia.

Miller jako figure kobiecego pisania przyjela Arachne —
tkaczke-pajeczyce (w jezyku greckim i francuskim stowo pajak
jest rodzaju zeniskiego). Jednak liryka Latawiec to nie stateczna,
umocowana sie¢ pajeczego tekstu, ale ni¢ powiewajaca, rozigrana,
migotliwa, opalizujaca wieloznacznosciami. Swiat przedstawiony
jej utwordw charakteryzuje nieustanne poruszenie. ,Powracajace
w wierszach Latawiec — zauwazyla Gradziel Wéjcik — motywy
ruchu, drzenia, furkotu czy spadania polegaja wlasnie na rozprze-
strzenianiu si¢ bytu w niebycie” [ Gradziel Wojcik 2016a: 207].
Teresa Tomsia z kolei pisala: ,Stowa wierszy wiruja, uskrzydlone
jak ptaki sploszone w ogrodzie, raz w jasnoéci, raz w mroku”
[Tomsia 2012: 118]. Pozostajac przy metaforyce tekstowej Miller,
poezje Latawiec postrzegatabym w postaci nitek babiego lata —
ruchliwych, plynnych na wietrze, znikliwych w $wiattocieniach.
Przywolam tylko kilka przykladow:

moze z furkotem lisci nadleci
chociaz strzep minionego
biata ni¢ $miechu

lub skrawek oddechu;

[R: 58]
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Czasem przemknie po plétnie szyby
oddychajacy lis¢;
[R: 23]

a tak zwiewna

ze nim do mnie doleciala
juz z niej tylko puch

i biel bez ciezary;

(G:37]

pierzaste cichostany

bezszelestnie przelatuja
[...] ladujac

w cieple mojego snu;
(Z: 23]

yfurkoczac napietym zaglem jasnosci” [Z: 45]; ,0 te ni¢ zieleni
ktéra wiruje w naszych oczach” [Z: 61].

Gdyby szuka¢ patrona takiej poezji, mistrza, wielkiego pre-
kursora, to bytby nim zapewne Adam Mickiewicz* z liryku lozan-
skiego Snué mitosé:

Snu¢ milos¢, jak jedwabnik ni¢ wnetrzem swym snuje,
La¢ ja z serca, jak Zzrodlo wode z wnetrza leje,
Rozwijac ja jak zlota blache, gdy sie kuje

Z ziarna zlotego, puszcza¢ ja w glab, jak nurtuje
Zrédlo pod ziemia, — w gére wiaé nia, jak wiatr wieje,
Po ziemi j rozsypa¢, jak sie zboze sieje.

[Mickiewicz 1948: 378]

Przywolanie poezji Mickiewicza w kontekscie twdrczosci Latawiec ma, jak sie
wydaje, glebokie uzasadnienie. W autobiograficznym szkicu Mickiewicz udomo-
wiony Latawiec zapisywata: ,Mickiewicz byt w naszym domu od zawsze. [ ... ]
Ktérego$ wieczoru — nie pamietam, czy chodzitam jeszcze do klasy czwartej,
czy juz do piatej, wziglam do siebie Pana Tadeusza. [ ... ] Olénienie. Tak, tylko
takie wysokie, palace stowo przychodzi mi teraz na mysl, gdy prébuje wyrazic to,
co wtedy poczutam. Az musialam zmruzy¢ oczy, krew uderzyla mi do glowy...
To bylo jak dotkniecie ust, serca goraca dlonia” [Latawiec 2016: 279-281].
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Stowo, jak pouczali mistycy, rodzi sie w glebokoséci wnetrza,
w czlowieku wewnetrznym, we wgladzie wewnetrznym, by nastep-
nie — ukazuje to Mickiewicz — wyla¢ si¢ na zewnatrz, rozwia, roz-
sypac. Podobne metatekstowe treci wypelniajg wiersze Latawiec.
Wielokrotnie zaswiadcza ona o wewnetrznym stanie tworzenia,
nastuchiwania, wypatrywania skierowanego doglebnie. W wierszu
zatytutowanym Tuz przed mozemy przeczytaé:

W kolebce z powietrza
w puchu
kolysze czyjes imie
Moze zobacze cho¢ migot
powidok
Jest tylko ciemnos¢
ktdra samg siebie
rozpisuje
wersalikami
pod moja powieka.
[G: s8]

Tworzenie rozpoczyna sie w glebokosci ,ja’, w ciemnoéci, pod
powieka. Obecno$¢ $wiata wewnetrznego, przezy¢, ktore sie
w nim rodza, zaznacza podobnie Latawiec w tekscie Drzewo — Ja:

Drzewo z wiatrem lisci
wiejacym z jego glebi

od pnia

Bo to Ja — Drzewo

i moje za powiekami
szarpiace si¢ na wietrze zycie.

[G: 25]

Whbrew jednak mistycznym przekonaniom Mickiewicza, jego
wierze w ,moc zywioléw”, ,moc krzewienia” i przebdstwienia,
Latawiec, jak kobieta, powie zaledwie:
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Gdy tylko dotkne jezykiem

tej umykajacej mi od $witu
istnosci

istnienia

Po godzinie pracy

zostana mi po niej

tylko furkoty

ucieczek.

[G: 13]

Skroty

G - Boguslawa Latawiec, Gdyby czas byl ziemig
O - Bogustawa Latawiec, Odkrytki

R — Bogustawa Latawiec, Razem tu koncertujeny
Z - Boguslawa Latawiec, Zmowy
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Joanna Dembinska-Pawelec

Arachne with the etherial thread. Women’s signature in the late
poetry of Bogustawa Latawiec

The author of this sketch interprets Bogustawa Latawiec’s poems in the
context of women'’s signatures. Poetry of Latawiec was usually read by
critics in relation to the Polish avant-garde tradition represented by men:
J. Przybos and T. Karpowicz. The author recalls N. K. Miller’s proposition
of feminist reading and her theory of text as an arachnology. Analysing
Latawiec’s poems she shows some signs of feminine writing contained in
metaphors: a thread, textiles, weaving, sewing, needlework. These signs
are of particular importance in the metatextual poems talking about the
process of creating as a weaving a text.
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