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Agnieszka Czyzak

Rezydencja poezji. O liryce Marty Podgérnik

Poezja Marty Podgérnik byla wielokrotnie opisywana, recen-
zowana, omawiana, zaréwno w czasopismach literackich, jak
i w Internecie. Zaden z jej zbioréw poezji nie pozostal niezauwa-
zony. Liryka Podgérnik — wyrazista, dosadna, rozpoznawalna — sta-
nowi projekt o rozpoznawalnych cechach artystycznych. Postrze-
gana bywa z reguly jako swoista skoriczona calo$¢, uzupelniana,
dookreslana i jedynie w niewielkim stopniu modyfikowana przez
kolejne utwory. Ewolucje te mozna okresli¢ jako intensyfikowanie
$rodkéw wyrazu dla radykalizowanej niewiary w szczesliwe zakon-
czenia — dla jednostek, poezji i §wiata.

Takim rozpoznaniom sprzyja taktyka wydawnicza — dwa
pierwsze zbiory poetki, Préby negocjacji i Paradiso, w dziewigé
lat po debiucie zostaly wydane pod wspoélnym tytulem Opium
i lament, w ktérym pobrzmiewat norwidowski ,popiot i zamet”,
bez nadziei na znalezienie diamentu na dnie popiotu [Norwid
1983: 297]. Nieco pdzniej wraz z kilkunastoma nowymi utworami,
w zbiorze Pig¢ opakowa#, przypomniano niemal caly wezeéniej-
szy dorobek Podgérnik. Wydany zostal takze w roku 2012 wybor
jej wierszy zatytutowany Nic o mnie nie wiesz. W przypadku roz-
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wazan poswieconych tej liryce analiza poszczegdlnych utwordéw
bywa czesto spychana na dalszy plan, ustepujac refleksjom natury
ogdlniejszej — namyslowi nad kategoria stosownosci wliteraturze,
kwestig granic stylistycznego naruszania norm jezykowych, prze-
kraczania obyczajowego tabu, wymiaréw dopuszczalnego w poezji
ekshibicjonizmu. Tym samym Podgoérnik wydaje sie poetka zara-
zem rozpoznang, umiejscowiong na mapie wspoélczesnej pol-
skiej kultury, jak i niedoczytang. Nadto wielo$¢ przekonujacych
interpretacji nie sklania do ich przyjecia i zsumowania, lecz do
podejmowania wysitku osobistego wystawienia sie na dziatanie
lirycznych wyznan.

Badacze i recenzenci przyjmuja wobec tej poezji kilka stra-
tegii. Zwracaja na przyktad uwage na wyrazista sytuacje liryczna
ikreacje bohaterki lirycznej wierszy. Roman Honet, ktéry dokonat
wyboru tekstéw do zbioru Nic o mnie nie wiesz, pisal tak:

Jest wiec prawda: jest w wierszach Podgérnik czlowiek, kto-
rego $wiat wprost, zwyczajnie wali po Ibie. Dostaje becki,
zbiera ciosy: raz za razem. Ale 6w okladany czlowiek ma
w sobie kowbojski typ waleczno$ci, wyhodowal up6r, wécie-
kly i jednocze$nie dlugotrwaly. Nie przewraca si¢. [Honet
2012: 87]

Czeste w wierszach §laskiej poetki wadzenie si¢ ze §wiatem, z jego
przewidywalnym okrucieristwem i nuzacg obojetnoscia, to wyra-
zanie donosnego i bezkompromisowego sprzeciwu wobec panu-
jacych regul i porzadkéw. A tylko wypowiadajac stowa buntu —
cho¢by przesyconego autoironig i §wiadomoécia rzeczywistej
bezsily — mozna zauwazalnie rézni¢ si¢ od tych, ktorzy pokornie
godza sie nalos.

Inng strategia jest wskazywanie na stopnie zaposredniczenia
mowy poetyckiej. Anna Kaluza, podkreslajac, iz w poezji Pod-
gornik racjonalizowanie klesk, a zarazem masochistyczne roz-
cigganie ich w czasie, stuzy naruszaniu dwéch wzorcéw dyskursu
jednoczeénie, patriarchalnego i feministycznego, stwierdzila, iz
poetce
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udalo sie polaczy¢ w wierszach efektowng iluzje szczerosci,
zrodzong z potrzeby badania norm stosowno$ci spolecznej
(jezykowej), ze spotegowang sztuczno$cia formalna tekstéw,
a dodatkowo — osiagna¢ wzgledny dystans wobec mocnych
retorycznie ideologii. [Katuza 2010: 129]

Kreacja ,krélowej poezji”, w tym ksztalcie, jaki procesualnie kon-
stytuowal si¢ wjej liryce, to kreacja subwersywnej wladczyni stéw,
ktdra z jednej strony kontestuje porzadek zaréwno patriarchalny,
jak i feministyczny, z drugiej strony ma gorzka $wiadomos¢, iz
z obu zostalaby natychmiast wykluczona. Pozostaje bowiem
istota, ktora bezpowrotnie utracila prawo, by funkcjonowaé wich
ramach.

Samotnos$¢ podmiotu lirycznego ma wymiar nie tylko egzy-
stencjalny czy duchowy, ale i dyskursywny, ideologiczny. Wielu
interpretatoréw stawia jednak na pierwszym planie prébe roz-
wiklania gier autobiograficznych i autotematycznych prowadzo-
nych przez poetke. Karolina Felberg-Sendecka, analizujac zwyczaj
dedykowania i adresowania tekstow, wlaczania w materie wiersza
sylwetek oraz nawigzan do twdrczosci znanych i rozpoznawalnych
postaci, obecnych we wspolczesnym zyciu literackim, podkreslata:

wspoltworzace przerdzne sieci i systemy wiersze, cho¢ dzieki
swym pretekstom, intertekstom i kontekstom staja si¢ znacz-
nie pojemniejsze, to jednoczesnie jednoznacznie wpisuja sie
w konkretny uklad, co w duzej mierze zabezpiecza i unieru-
chamia interpretacje. [ ... ] Podgérnik co rusz mobilizuje nas
do poznania calej masy swoich znajomych oraz znajomych
swoich znajomych, a jednoczeénie czestuje nas ostentacyjnym
,nic o mnie nie wiesz”. [Felberg-Sendecka 2016: 142]

Wskazane w artykule dzialania Podgérnik lacza sie jednak
z nawigzywaniem — na réznych plaszczyznach tekstu — dialogéw
z utworami artystow odlegltych pod wzgledem czasowym i prze-
strzennym, ich palimpsestowym naktadaniem i krzyzowaniem, co
komplikuje odbiér i wskazuje na niejednoznacznosé¢ adresu. Nad
wyraz czesto poetka sygnalizuje tez zbedno$¢ praktyki rozszyfro-
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wywania tozsamosci realnych osob, ktére mogly by¢ pierwowzo-
rami postaci lirycznych.

Czy ktos jeszcze pamigta lub uznaje, ze warto sprawdzi¢, kim
byla Jane, dziwaczna bohaterka Famous blue raincoat Leonarda
Cohena? Kwestia jej realnego istnienia pozostaje zawieszona mig-
dzy intencja podmiotu autorskiego a odbiorcza rekonstrukeja
przekazu, ktora doskonale obywa si¢ bez ufundowanych w rze-
czywisto$ci gwarancji. Paralelny zabieg odnalez¢ mozna w tekscie
Pigta nad ranem Podgérnik (z tomu Zawsze), ktéry jest specy-
ficznym przepisaniem utworu Cohena na wspélczesne liryczne,
kobiece wyznanie, osadzone w polskich dekoracjach. Wiersz
zaczyna si¢ tak:

Jest piata nad ranem, juz konczy sie wrzesieni, wiec pisze do
[Ciebie,
czy jest Cijuz lepiej?
W Gliwicach ponuro, na Placu Krakowskim od wczoraj
[musztruja
jazzowe jednostki.
[Podgérnik 2015: 14]

Utwor ten jest przeciez zaréwno odtworzeniem historii roman-
sowego trojkata w nowej scenerii, jak i autokreacyjna gra z pier-
wowzorem. Staranno$¢ odtworzenia wzorca rytmicznego sklania
do zadawania pytan o hierarchie waznosci elementéw wiersza.
Czy wazniejsza okazuje sie kwestia ,uzycia” tekstu Cohena do
stworzenia osobistego wyznania lirycznego? Czy tez raczej mate-
ria autobiograficznych przezy¢ staje sie dogodnym tworzywem
intertekstualnych nawigzan?

Podobnie rzecz si¢ ma z wczeéniejsza reinterpretacja innej
piosenki kanadyjskiego barda, zatytutowanej Chelsea Hotel. Lek-
tura utworu Podgérnik Chelsea Hotel No. 5 (jak taneczne rytmy
Mambo No. 5 czy perfumy Chanel nr §?) uruchamia wspomnienie
o Janis Joplin, pierwowzorze bohaterki utworu Cohena, ktére roz-
szczepia realno$¢ historii wspolczesnej, przemieszczanej w czasie
i przestrzeni. Nakazuje poddawa¢ namystowi funkcje oséb, miejsc
i przedmiotéw nie tyle przedstawionych, ile uzytych w tekcie.
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Ich nadrzednym przeznaczeniem nie jest przeciez utrwalanie
biograficznej anegdoty, lecz legitymizowanie autentyzmu prze-
zycia — zrodzonych w konkretnych warunkach emocji, ktore nie
maja odsyta¢ do swych pozatekstowych Zrédel, lecz do ich glebi
pochwyconej w strategii lirycznej. Pozostaja wigc warunkowa
i wielorako obwarowana gwarancja zaistnienia intensywnego
przezycia, cho¢ kwestia tego, z kim, gdzie i kiedy zdarzenie mialo
ynaprawde” miejsce, ma znaczenie drugo- czy trzeciorzedne.

Znana fraza Cohena ,we are ugly, but we have the music”
wypowiadana w wierszu Podgérnik z tomu Rezydencja surykatek
w imieniu ,przetraconych przez kanon urody” brzmi ,mamy serca,
wigc po c6z nam mody” [Podgérnik 2011: 24] i kieruje uwage na
diagnoze relacji miedzy jednostka a narzucanymi jej przez wspoét-
czesng kulture, wielokrotnie juz zuzytymi sposobami wyrazania
emocji. Jednostka pochwycona w sie¢ istniejacych tekstow, mniej
lub bardziej popularnych, musi broni¢ sie przed ich wszechobec-
noscia — trudno byloby jednak udawa¢, ze one nie istnieja i nie
wyznaczaja sposobow artykulowania do§wiadczen. Ten sam tek-
stowy pierwowzdr, a zarazem wzorzec krytycznego postrzegania
kulturowych schematéw, przywolany we wczeéniejszym utworze
Gwiazdor rocka, krélowa poezji, pies, schody i puenta, wypowiadany
przez meskiego bohatera przynosi zmiane perspektywy ogladu,
ale nie diagnozy:

Potem, juz po wszystkim miala Izy w oczach. Tacy jak my,
przetraceni przez kanon urody i spolecznych oczekiwari ... Nie
dokoniczyla. Poprawiala makijaz w windzie, zgubita gdzies kol-
czyk. Powiedziata: Co z tego. Jestem brzydka, ale mam swoje
wierszyki. [Podgérnik 2011: 13]

»Gwiazdor rocka” i ,krélowa poezji” nie majq szans na wspolne,
zwyczajne zycie — dany jest im zaledwie czas krétkiego, intensyw-
nego obcowania ze soba, na przekdr pietrzacym sie przeciwno$ciom
losu. Jedynym residuum ich ulotnego zwigzku pozostaje poezja.
W tomie Paradiso znalazly si¢ dwa utwory na pozér dedy-
kowane realnym kobietom, ktérych tozsamos¢ powinna zostaé
zidentyfikowana przez odbiorce: Wiersz dla Paoli Bracho i Wiersz
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dla Pauliny Martinez. Zakonfczenia obu tekstéw maja pesymi-
styczny wydzwigk. Pierwszy koriczy sie wersami:

tyle zostaje
$miech na sali puste;j.
[Podgérnik 2005: 49]

Drugi jest zamkniety wyznaniem:

krzycze w stuchawke, krzycze pod prysznicem,
gdy tylko moge, jeszcze mi zostalo

pare tygodni, moze nawet godzin.

[Podgérnik 2005: 53]

Odkrycie, iz obie adresatki lirycznego przekazu to bohaterki
argentyniskiego serialu Paulina (1998), grane przez jedng aktorke
(Gabriele Spanic) blizniaczki, z ktérych pierwsza jest wcieleniem
zfa, druga pozostaje ofiara wlasnej dobroci, moze prowadzi¢ do
rozmaitych decyzji interpretacyjnych.

Mozna wyobrazi¢ sobie dwudziestoletnia wéwczas Podgor-
nik, kiedy oglada z ,kulturowym” dystansem, maskujacym jedynie
po czebci emocje — zapewne w pokoju hotelowym — ,latynoskie
odcinki’, jak brzmi tytut jednego z jej pozniejszych wierszy [Pod-
goérnik 2011: 37]. Mozna tez jednak dostrzec predylekcje poetki,
by kazde do$wiadczenie: wazne i malo wazne, bezposrednie
i posrednie, egzystencjalne i intelektualne, przeklada¢ na jezyk
liryki, by z tych niespéjnych, przez innych postrzeganych jako nie-
wlasciwe czy nieprzydatne, elementéw wznosic rezydencje poezji.
To w koricu przestrzen, ktéra jest nie tylko domem-schronieniem,
lecz takze miejscem, w ktérym odgrywa¢ moznarole ,wlasciciela’,
kreatora, niepodzielnie panujacego nad jego porzadkiem, ksztal-
tem i trwaniem. Nawet dziurawy dach i zapadajace si¢ fundamenty
nie przeszkadzaja, by na czas trwania wiersza wznosi¢ krolewskie
dekoracje — czyni¢ to mozna jednak na wlasny uzytek, ze $wiado-
mofcia, ze inni dostrzegy ich sztucznosé.

W przewrotnym credo zatytulowanym Wszyscy wiemy Darek
Foks méwil o spoleczenistwie konsumpcyjnym, ktére redukuje
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sztuke do réznorodnosci pochtanianych produktéw, a w miare
upowszechniania sie tej redukeji rozklad sztuki nabiera przy-
spieszenia. W warunkach opartej na konsumpcji wymiany ,tak
upragniona przez artyste komunikacja zostaje powstrzymana,
wykluczona nawet z najprostszych codziennych relacji” [Foks
2015: 16]. W wierszu Podgérnik zatytulowanym xx1, otwieraja-
cym tom Zawsze, bohaterka — jak zwykle — zostala naznaczona
nieuchronng samotnoscia: ,sama pod tym niebem z gromnic /
Idzie w niebieskim szalu. Do nikogo po nic” A jednak i samotnos¢,
i doswiadczenie swoiécie cyklicznego umierania oraz ponownych
narodzin mozna wykorzysta¢ do podejmowania lirycznej gry
i dopracowywania roli:

Kiedy wreszcie umarla, krwi nie bylo wiele
Pielita ogrodek, zastuchana w Brahmsa
Zamiast powie$ci rzeki wolala nowele

Z piekiel resentymentu rodzita si¢ szanta

Zatem jednak modernizm? Zapytala szeptem
Zbyt teatralnym. Zawsze urodzi si¢ w piekle.
[Podgérnik 2015: 7]

Najbardziej nawet dramatyczne przezycia moga okazywac sig
w istocie materig po wielekro¢ juz przenicowana przez kulture
popularng i wttaczang w jej schematy. Piekto uzewnetrzniane staje
sie pieklem teatralizowanym, odgrywanym ku uciesze gawiedzi —
niezmiennie pragnacej nade wszystko rozrywki.

Odbiorcéw nie mozna uznaé za uczestnikéw rzeczywistej
komunikacji. Foks podkre$lal w przywolanym tekscie:

Wszyscy wiemy, ze artysta najczeéciej pozuje tylko przed
publicznoscia, czyni z siebie widowisko. Wszyscy wiemy, ze
arty$cie nikt nie wspdlczuje. Wszyscy wiemy, ze artysta sam
ponosi odpowiedzialnos¢ za te postawe. [Foks 2015: 16]

Gesty artystycznej kreacji nie maja zatem wywolywa¢ u odbiorcy
wspolczucia dla autora, lecz raczej powinny sktania¢ do namy-
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stu nad ludzkg kondycja, w $wiecie, w ktérym poezja rzadko juz
miewa wymiar ocalajacy — zdaje si¢ raczej zapasowym kolem
ratunkowym. Utwor zatytutowany znaczaco Gorzkie zale to ,uzala-
nie si¢” ze $wiadomoscia daremnosci takich aktéw ekspiacji, ktére
zarazem odslaniaja wyrazniej (i dosadniej) bezbronno$¢ jednostki.
Podmiot liryczny, poetka, ktora (jak nieustannie przekonuje) jesz-
cze przed trzydziestkq napisata wiersze potwierdzajace, ze w co$
wierzyla i ,dawala tej wierze wyraz na papierze”, podsumowuje
swoj3 sytuacje:

Tymczasem nawet kochankowie jej nie szanowali. Nie to
nie. I spierdalaé. Jak to o niej méwili? ,Tandetna efekciara’,
yzazdrosna grafomanka’, ,niezfa kupleciara”. Nie ma tragedii,
bo juz nie ma nic. [Podgérnik 2011: 26]

Bezlitosna ocena poezji — jakoby tandetnej, grafomanskiej i efek-
ciarskiej — podwazalaby sens podejmowanych wysitkéw, gdyby
wypowiadana byla w innej, juz nieosiggalnej i niemozliwej do
odtworzenia, przestrzeni komunikacyjne;.

W dzisiejszych czasach jednak poezja utracila ostatecznie
swoj elitarny i sakralny charakter. Andrzej Sosnowski dowodzit
w swoim tekscie o poezji, ktéra zwykla ujmowa¢ si¢ za zyciem, ze
przelomowe i dla poezji, i dla zycia byt wiek x1x i do§wiadczenia
romantykow:

to najprzewrotniejszy, wszakze nieunikniony paradoks, ze
zycie i poezja, analogicznie niemal w tym samym czasie
wyzwolone, w sumie tak szybko mialy straci¢ zycie, ponie-
waz ani zycie, ani poezja nie mogg by¢ dobrym opium dla
wolnych ludzi, ktérzy bez przerwy odnajduja si¢ w $wiecie
$miertelnie napromieniowanym przez spektakl. [Sosnowski
2015: 45]

Smier¢ poezji zdolnej ujac sig za nieobecnym zyciem okazala sig
dlugotrwalym procesem — z wyraznymi punktami przelomo-
wymi, procesem o zasiegu europejskim, globalnym i lokalnym.
Podgoérnik zamkneta w swojej liryce wspdlnotowe doswiadczenie
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szczeg6lnego (nie tylko dla niej) etapu ,$mierci poezji” w polskiej
kulturze lat 90., jak owada w bursztynie.

Dzielone z wieloma twdrcami debiutujacymi w latach go.
do$wiadczenie utraty wiary w sprawcza i katarktyczng moc poezji
uczynila najglebiej wlasnym i istotnym - stad tez w jej pozniej-
szych utworach tak czesto wykorzystywana jest sceneria z tamtego
czasu. W jednym z nich pojawia sie fraza:

chwal, chwal, tak kazal auden, cho¢ auden nie pochwalitby
naszej poezji, gdyz za daleko odeszlismy od szosy, beda okla-
ski, cho¢ demokratycznie wyklety kanon zdechnie pod palma.
[Podgérnik 2011: 31]

Ukazywane w tekstach niezliczona liczbe razy dworce kolejowe,
wiadukty, hotele — to znak bezdomno$ci, wydziedziczenia z prze-
strzeni niestabilnej i niemozliwej do zinterioryzowania kultury,
ktorej widomym przejawem jest ,weekendowe’, stuzace rozrywce
czy raczej odpedzaniu nudy, pochlanianie produktéw ,wielokrot-
nego uzytku”. W zestawie zaproponowanym w utworze Literatura
w weekend znajduje si¢ tekst zatytulowany Poplynelo z pradem —
yprosta” historia, ktéra otwiera pelen dramatyzmu obraz: ,Pozar
pozera Atlante. Ona stoi w monstrualnym oknie, poprzecinanym
niczym kra rysami rychtego upadku’, jednak zamyka pozbawiona
patosu konstatacja: ,Puenta jest smetna, jak miejscowy kundel
zkulawa nogy” [Podgérnik 2011: 46]. Przewrotne streszczenie zna-
nego utworu obnaza jednoczesnie prostote literackiego schematu
oraz utracong zdolno$¢ uruchamiania przez odbiorcéw empatycz-
nego (naiwnego?) trybu lektury.

Doswiadczenie egzystencjalne, zazwyczaj charakteryzujace sie
zlozong strukturg, konstytuuje sie w ramach wzorcéw kultury -
takze, a moze przede wszystkim, popularnej. Jednostka, prébujac
nazwac (a zatem zrozumie¢) do$wiadczenie, poszukuje gotowych
regul, odpowiedniego jezyka, obrazéw, wzorcéw narracji, a tym
samym po czedci ksztaltuje swe przezycie w toku dopasowywa-
nia do istniejacych formul. Teresa Walas dowodzita w artykule
Literatura (kultura) jako selekcja i projektowanie doswiadczenia,
iz takie przezycie, rozpoznawalne przez jednostke wlasnie jako
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doswiadczenie, pozwala wlaczy¢ sie ,miekko” w pole jednostko-
wej egzystencji, jedli jest dekodowane i sankcjonowane w ramach
kultury [Walas 2012: 280].

Poezja zwykla pojawia¢ sie jednak wtedy, gdy owa latwos¢
dopasowywania kulturowego wzorca do sfery jednostkowych
przezy¢ napotyka trudnosci. W liryce Podgérnik odnalez¢ mozna
dowody na wspSlwystepowanie wszystkich trzech, wskazanych
przez Walas, modeli rozchwiania regul interioryzowania do$wiad-
czen. Reakcje odbiorcow pos$wiadczaja, iz w wierszach Podgérnik
zrekonstruowad mozna zapis zmagan — budzacych podziw lub nie-
che¢ -z nowodcia, osobliwoscia, ,idiosykratycznoscia” kobiecego
doswiadczenia przelomu xx i xx1 wieku, ktére

napotyka [ ... ] nieczytelnoéé w kulturze i nie znajduje dla sie-
bie w jej obrebie form wyrazu i sposobéw przyswojenia, jest
jednak na tyle mocne, ze op6r ten odebrany zostaje jako defekt
lub bezsilno$¢ kultury. [Walas 2012: 281]

Problematyzowanie procesu przemian jezyka i form kultury,
sprawdzanie ich wehikularnych mozliwoéci prowadzi poetke
w strone nieustannego naruszania obyczajowego tabu:

to jest poezja seryjna, a to obosieczna. zz6otkly wrzéd
rozkrawam tym nozem trzymajac za ostrze. w obie
strony bryzga, jak z chuja?

tym tam to nie przeszkadza. oni juz tylko sobie
sami. w tym rzecz, nie popuszczac.

[Podgérnik 2012: 23]

Poezja, ukazana w zacytowanym wierszu (zatytulowanym
przewrotnie: literacki) jako obosieczna bron, stuzaca popelnianiu
seryjnych ,zbrodni”, trzymana za ostrze rani takze postugujacego
sie nig twdrce. Umozliwia jednak naruszanie/rozkrawanie narzuca-
nych spolecznie norm, nie pozwala popa$¢ w obojetnoé¢, marazm,
zrezygnowac z buntu wobec ich wszechobecnych regulacji.

Inne przeszkody ,miekkiego” interioryzowania doswiadczen
wyrastaja z odwiecznych zasad funkcjonowania kultury jako sfery
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nakazéw i zakazow. Za pomocg represyjnych mechanizméw dzia-
lania systemu symbolicznego kultura wyznacza — w sposéb histo-
rycznie zmienny — strefy do§wiadczenia wstydliwego, odtraco-
nego, okreslanego jako ,abject” i ,albo konsekwentnie pokrywa
to milczeniem, albo przebiera w formy symbolizacji zastepczej,
albo wreszcie zamyka w izolowanych rewirach” [Walas 2012: 281].
Podgoérnik prébuje przekroczy¢ istniejace obwarowania — wiersz
korporacja otwiera obraz bohaterki, pokrywajacej u$émiechem skie-
rowanym ,do $wiata” gorzkie, wywolujace lzy przeczucie, czym
moze skonczy¢ sie jej ,pierwsza milos¢”:

a gdy to sie zakonczy bez konca sie dawac
posuwac przelatywac przelatywaé posuwac
posuwac przelatywac i wiecej nie plaka¢

to sie nazywa moj §wiecie miec gest.
[Podgérnik 2012: 5]

Zakonczenie pozbawia zludzen — bohaterka, porzucona i osa-
motniona, zostanie skazana na poruszanie si¢ w spirali gestow
zastepczych, jednoznacznie odrzucanych i pigtnowanych przez
zbiorowos¢.

Ostatnia odmiang, najmniej oczywist, utrudnien w przebiegu
procesu rozpoznawania przez podmiot codziennych przezy,
jako mozliwych do zrozumienia i uwewnetrznienia doswiadczen,
jest prowadzaca do ich anihilacji sytuacja, gdy staja sie one nie-
widoczne w systemie kulturowych wzorcéw, a przez to niemal
niewyczuwalne jako do$wiadczenie. Pozostaja zatem w pewnym
stopniu nieprzyswajalne, nie dlatego jednak, ze symboliczny sys-
tem kultury odrzuca je jako ,niewyobrazalne”, ,nie do pomyslenia’,
yobrzydliwe”, lecz z tego wzgledu, ze maja one w nim zbyt niska
warto$¢ egzystencjalna, a tym samym zanikajq jako do$wiadczenie
[Walas 2012: 282]. W poezji Podgérnik zadne chyba z doswiad-
czeni nie przemija bez tekstowego $ladu, nie sytuuje sie poza préba
wyslowienia. W utworze Migdzynarodowy Dzieri Bez Nas tematem
okazuje si¢ niedzisiejsze, anachroniczne, a zatem wstydliwe ,umie-
ranie z mito$ci”:
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Zalatwo przyszla do niej $mieszna $miertka
pod pozorem stosu ubran na krzesle w jesienny poranek.
Ale zostawmy $miertke dla lepszych pisarek.

Za szybko przyszia mitostka pod przykrywka émiertki

i ona sie tudzila, zrzucajac ubranie, ze zdazy z tym zdaniem,
jednym, najwazniejszym.

Juz wie, ze nie dane jej zdazy¢ z tym zdaniem.

[Podgérnik 2012: 81]

Swiadomos¢ przeszkéd pigtrzacych sig na drodze do wyar-
tykulowania istoty jednostkowych przezy¢, bez nieuchronnego
popadniecia w jedna z niezliczonych konwencji, taczy sie zazwy-
czaju Podgornik z ,bezwstydnie” artykutowanym, nieziszczalnym
marzeniem o odnalezieniu jezyka zdolnego sprosta¢ wyrazaniu
emocji, jezyka wlasnego, autentycznego, a zatem ,najwazniejszego”

Marta Podgérnik $wiadoma wszelkich twoérczych ograniczen
z pasja sie im przeciwstawia, nieustannie poszukujac sposobu, by
je przekroczy¢ — by jej istnienie w poezji i poprzez poezje poswiad-
czalo wazno$¢ kazdego z do$wiadczen, takze tych uznawanych
za $mieszne, wstydliwe, zbedne, niskie czy po prostu zwyczajne.
Tylko podmiot bowiem powinien mie¢ prawo wyrokowania
o warto$ci — pozaartystycznej — wlasnych przezy¢. Jesli uda mu
sie przekona¢ innych, by zaakceptowali ksztalt jednostkowo upra-
womocnionej wizji — moze odnie$¢ sukces w wymiarze komuni-
kacyjnym (bedzie czytany) i artystycznym (zostanie doceniony).
Przede wszystkim jednak pozostawi rozpoznawalny $lad wlasnego
istnienia w §wiecie i na przekdr $wiatu. Poezja za$, krucha i pelna
zwatpieri, pozostanie nie tylko schronieniem przed brutalnoscia
zewnetrznego $wiata, ale i materig wartg ciaglej eksploracjiiwciaz
nowych, wywrotowych eksperymentéw.
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The article contains interpretations of verses written by Marta Podgérnik
during last twenty years (1996-2016). This analysis of Silesian writer’s
poetry lead to recognitions of aspects, themes, images, particularites it
includes. Podgornik creates pictures of unsubmissive and indyvidualistic
women, which must exist out of main discourses: patriarchal and feminis-
tic. But the most important in this poetry is language used for poetic but
subversive descriptions of painful experiences, also by using intertextual
references.
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