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Oko poetki. Uwagi o tworczosci
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Wiersz oznacza, ze kierujemy na co$, na kogos$, maly reflektor,
punktowe $wiatelko, wydobywamy go z ciemnosci.

Ale bywa wrecz przeciwnie — wiersz to skierowanie na
kogo$ lub na co$ wiagzki mroku.

Zeby czytelnik zaczat szukaé. I niekoniecznie, zeby znalazl.
Lepiej, zeby wymyslil sposob, jak oswietli¢ to, co wiersz pro-
buje przed nim ukry¢. [Nowakowska 2010b: 1v]

Autorka tych metapoetyckich refleksji, Ewa Elzbieta Nowakow-
ska, jest poetka, autorky opowiadan, eseistka i thumaczka. Urodzila
sie w 1972 roku w Krakowie, gdzie mieszka i pracuje. Ukoniczyla
anglistyke na Uniwersytecie Jagielloriskim, od wielu lat pracuje
jako lektorka jezyka angielskiego w Akademii G6rniczo-Hutniczej.
Najwazniejszym wydarzeniem wczesnego okresu jej zycia byla
$mier¢ ojca, ktdrej echa powracaja w jej utworach, determinuja
zainteresowania i podejmowane tematy. W jej twérczosci mozna
nawet wyodrebni¢ osobny nurt ,cmentarny’, wyrastajacy z prowa-
dzonych w tym miejscu przez cale zycie obserwacji i przemyslen,
stanowigcych krytyczne $wiadectwo wspoélczesnych zwyczajow
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funeralnych oraz przedstawiajacych przeobrazenia eschatolo-
gicznych wierzen i wyobrazen. Cmentarz staje si¢ takze w poezji
Nowakowskiej metafora cywilizacji — jego cech nabiera pelen
$ladow przeszloéci i duchow, widmowy Krakéw, szczegélnie zas
opustoszala po zagtadzie zydowskich mieszkancéw dzielnica Kazi-
mierz, bedaca sceneria wielu jej wierszy i opowiadan.

Nowakowska podobnie jak bliski jej Bolestaw Lesmian* eks-
ponuje przenikajaca byt antynomie zycia i $mierci. Tak dzieje sie
w niezwyktym utworze Pordd, w ktérym zestawia trud uprawy
ziemi (karczowanie korzeni) z pochéwkiem znajomej, okreslo-
nym jako ,kleszczowy poréd umarlej” [Nowakowska 2012: 47].
Podobny obraz, w ktérym mozna odnalez¢ echa chrzescijanskiego
dogmatu o §mierci jako narodzinach do nowego zycia, pojawia sig
w wierszu Dary:

Snito mi sie, ze zmarta
urodzila dziecko

i ogladaly$my malenkie
kaftaniki kosze malin.

Dary

ktore zlozyto
opuszczone

zycie.

[Nowakowska 2010b: 31]

Fascynacje zyciem wyraza w poezji Nowakowskiej bogac-
two $wiata natury, zainteresowanie tradycja, wnikliwa obserwa-
cja ludzkich zachowan. Poetka unika konfesyjnosci, rzadko daje
wyraz emocjom, a cechy te wyrdzniaja tworczos¢ wielu poetdéw
rocznikéw 7o., ktorzy w chwili debiutu dystansowali si¢ od eks-
ponujacej subiektywnos¢, intymnos¢, cielesnosé, przygodnosé
i przypadkowos$¢ egzystencji poezji ,brulionu’, kladli nacisk na

W wierszu bez tytutu z debiutanckiego tomu Dopiero pod pewnym kqtem Nowa-
kowska zlozyla mu szczegolny hold, czyniac z jego nazwiska element metafory:
,Przykucniete le§miany traw wpatruja sie w suche liscie” [Nowakowska 1999a: 37].
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formalng oryginalnoé¢ i stworzenie wlasnego poetyckiego idiomu,
podkreslali wage tradycji kultury i uniwersalnych tematéw egzy-
stencji’. Recenzent debiutu Nowakowskiej zauwazyl z aprobata:
ymozna w dzisiejszych czasach pisaé poezje czesto uzywajaca
pierwszej osoby singularis, ale wykraczajaca poza nawias cia-
snego subiektywizmu, dotykajaca sfer najwazniejszych” [Sikora
2000: 200].

Nowakowska — jak wielu przedstawicieli tej indywidualistycz-
nej generacji — starannie wybiera partneréw dialogu i bohateréw
wierszy, a jej cykl erotykéw ma forme reinterpretacji biblijnego
mitu o Adamie i Ewie [Nowakowska 2003: 43-52]. Najchetniej
sytuuje sie w pozycji obserwatorki, czujnego i czulego rejestratora,
poetyckiego ,,oka” —jak zatytulowala programowy wiersz i wazny
w dorobku tom:

Oko zatopione w oceanie
metaliczny poglos
skrzydlo zarazone rdza

On spoglada

na mnie na ciebie
szlifuje soczewki
zarysowuje szkto

O $wicie wschodzi
teczowka

oko opatrznosci
twarda nieustepliwa
rogéwka

Cozoczu
to z serca

2 Por. glosy réwiesnikéw Nowakowskiej (m.in. Marii Cyranowicz, Bartlomieja
Majzla, Romana Honeta), zawierajace probe charakterystyki poszukiwari pokole-
nia, pochodzace z rozpisanej przez kwartalnik , Kresy” (1997, nr 2) ankiety Punkty
widzenia, oraz szkice: Poezja drugiego oddechu (o poezji mlodej i najmlodszej)
Rafala Rzanego [1997] i Ucieczka donikqd Tadeusza Dabrowskiego [2003].
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z oltarza
z dna oceanu.
[ Nowakowska 2010b: s1]

Czesto — tak jak w cytowanym liryku — jest to oko ,uzbrojone”,
ktérego naturalne mozliwosci wyostrzane sa za pomoca wynalaz-
kéw: mikroskopu, okularéw, obiektywu aparatu fotograficznego.
Staja si¢ one narzedziami (i metonimiami) poznania, pozwala-
jacymi dostrzec, analizowad i uwiecznia¢ ukryte elementy bytu.
Nowakowska interesuje réwniez to, co utrudnia, problematyzuje,
deformuje i zmienia widzenie, niekiedy w ten sposob upieksza-
jac rzeczywisto$¢, zaczarowujac i dodajac jej niezwyklosci — jak
przestony, mgla, lustra, szyby, witrazowe szkla i dzieta sztuk wizu-
alnych.

1. Miejsce w polskiej poezji

Poetka debiutowala w 1999 roku tomikiem o podkreslajacym jej
zainteresowania optyka i epistemologia tytule Dopiero pod pewnym
katem, wydanym przez Stowarzyszenie Literackie im. K.K. Baczyn-
skiego w Lodzi (rok wezesniej, w 1998 roku, zdobyla I nagrode
w viI Ogoélnopolskim Konkursie Poetyckim im. K.K. Baczyn-
skiego). Pod koniec roku 1997 byla nominowana do gléwnej
nagrody Ogoélnopolskiego Konkursu Poetyckiego im. J. Bieriezina
wLodzi (za debiutancki tom). W tym mlodziericzym, , konkurso-
wym” etapie tworczoéci zdobyla réwniez dwa wyrdznienia w orga-
nizowanych przez pismo ,Topos” w latach 1998-1999 konkursach
z dziedziny krytyki literackiej i krytyki sztuki.

Mimo pierwszych sukceséw, znaczacych niemato w §rodowi-
sku mlodopoetyckim (tuz przed nia gléwne nagrody w konkur-
sach Baczyniskiego zdobyli — w roku 1996 Roman Honet, a w1997
Tomasz Roézycki), oraz aktywnoéci w $rodowisku literackim
Krakowa nie znalazla si¢ w antologii Tekstylia. O ,rocznikach sie-
demdziesigtych” (2002). W kolejnych latach publikowala wier-
sze i teksty krytycznoliterackie w krakowskim pi$mie ,Studium”,
ale jej drugi tomik, Niebosklony (2003 ), ukazat si¢ w niewielkim
krakowskim wydawnictwie Plus, sfinansowany przez Fundacje
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im. Tislowitzéw i Stowarzyszenie Pisarzy Polskich Oddziat w Kra-
kowie. W 2004 roku Wistawa Szymborska nagrodzita zestaw wier-
szy Nowakowskiej 11 nagroda w Konkursie ,Rynna Poetycka”

Potem nastgpita blisko siedmioletnia przerwa w publikacjach
ksiazkowych poetki, spowodowana prawdopodobnie problemami
ze znalezieniem wydawnictwa zainteresowanego jej tworczoscia,
rozpieta miedzy rézniacymi sie od siebie zasadniczo generacjami,
$rodowiskami i estetykami. W tym czasie oglaszata wiersze, mate
formy prozatorskie, przeklady poezji, eseje i recenzje w,Dekadzie
Literackiej’, ,Frazie”, , Kwartalniku Artystycznym’”, ,Przektadanicu’,
»Red’, , Tyglu Kultury”, ,Zeszytach Literackich” oraz periodykach
anglojezycznych. Na ten czas przypada tez jej najwieksza aktyw-
nos¢ przekltadowa. Wspotpracowata z Wydawnictwem Uniwersy-
tetu Jagiellonskiego, Homini i Wydawnictwem Literackim.

Mozna sadzi¢ na podstawie jej translacyjnych wyboréw, ze
kieruje sie przede wszystkim wlasnymi zainteresowaniami: arty-
stycznymi, intelektualnymi i duchowymi. Przettumaczyla miedzy
innymi Jima Foresta Modlitwy z ikonami, Petera Burke’a Renesans,
Bernarda i Patricii McGinn Mistykdw chrzescijatiskich. Wizje Boga
u mistrzéw duchowych, wyklad profesora Thomasa C. Schellinga
Racjonalnosé i jej alternatywy, a takze tom prozy Alice Munro
Widok z Castle Rock, Elifa Shataka 40 zasad milosci. Powiesé
0 Rumim, wspomnienia Janusza Bardacha Czlowiek czlowiekowi
wilkiem. Przezylem Gulag oraz waznga z powodu fascynacji zmy-
stem wzroku monografie Mary Luise Pratt Imperialne spojrzenie.
Pisarstwo podréznicze a transkulturacja. Doswiadczenia przekla-
dowe staly sie tematem jej wierszy z tomikéw Oko (W kwietniu,
Dysk, Szyby, Zakrzywienie [Nowakowska 2010b: 22, 46, 49]) oraz
Merton Linneusz Artaud (Przeklad, Znowu przeklad [ Nowakowska
2012: 54, 65]). W wierszu Szal poetka napisata:

Z jaka oblagkana rado$cia

tlumacze fragment o Wszystkim i Niczym.
O wyzbyciu sie wszystkiego

ilasce nieposiadania.

Z jakim uniesieniem przekazuje obce stowa
o niemal nagim hinduskim medrcu,

59
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ktory zebrat na drodze, a krdlowat,
o Solzenicynie wpatrzonym

w potworne pigkno Gulagu,

0 wyrzucaniu rupieci ze strychu.
[Nowakowska 2010b: 19]

Druga czgé¢ tego liryku opowiada jednak o réwnie silnej, co
pragnienie ascezy i duchowego ogolocenia, potrzebie podmiotu
lirycznego — gromadzeniu przedmiotéw konotujacych bogactwo
doswiadczen, tradycje rodzinng i dziedzictwo kultury. Otacza-
jace poetke rzeczy sa bowiem materialnymi znakami pamieci
i wyobrazni — waznych Zrédel jej tworczosci.

2. Mistrzowie i mistrzynie

Debiutem przekladowym Nowakowskiej byla ksigzka Thomasa
Mertona W natarciu na niewypowiadalne (1997), ktérej tytut
moglby stanowi¢ najkrotsza definicje jej wierszy i opowiadarn.
Francuski trapista o zakonnym imieniu brat Ludwik stal sie po
kilkunastu latach jednym z trzech bohateréw Mertona Linneusza
Artauda, tomu gromadzacego wiersze i miniatury prozatorskie
poetki. W tytulowym koncepcie fikcyjnej, synkretycznej postaci,
ktérej niezwykte miano stanowi aluzje do trzech wybitnych
postaci $wiatowej kultury, podkreslonym zamieszczeniem na
okladce autorskiej fotografii przedstawiajacej kamienny posag
boga o trzech twarzach, wyrazily si¢ gléwne zainteresowania
poetki: poszukiwania religijne’, fascynacja botaniky oraz twor-
czo$¢ artystyczna, uosobiona przez Antonina Artauda — artyste
przekraczajacego granice sztuk i dziedzin aktywnoéci duchowe;j.

3 Bogdan Rogatko w szkicu o Nowakowskiej cytuje fragment listu, w ktérym
przedstawia ona swoj zlozony stosunek do religii: ,Czuje silne zwiazki z pro-
testantyzmem, jednak zadne sformalizowane wyznanie nie odpowiada mi do
korica, wigc mam prywatne relacje z Bogiem — czasem bardzo burzliwe... mam
nadzieje, ze On okaze mi pomimo to Swoja taske. Czasem moge sprawiaé wra-
zenie osoby zbuntowanej przeciw zinstytucjonalizowanemu Ko$ciolowi, wrecz
troche heretyckiej — to pozory - bo ja jednak hotduje zasadzie, ktéra sformuto-
wal Chrystus: aby w zaciszu swej izdebki modli¢ si¢ do Pana [ ...]” [Rogatko
2016: 163-164].
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Z autobiograficznego wyznania w eseju Czy nalezy jes¢ zegary?
Czasomierze Cortdzara i Herberta [Nowakowska 2014a: §6-60]
wynika, ze poetka uczeszczala do klasy o profilu biologiczno-
-chemicznym. Z upodobaniem wplata w swe utwory nazwy roélin
(wiechlina, tasznik, rdest ptasi, gorczyca, piotun, przywrotnik,
kopytnik, przetacznik itp.), postuguje sie fachowa wiedza ogrod-
nicza (szczegdlnie w wierszach autotematycznych — takich jak
Sekator [Nowakowska 2010b: 15]). Osobny nurt tworza w jej
poezji epifaniczne liryki, ktérych kobiecy podmiot roztapia sie
w naturze, przenika z woda, ziemia, drzewami. Niejako odkrywa
w ciele i psychice poklady zywiotéw i archetypiczne Zrddla mito-
logicznych opowiesci o syrenach, nimfach, driadach, wodnicach,
Dafne zamienionej w drzewo laurowe. We wczesnym liryku Skal-
pel poetka wyznawala: ,zyly wodne we mnie wodociagi mitéw
kanaly / doznan przelewaja si¢ kapilary emocji woze ze / soba
wszedzie te krysztaly rozety pompy dzwignie” [Nowakowska
1999: 40]. Podobne doznania ukazala w péZniejszym wier-
szu Mosty: ,Bylo kiedy$ we mnie / zlewisko oceanu / [...] /
Na rece blada smuzka / niegdysiejsze starorzecze” [ Nowakowska
2010b: 12]. W tej grupie utworéw do glosu dochodzi postulowana
przez feministki kreacyjna neomitologia. Kilka takich wierszy
znalazlo si¢ w debiutanckim tomie Dopiero pod pewnym kqtem
(S'niegi, Lis¢, Pozostawiam, Skalpel [Nowakowska 1999: 23, 27,
39, 40]), a takze w eksponujacym jej fascynacje natura, najwiek-
szym w dorobku zbiorze Nareszcie (liryki s3 w nim podzielone na
osiem czeéci wedle pér dnia, w ktérych powstaly lub o ktérych
opowiadaja).

W tomie Merton Linneusz Artaud poetka zaprezentowala
ulubiony gatunek literacki — apokryf biograficzny, czyli fikcyjne,
poetyckie lub prozatorskie mikronarracje o znanych postaciach
[Cieglak 2007: 189]. Niektére z nich réwniez formalnie nawiazuja
do twérczoéci bohateréw. Na przyklad utwory o Mertonie maja
najczedciej forme poematdw proza, wzorowana na wschodnich
opowiesciach o duchowych mistrzach prowadzacych rozmowy
z uczniami (wydarzenia s3 przedstawione z ich perspektywy,
w pierwszej osobie). Natomiast w ostatnich tomikach — Trzy
oldwki i Az trudno uwierzyc. Apokryfy krakowskie — Nowakowska
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tworzy alternatywne wersje wydarzen historycznych, dziejow
miejsc, zabytkéw i dziet sztuki.

Mistrzem apokryfu jest dla Nowakowskiej Jorge Luis Borges.
Przeklada jego ,fikcjopisarstwo” na polskie realia, co zaréwno
wylozyla, jak i zaprezentowata in extenso w eseju Polska jako Tlon,
Ugbar, Orbis Tertius, czyli kartografia Swiatéw/zaswiatéw Borgesa
i Melanchtona*. Przyktadem ,postborgesowskiego” apokryfu jest
miniatura Rok 1479. Drukarz Szwajpolt Fial przybywa do Krakowa’.
W efektownym skrdcie autorka przedstawila w nim zmienne koleje
losu (obroty kola fortuny) renesansowego bohatera — podobnego
do Wita Stwosza rzemiesInika-artysty (,specjalisty od naszywania
perel”), ktéry zostal oskarzony o sprzyjanie nauce Husa i koficzy
zycie jako zebrak pod Lawrg Peczerska w Kijowie. Trafia tam, gdyz
jako pierwszy drukowal prawoslawne ksiegi liturgiczne:

Siedzac u wrét $wigtyni, haftowal zgrzebng suknie Syna Czlo-
wieczego, a tworzony wzor ukladat si¢ w precyzyjny plan mia-
sta, ktore opuscil, w topografie wszystkiego, co w nim istnialo
i co jeszcze powstanie. [Nowakowska 2016: 29]

Erudycyjnoé¢ poezji autorki Oka podkreslit Jarostaw Petrowicz:
»Bohaterka poezji Nowakowskiej to osoba wyksztalcona, thuma-
czaca recenzje, fotografujaca odwiedzane miejsca, podziwiajaca
obrazy w galeriach, notujaca wrazenia z «lektury $wiata»” [Petro-
wicz 2010: 19]. Te cechy jej tworczoéci wskazywalyby na jej zwia-
zek z klasycystycznym nurtem nowej poezji.

Wérod prac translacyjnych Nowakowskiej wyrdznia sie doko-
nany wspolnie z amerykariskg poetka Robin Davidson przektad
wyboru wierszy Ewy Lipskiej The New Century (2009), istotny

4 Esej ma epicka, kilkuwatkowg konstrukeje. Poszczegolne watki faczy fascynacja
bohateréw mapami istniejacych i fikcyjnych $wiatéw, a zamyka taka oto wizja,
przypisana argentyriskiemu pisarzowi: ,T16n jest na Slasku i w Malopolsce.
Ugbar na Mazowszu i Pomorzu. Orbis Tertius potyka Warmie i Mazury. Niestety,
potencjalny wydawca tego atlasu w Bazylei zdazyl juz zbankrutowaé. Zreszta
Melanchton nie napisze listu polecajacego do innego drukarza, blaka sie przeciez
po wydmach borgesowskich zagwiatéw” [Nowakowska 2013a: 52].

5 Ten kontekst utworu wskazal Krzysztof Lisowski: ,w duchu Borgesa opowie-
dziane perypetie drukarza z Frankonii” [Nowakowska 2016a: 72].
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dlatego, ze tak krytycy, jak ona sama uwazaja autorke Przechowalni
ciemnosci za jej mistrzynie [Rogatko 2016: 162 ]. Ich twérczo$¢ spo-
krewnia wybér - jako gléwnego srodka poetyckiego wyrazu — roz-
budowanych metafor, ozywiajacych abstrakcyjne pojecia, opar-
tych na odleglych skojarzeniach, charakterystycznych dla praktyk
surrealistow, a takze penetrowanie granicznych stanéw istnienia
i obszaréw bytu: wspomnieri, sndéw, marzen, wizji i zaswiatow.
Refleksja nad przemianami metafory w dziejach poezji i definicja
wlasnej — kreacyjnej, ,przeskakujacej przez caly stownik” — poja-
wia si¢ w zartobliwym wierszu Dawniej [ Nowakowska 2014b: 26],
w ktérym dostrzec mozna echa refleksji Tadeusza R6zewicza i Zbi-
gniewa Herberta, przeciwstawiajacych wielka sztuke dawnych
mistrzéw nietrwalym artefaktom epoki ,po sztuce™. Niezwykle
ylipski” z ducha i formy” jest wiersz Nowakowskiej W kwietniu:

Nie wiem, czy nasze spotkanie
zaliczy¢ do widzialnych
czy do niewidzialnych

Towarzysza mi twoje stowa.
Zwiniete licie kasztanowca
jak wyleknione mlode nietoperze.

Skrawek oceanu,
ktory mial sie poderwac do lotu,
utkwil mi w kaciku oka.

Onie$mielone znaki przystankowe
chcg pojednacd nasze milczenie
z ferworem zieleni.

I nigdy si¢ nie Zegnamy.
[ Nowakowska 2010: 10]

6 Parafrazuje okreslenie Stefana Morawskiego, autora ksiazki Na zakrecie: od sztuki
do po-sztuki [Morawski 1985].

7 Ze starsza poetycka imienniczka spokrewniaja Nowakowska lapidarno$¢ i kon-
densacja wierszy, krétka fraza i stroficznosc¢.
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Poréwnuje ten liryk do ,lotniczych” erotykéw Lipskiej z tomu
Pigty zbidr wierszy [Lipska 1979: 151-157], kierowanych do kogo$
bliskiego, a umarlego lub nieobecnego, ale jego adresatem mogt
by¢ tez czytany z fascynacja i pasja, by¢ moze wlasnie przekla-
dany pisarz, tematem za$ — szczegdlna, quasi-milosna wigz, ktéra
przez magie nie$miertelnych stéw wiaze czytelnika z duchem lite-
rackiego przodka. W takiej interpretacji tytut utworu odsyta do
autora Jalowej ziemi i otwierajacego stynny poemat szyderczego
konterfektu pierwszego miesigca wiosny, symbolu odradzajacego
si¢ zycia:

Najokrutniejszy miesiac to kwiecien.. Wywodzi
Z niezywej ziemi lodygi bzu, miesza

Pamiec i pozadanie, podnieca

Gnusne korzenie sypigc cieply deszcz.

[Eliot 1989: 7]

Przeciwienistwa si¢ przyciagaja — Nowakowska jest poetka
zywej natury, ,ferworu zieleni” (oprécz roélinnej dominanty
wierszy na wiekszoéci zamieszczonych w ksiazkach portretéw
prezentuje si¢ na tle roglin), podczas gdy Eliot — co podkreglita
w eseju poswieconym jego poezji — upodobal sobie ,spustoszony,
ogarniety stagnacja krajobraz”, ,,ponurg, zmartwiala scenerig¢”, pej-
zaz §mierci, wyrazajacy jego pesymizm i katastroficzne przeczucia
[Nowakowska 2016b: 8-9].

3. Poetka ,0$mielonej wyobrazni”

Zainteresowanie przeszlo$cia Nowakowska manifestuje w dwéch
tomikach eksponujacych genius loci i historie Krakowa — w Trzech
oléwkach, gdzie podjela prébe ,dotkniecia fragmentu $wiata,
ktérego juz nie ma — $wiata Zydéw sprzed Zaglady” [Olszewski
2013: 178], oraz w zbiorze Az trudno uwierzyc. Apokryfy krakowskie,
gdzie ukazala rodzinne miasto jako palimpsest, w ktérym dawne
prze$wieca przez palubiasta nowoczesno$é. Wskrzesita zapo-
mniane postacie jego dawnych mieszkaricéw, dotarla do zakrytych
pod zabudowg starorzeczy Wisly, upamietnila nieistniejace juz
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budowle. Staja si¢ one w jej wierszach fantomami, dostrzeganymi
przez persone liryczna, zdolng przenikaé wzrokiem czas i prze-
strzen:

— W powietrzu
gdzie$ nad brzegiem
Zakazimierki
majaczy

blekitny kosciot
$wietego Leonarda
z rzadka

wywolywane widmo

— Przerzucony

przez dawng Rudawe
mostek

tylko w snach dzieli

ulice Karmelicka

na dwa $wiaty

Czasem zrywa go

silny nurt jawy

i miasto si¢ rozpada

— Samotny ogarek

zapalony przez fantomy
plochliwie o$wietla mi droge
do boznicy Na Goérce

ale wida¢

tylko pierwszy stopien.
[Majaczq, Nowakowska 2016a: 8-9]

Poezja Nowakowskiej jest bliska nurtowi ,oémielonej
wyobrazni” w poezji rocznikéw 7o. (byla laureatka konkursu
im. K.K. Baczynskiego tuz po czolowych przedstawicielach
poezji ,wizji”). Spokrewniaja ja z nimi: wyobraznia kreacyjna,
figuratywnos$¢ mowy, gry z tradycja kultury, uwrazliwienie na
jej dewaluacje i destrukcje (szczegélnie erozje chrzescijaristwa
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i zanik sacrum)® oraz podobny panteon mistrzéw wizjonerdw,
wéréd ktdrych jest wielu artystéw taczacych twérczoéé literacka
z plastyczng: William Blake, Vincent van Gogh, Marc Chagall
i Bruno Schulz.

Najmocniej zwigzek Nowakowskiej z czerpigcymi inspiracje
z romantyzmu, symbolizmu i surrealizmu ,,wyobraZzniowcami”
wyraza fascynacja postacia Artauda — chorego na schizofrenie
francuskiego surrealisty, aktora i rezysera, tworcy Teatru Okru-
cieristwa, prekursora Drugiej Awangardy i ,zrodlowych” poszuki-
wan Jerzego Grotowskiego, ktéry podrézowal do Indian Tarahu-
mara w Meksyku w poszukiwaniu ,zywego” sacrum. Cykl wierszy
Nowakowskiej o Artaudzie zawiera rzadkie w jej estetycznie
wysmakowanej poezji elementy brzydoty, makabry i blasfemii,
wyrdzniajace tworczoéé czolowych przedstawicieli nurtu oémielo-
nej wyobrazni (Romana Honeta, Bartlomieja Majzla i Radostawa
Kobierskiego). Oto charakterystyczny przyklad — wiersz Antoine
Artaud rysuje autoportret:

Zjedzona tradem skora, wyklute
otdéwkiem oczy, szczeki bezzebne

po elektrowstrzasach, niegdys piekne
policzki, nos jak pogrzeb,

ja artaud, ja van gogh,

patryk, nanaqui, joanna d’arc,

ja glowa gestem odrabana od korpusu,
trumna, calun, wapienny hieroglif
milosci.

Wzywam was, moce. Ekstrakty snow
z mojego teatru. Kurtyno, buteleczko
po wypitym poludniu.

Ja wieko $wiata, sito, rzeszoto.
[Nowakowska 2010b: 43]

8 Odwoluje sie do refleksji Mariana Stali [2002: 513], obserwacji wlasnych
[Rabizo-Birek 2011: 299-315] oraz préb syntezy tego nurtu poezji rocznikéw
70. i 80. w szkicach Marcina Jurzysty [2010: 230-242] i Filipa Materkowskiego
[2014: 11-20].
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Ten liryk stanowi drugg cze$¢ dyptyku Antoine Artaud z tomu
Oko, opublikowanego w 2010 roku przez Wydawnictwo Literac-
kie. W tym samym roku poetka wydala w wydawnictwie Forma
w Szczecinie Apero na moscie — zbidr 22 krétkich opowiadan. Apero
to —jak czytam w tytulowym opowiadaniu - popularne w Szwajca-
rii, gdzie przebywa bohaterka, ,poludniowe, lekkie w charakterze
[ ... ] mini-przyjecie, urzadzane zwykle na stojaco” [ Nowakowska
2010a: 33]. Cytat przynosi celng autocharakterystyke tej prozy,
ktéra przypomina magiczny realizm Borgesa i romantyczna fan-
tastyke, ale nie ma w niej charakterystycznego mrocznego tremen-
dum, grozy i tragizmu istnienia. Lektura opowiadan z tomu Apero
na moscie dziala jak wypita w §érodku dnia lampka lekkiego, musu-
jacego wina, ktéra na chwile oszatamia, tagodzi dolegliwo$ci ist-
nienia, czynigc $wiat i ludzi bardziej niezwyktymi. Ten przyjemny,
odmienny stan $wiadomos$ci szybko przemija i powraca poczucie
twardej rzeczywistoci, bycia tu i teraz, ktérego krakowska pisarka
stara sie nie utracié. W jej opowiadaniach zaskakuja puenty:
pozostawienie nierozwigzanej zagadki, stworzenie w zakoricze-
niu nowej, urwanie utworu w kulminacyjnym momencie. Sg to
chwyty wlasciwe liryce i spotykane w konwencji onirycznej, wyra-
zajace tajemniczo$¢ $wiata i czlowieka.

Oko i Apero na moscie mozna uzna¢ za ,wlasciwy” debiut
Nowakowskiej, sygnalizujacy osiagniecie przez nia artystycznej
dojrzatoéci i wejscie do literackiego mainstreamu. Jest dzis osoba
ceniong w $rodowisku krakowskim, sytuowana w towarzystwie
Wistawy Szymborskiej, Ewy Lipskiej, Katarzyny Turaj-Kalis-
skiej®, zwiazana z elitarnym $rodowiskiem ,Dekady Literackiej”/
»2Nowej Dekady Krakowskiej” [Rogatko 2016: 161]. Odmienne,
bardziej awangardowe skrzydlto twoérczoéci Nowakowskiej wyra-
zaja jej zwiazki ze Srodowiskiem literackim Szczecina, ktére swoim
patronem uczynilo Henryka Bereze — krytyka promujacego proze
literackich eksperymentdw, w tym nurt kreacyjny, oparty na pry-
macie wyobrazni, spod znaku Borgesa.

Przewodniczacg jury vir Konkursu im. K.K. Baczyniskiego, w ktérym Nowa-
kowska zwyciezyta, byla Ludmila Marjaniska. Bytam réwniez jego jurorka i zapa-
mietalam, jak bardzo spodobaly si¢ poetce, przypominajace haiku, miniatury
Nowakowskiej.
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4. Kopie i dziela wlasne

W Apero na moscie Nowakowska zaprezentowata si¢ po raz pierw-
szy jako fotograficzka, w projekcie graficznym tomu wykorzystano
jej dwa autorskie zdjecia. Odtad kolejne ksigzki poetki maja na
okladkach jej fotografie. Fotografowanie mozna zatem uzna¢ za
jeszcze jedna dziedzine jej aktywnos$ci tworczej, znajdujaca wyraz
takze w wierszach. Bohaterka utworu Sanok. Zamek ponosi kle-
ske podczas préby uwiecznienia sacrum skrytego w muzealnych
ikonach:

Robie kopie
z kopii.

Kopie Boga
uwaznie

kadruje.

Przez carskie
wrota
ikonostasu
widacé tylko
innych

ludzi.

[ Nowakowska 2010b: 18]

Fotografie Nowakowskiej nie s3 inscenizowane ani poddane
technicznym przetworzeniom. Poetka stara si¢ wiernie ukaza¢
dostrzezona niezwyklo$¢ $wiata. Piotr Michatowski napisal
w postowiu do tomu Nareszcie (2014), zatytulowanym znamien-
nie Lustrzana podszewka rzeczywistosci:

[...] gtéwnym celem tej poezji jest odkrywanie stowem cze-
go$ wiecej, niz na to pozwala lupa i mikroskop. [ ... ] wysitek
werbalnego portretowania obiektéw przyrody prowadzi nie
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tyle do jego opisu, ile ekspresji psychiki i autointerpretacji Ja.
Ekspansywne mygli i nastroje znajduja ujécie w odkrywezym
widzeniu rzeczywistosci, zaklinaja metaforg widziane drzewa,
paki, ptaki, motyle i gwiazdy. Opis wyprowadzony z dialogu
wielu zmysléw i uzgodniony z logika pragnient wzbogaca $wiat
zewnetrzny o atrybuty pozazmystowe, nadajac mu niepowta-
rzalne pietno podmiotu. [Nowakowska 2014b: 93]

Fotografie i utwory literackie Nowakowskiej Iaczy zatem
yodkrywcze widzenie rzeczywisto$ci” Uwiecznia ona rzeczy
piekne, niezwykle, dziwne. Jej zdjecia maja niekiedy charakter
epifanii lub przypominaja wiersz przez metaforyczng zlozono$¢
uwiecznionych wnich scen, obiektéw i wydarzen. Napieta uwaga,
z jaka poetka obserwuje otoczenie, znajduje odzwierciedlenie
w formie utworéw — poetyckich notatek i krotkich zapisdéw rzeczy-
wistosci, ktore spokrewniaja ja z praktykami Mirona Bialoszew-
skiego, Wislawy Szymborskiej, Bohdana Zadury, Juliana Kornhau-
sera, Janusza Szubera i Karola Maliszewskiego — poetdéw, ktérzy
postuguja sie formami quasi-reportazowego ,obrazka” i ,pod-
stucharica” Oto jeden z przykladéw, wiersz Ktddka, stanowiacy
ogniwo charakterystycznej dla praktyk twérczych Nowakowskiej
wariacji na kanwie tego samego motywu/slowa — modyfikowa-
nego, wprowadzanego w odmienne konteksty, uruchamiajacego
rdzne obszary znaczen. Prze$ladujace poetke, wedrujace po jej
utworach obiekty: klédka, oko, szyba, drzwi, most, drabina — obra-
staja opowiesciami, zmieniaja si¢ w przypowiesci, wreszcie staja
si¢ prywatnymi mitami:

Catkiem $wieza.
Léni niklowang nowoscig.
Widze w niej przyszlogé.

Szczelnie zamyka
rdzg i przedwojnie.

Uwieszona
u szyi stuletniej bramy.
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Daje sig sfotografowac.
Pozuje bez ceregieli.

[...]

Robie pospieszne zdjecie
iraptem okazuje sie,

Ze niczego

juz nie trzeba

poprawiac.
[Nowakowska 2012: 11]

Wiersz Ktédka jest przykladem hypotypozy — odmiany
ekfrazy, ktéra nie przedstawia konkretnych dziet sztuki, ale nagla-
duje lub imituje za pomocy poetyckich srodkéw wyrazu gatunki
i formy sztuki wizualnej: martwa nature, portret, scene obycza-
jowa, pejzaz, od poczatku xx wieku takze kompozycje abstrak-
cyjne, formistyczne, kubistyczne, prace ekspresjonistow, surreali-
stow, fotorealistow, przedstawicieli popartu i graffiti itd. [Dziadek
2004: 51-108]. Mozna tez uzna¢ ten liryk za ekfraze autorskiej foto-
grafii. Motyw ki6dki pojawia sie w innej funkgji i innych znacze-
niach w opowiadaniu Szczeble. W finale tej opowieéci zamknigte
na ktédke drzwi odgradzaja bohaterke od podwérka remontowa-
nej kamienicy, wypelnionego tajemniczymi (by¢ moze Jakubo-
wymi) drabinami [Nowakowska 2010a: 24-25].

Prawdopodobnie to samo zdjecie ktédki ,uwieszonej u szyi
stuletniej bramy” stalo si¢ motywem okladki tomu Trzy oféwki.
Marek Olszewski zwrdcil uwage, ze mozna te fotografie interpre-
towad jak wiersz ilustrujacy postpamieciowe przestania tomu:

Wspomniany zamiar [wskrzeszenia $wiata sprzed Zagtady —
M.R.B.] znakomicie ilustruje fotografia na okladce ksiazki,
autorstwa samej poetki, przedstawiajaca zniszczona brame,
na ktoérej kto§ bialg kredq wymalowal dwie ludzkie sylwetki.
To zdjecie jest jak osobny wiersz. Wskazuje na echa daw-
nych obecnosci, pozostawione sobie widma, duchy miejsc,
blakajace si¢ wéréd zywych i jakby przypadkowo uchwycone
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przez obiektyw aparatu. Poetka niezwykle czujnie wyciaga
te wszystkie zjawy i zwigzane z nimi adresy czy przedmioty
z marginesOéw nieistnienia i czyni je przedmiotem liryczne;
zadumy. [Olszewski 2013: 178]

Uwage recenzenta przykuwaja narysowane na bramie syl-
wetki, nie dostrzega on widniejacej w centrum zdjecia ktodki, kté-
rej ,nowos¢” skutecznie zamaskowalo pokrycie reprodukcji sepia.
Z kolei obecno$¢ tego przedmiotu wzbogaca znaczenia fotografii -
ywizualnego wiersza”. Obrazuje trudnosci, a nawet niemoznos¢
dotarcia do doswiadczenia Zaglady. W lapidarnym poetyckim
obrazku z tego tomu Nowakowska zanotowala:

Furtka prowadzaca
na kirkut Remu
ma klamke tylko
od wewnatrz.

To umarli

decyduja

kogo wpuscié.

[ Nowakowska 2013b: 9]

Fotograficzna pasja pozwala réwniez wyjasni¢ sposob istnienia
motywoéw plastycznych w poezji, prozie i eseistyce Nowakowskiej,
ktora interesuje si¢ sztukami plastycznymi i ma godna historyczki
sztuki wiedze na temat artefaktéw (architektury, malarstwa, sztuki
sakralnej), rzadko jednak tworzy klasyczne ekfrazy, cho¢ ma je
w swoim dorobku. Sg to liryki: *** ,O «Saniach>» Chagalla...”
i** ,a propos Chagalla...” [Nowakowska 1999a: 21-22]*°, Mehof-
fer i Wyspiatiski malujq Boga, List Williama Blakea do Adama
i Ewy [Nowakowska 2003: 10, 51], 1610. Avercamp maluje slizgawke
[Nowakowska 2010b: 44]. Opisy dziel sztuki pisarka wplata w eseje
o pisarzach [Nowakowska 2016b]. Mniej interesujg ja arcydziela,

Te dwa wiersze interpretowatam w szkicu Inspiracje plastyczne w poezji najnowszej
(na przykladzie Marca Chagalla) [Rabizo-Birek 1999: 175-184].
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bardziej prace malo znane, bedace jej odkryciami oraz projekty
i szkice do obrazéw, ktérych nie zrealizowano, a zatem pozosta-
wiaja one pole dla wyobrazni — jak w wierszach: Oltarze, Ogladajgc
szkice Matejki [Nowakowska 2003: 12-13] oraz Wyspiariski szkicuje
,Poloni¢” [Nowakowska 2010b: 14].

Poetka skupia uwage na drobnych detalach i koresponduja-
cych z jej zainteresowaniami aspektach dziel. W wierszu Piszgc
o Chagallu po latach weryfikuje mlodzienicze refleksje o znacze-
niach postaci Chrystusa i motywu zegara w obrazach surreali-
sty. Wiersz o arty$cie zatrzymujacym czas, unie§miertelniajacym
siebie i swoja epoke stanowi palinodi¢ wczesniejszego liryku
*** ,apropos Chagalla...” ijest przykladem ,wewnetrznej” inter-
tekstualnoéci charakteryzujacej praktyki tworcze Nowakowskiej.

. Sztuka i religia

Nowakowska dostrzega w przedmiotach sztuki to, czego zwykle
sie nie widzi (odwrocia, podobrazia®). Uswiadamia czytelnikom,
ze istniejg obszary niewyrazalnosci, rzeczy i zjawiska niedajace sig
przedstawic oraz przedsiewzigcia artystyczne skazane na niepowo-
dzenie - jak ukazane w przewrotnym opowiadaniu Wernisaz proby
przedstawienia Boga i sfery sacrum przez wspélczesnych artystow:

W domu zapisata zdjecia z karty pamieci aparatu na twardym
dysku, lecz kiedy zaczela je przegladag, [ ...] ostupiala, ze
ikony na fotografiach nie istnieja. Owszem, byly tam sztalugi,
ozdobne ramy, same obrazy jednak stanowily gladka nieza-
malowana tafle. [ ... ] Nawet ikona Chrystusa, ktéra opisywala
niewidomemu [ ... ], tak bogata w detale, prezentowala si¢ na
zdjeciu jako przerazliwie czarny prostokat, wygasla i bezuzy-
teczna galaktyka teologii. [Nowakowska 2010a: 14]

Poetka dostrzega bezsilnos¢ jednostkowej pamieci, z ktorej
szybko ulatuja nawet obrazy kipigce zmyslowa materialno$cia

W wierszu Wielki Post napisata: ,Zdjeto ikony. Oparte twarzami / do $cian poka-
zuj3 nam rewers, / male ofdwkowe znaczki z inwentaryzacji. // [ ... ] Zakonnica
rozwiesza chuste. // Oblicze spelzto w praniu” [Nowakowska 2003: 6].
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i kontemplowane z zachwytem. W lirykach przedstawiajacych
dziela sztuki podkregla zaburzenia widzenia, zaréwno zamierzone
przez tworcdw, jak i bedace efektem niedoskonaloéci percepciji
i ograniczen wrazliwosci estetycznej: nieostro$¢, rozwibrowanie
barw i dwuznaczno$¢ ksztattéw (zainspirowany pejzazem Camil-
le’a Pissarra wiersz Znika [Nowakowska 2012: 42]). Wielbicielka
nastrojowych mgiel, wielobarwnych péltonéw i przy¢mionego,
rozmywajacego kontury przedmiotéw $wiatlocienia Rembrandta,
ktdry przedstawial w obrazach dalekie odblaski sacrum, krytykuje
poglady estetyczne, skadinad fascynujacego ja i przez nia thuma-
czonego, Blake’a:

Epigramaty Blake’a pokazuja jego zajadlo$¢ w stosunku do
przeciwnikéw ideowych i artystycznych, szczegdlnie zapalczy-
wie kpi sobie i o§miesza mito$nikéw malarstwa weneckiego,
bazujacego na plamie i kolorze (sztandarowym przedstawicie-
lem byt dla niego Tycjan), a nie linii i konturze, co bylo cha-
rakterystyczne dla szkoly florenckiej i Michata Aniofa, ktérego
uwielbial. Czy nie jest to jaka$ ironia, ze ten natchniony dziwak
i wszechstronny artysta, w ktérego dziele wiecej jest mgly niz
jasnodci, tak bardzo nienawidzil rozmytych plam barwnych?
[Nowakowska 1999b: 29]

W swoich tekstach przedstawia takze osobliwe ,zycie” sztuki:
proces tworzenia, specyfike odbioru (,wszelki obraz tak prze-
suwa sie w oku i znika” [Nowakowska 2012: 42]) oraz niszczenie
i proby restaurowania zabytkéw*. Bywa tez niekiedy potencjalna

Por.: ,odnowiono kamienice na ktéorej rozkrzewito sie boze ciato / w liszajach
egzemach dobudowano zgrabne poddasze / z owalnymi okienkami aluzjami
do wieczno$ci / napomknieciami o precikach i stupkach storica boze ciato /
zamalowano na jasnozolty kolor jednolity gruzetki krwi / zaszpachlowano”
[Nowakowska 2003: 16]. Wiersz ma wiele znaczen, nie jest tylko krytyka bez-
my$lnej renowacji starej kamienicy, renowacji, ktora zatarla jej architektoniczny
styl i zapisane na niej $lady historii. Podkre$la podobienstwo fasady zniszczo-
nego domu do ciata umeczonego Chrystusa. Warto tez przypomnied, ze wiersz
zainspirowala fascynujaca poetke z powodéw rodzinnych ulica Bozego Ciala
w Krakowie, ktora wiedzie ze staréwki ku dzielnicy Kazimierz. Dzieje tej ulicy,
wykorzystujac pojemno$¢ znaczeniows jej nazwy, Nowakowska przedstawia
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artystka, ktora tworzy ekfrazy dziel nieistniejacych, takie jak cyto-
wany wyzej ,autoportret” Artauda, a takze obrazy, ktére ,zamawia”
w wierszu u Iwo Birkenmajera (w tomie Merton Linneusz Artaud
zamiescila swoja fotografie na tle jego obrazu):

namaluj mi poliptyk storica

z jednorozcem o plamistej szyi

oltarz o jednym tylko skrzydle

wiecznie niedomkniety

wytlumacz mi z pogoda ducha

jak sie pokrywa platkami zlota

morza potudnia i $niegi Spitsbergenu
maluj tez dla tych ktérzy nie odréznia
zlota od metalu lecz miluja symbole
znajdz $wiecidetko wérdd rozmoktych lisci
owin je w ciemny aksamit serca

irozwoz wizje po jesiennym miescie

jakby kto$ u ciebie zamdéwil mity na telefon
z dostawg na miejsce i deserem gratis.
[Nowakowska 2010b: 45]

Wiersz trafnie charakteryzuje tworczo$¢ Birkenmajera — kon-
tynuatora krakowskiej secesji, malarza o bogatej, i$cie poetyckiej
wyobrazni, ktérg wyraza w barwnych obrazach, tworzonych
w szlachetnych technikach. W zakoriczeniu utworu poetka, utoz-
samiajaca sie z profanami, ktérym brakuje wiedzy warsztatowej,
ale ktérzy podobnie jak artysta ,mituja symbole”, kontrastuje z fan-
tastycznym $wiatem malarstwa krakowskiego mistrza skromna
figure wlasnej wyobrazni: ,$wiecidetko wéréd rozmoktych lisci”.

W innym utworze celnie przedstawila, w jaki sposob pisa-
rzy inspiruja ,puste” miejsca sztuki: ,wystawa ktérej nie dane

tez w innych lirykach swego krakowskiego tomu: I znowu kosciél Bozego Ciata,
Boze Ciato. Wiele lat pézniej oraz Ta ulica. W puencie tego ostatniego napisata:
»Od jednej przecznicy / do drugiej / ciagnelo sie / nieprzewidywalne / ponad-
wymiarowe / nieprzebrane / boze cialo” [Nowakowska 2016: 18].
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nam bylo zobaczy¢ / pozostaje na dlugo w pamieci” [Nowakow-
ska 2003: 8]. Jest to stwierdzenie tylko z pozoru paradoksalne.
Wazny jest opisany w wierszu dzien — ,wielki pigtek wietrzny
i przenikliwy”, zamkniete drzwi, napis: ,Muzeum nieczynne’,
brak pomystu na spedzenie reszty dnia. Taka konfiguracja traf-
nie ilustruje nastrdj dnia $mierci Chrystusa: smutek, pustke,
zawiedzione nadzieje, niepewno$¢, utrate sensu istnienia. Sztuka
bowiem — w ujeciu Nowakowskiej — jest $cisle powigzana z reli-
gia. Na pewno, co potwierdza wiele przytoczonych juz utworéw,
poetka zgodzitaby sie z aforystycznym sadem przyjaciela, pisarza
i artysty sztuk wizualnych, Grzegorza Strumyka, ktéry napisat
w powiesci Podobrazie: ,Musial kto$ najpierw zobaczy¢ Boga, aby
o nim rozprawia¢. Diabla. Wyobrazasz sobie religie bez sztuki, bo
ja nie”, a takze: ,To religia jest tym, co zostaje ze sztuki, z leku...,
zleku przed spetnieniem.... [ ... ]. Tylko wtakiej kolejnosci” [Stru-
myk 1997: 10, 58]. Poetke interesuje zatem przede wszystkim taka
sztuka, ktéra ma metafizyczne korzenie oraz czerpie inspiracje
z religii. Te zainteresowania manifestujq sie nie tylko w jej wier-
szach z motywami plastycznymi, ale réwniez w cyklu utworéw
zainspirowanych muzyka sakralng: Merton stucha ,Requiem”,
»Stworzenie Swiata” Haydna, Haydn. ,Siedem ostatnich stéw Chry-
stusa na krzyzu”, Rumutiski chér prawostawny, ,Stworzenie swiata”
Haydna. 1915 [Nowakowska 2012: 12-17, 32).

W klasycystycznym nurcie poezji motywy artystyczne zwykle
wiaza sie z podrézowaniem — tak bylo juz wliteraturze sarmackiej,
a potem w okresie romantyzmu, by wspomnieé utwory Cypriana
Kamila Norwida. Artystycznemu podroézopisarstwu Nowakow-
skiej patronuje erudyta Herbert i Szymborska - z jej $wiezoscia
widzenia i krytycyzmem, poczuciem humoru, wrazliwoécig na
z pozoru nieistotne detale:

Czasem zostaje nam dane zwiedzi¢ wiele krajow, zabytkéow,
$wiatyn, muzeéw, jednak z jakich§ powodéw w pamieci utkwia
tylko nieliczne miejsca: po niektérych, nawet tych, w ktérych
spedziliémy dlugie godziny, czy wrecz dni, ocaleje w umysle
mgliste wspomnienie, jak w Elegii podréznej Wistawy Szym-
borskiej, gdzie z paryskiego ,bulwaru Saint-Martine zostaly
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schodki // i wiodg do zaniku”, a z catego miasta zostaje detal:
»Biedna Uppsala z odrobing katedry”. Mnie na zawsze zostato
w pamieci kilkadziesiat minut, ktére jako mloda studentka
spedzitam w weneckiej Szkole Swigtego Rocha. [ Nowakowska
2016b: 6]

W tomie Nieboskfony, w ktéorym Nowakowska zamie-
$cila utwory o tematyce religijnej, znajduje si¢ wiersz Mehoffer
i Wyspiarski malujg Boga. Przypomina o zlozonych relacjach
dwoch wybitnych uczniéw Jana Matejki, ktérzy przyjaznili sie ze
soba od czaséw szkolnych, razem wyjechali na studia do Paryza,
gdzie wspolnie mieszkali i wynajmowali pracownie. W tym okresie
rozeszly sie ich drogi, pdzniej czesto ze sobg rywalizowali, podej-
mujac podobne lub identyczne tematy. Jednym z nich byl wizeru-
nek Boga Ojca. Znawcy ich twoérczosci zwracajg uwage, ze mieli
w paryskiej pracowni kopie glowy Mojzesza Michata Aniola i na
tym wizerunku oparli swoje wyobrazenia. Wiersz Nowakowskiej
ma oryginalny ksztatt:

Swiat jak w oku pszczoly utonat
Nie dziel na kratki
Skupiony koncentryczny mechanizm
Wpuszczam powiew z dolin
Kazdy paznokie¢ zaznaczy odpowiednia strone
Powstanie z chaosu zyt
W tej szufladzie trzymam kredki a w tamtej
Nie wyrzuce lilii chocby uschly
Bdg jest spod znaku Panny nie Strzelca cho¢ podobno
Siarka azot woddr
Ko$ciot splonie od twoich oceanéw
Trzyma sig kurczowo tronu spada
Unosi sie nad nami
Nie.
[Nowakowska 2003: 10]

Liryk jest napisany w formie polemicznego dwuglosu, w kto-
rym slowa ,Wyspianiskiego” wyrézniono kursywa. By¢ moze sa
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to wyimki z autentycznych notatek lub listéw bohateréw wiersza,
a przynajmniej takie formy autorka imituje. Utwér ilustruje rdz-
nice osobowosci, sposobu pracy, trybu zycia i zyciowych wyboréw
artystéw — racjonalnego, pracujacego metodycznie, spokojnego,
ymieszczanskiego” Mehoffera i niespokojnego duchem, petnego
pomystéw, spontanicznego, ,roslinnego’, lamigcego wszelkie
normy i zasady Wyspiaiskiego — wizjonera, nonkonformisty i wol-
nomysliciela. Nowakowska konfrontuje odmiennoé¢ teologicz-
nych wizji artystow, ich typoéw wiary i form duchowosci. Utwor,
podobnie jak kilka innych z tomu Niebosklony, jest wysrodkowany,
co upodobnia go do barokowego emblematu, na przyktad wierszy
angielskich poetéw metafizycznych, ktérzy ukladali wersy utwo-
réw tak, by wygladaly, jak krzyz, klepsydra, oltarz, skrzydta aniola,
kielichy kwiatéw. Czternascie werséw liryku stanowi podwojenie
heksameronu — odmiennych wizji artystéw na temat biblijnego
opisu stworzenia $wiata.

Graficzne liryki Nowakowskiej kojarza sie z wizualnymi wier-
szami Baranczaka z tom6éw amerykanskich, zwlaszcza z Atlantydy
i innych wierszy oraz Widokéwki z tamtego Swiata, okresu jego inten-
sywnej pracy przekladowej zwigzanej z angielskimi metafizykami.
Takze Nowakowska na przelomie xx i xx1 wieku przekladata liryki
Johna Donne’a. Caly tom Niebosklony jest zbiorem wierszy metafi-
zycznych - jednym z ciekawszych przyktadéw ozywienia wyobrazni
religijnej u progu xx1 wieku®. Mozna go kontrastowo zestawic¢
z powstatym w podobnym czasie tomikiem Honeta Pdjdziesz synu
do piekla [Honet 1998]. Poetéw lacza inspiracje pelng wyrazistych
antynomii twdrczoscia Blakea. Poeta z Krzeszowic kreuje ponure
krajobrazy wspélczesnej Ziemi Ulro, reinterpretuje Przystowia pie-
kielne oraz Piesni niewinnosci i Piesni doswiadczenia, Nowakowska
inspiruje poemat Jeruzalem i cykl subtelnych, erotycznych ilustracji
tego tomu, przedstawiajacych Adama i Ewe w raju.

W wierszu Mehoffer i Wyspiatiski malujq Boga poetka chciala
przedstawi¢ enigmatyczng ,twarz” Boga — wizerunek, ktéry
taczylby odmienne wizje krakowskich artystow — statyczna Mehof-

W takiej perspektywie interpretuje Niebosklony Piotr Sobolczyk, uwypuklajac
problematycznos¢ zawartej w wierszu wizji religii [Sobolczyk 2003: 74-75].
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fera (Boga jako zodiakalnej Panny) i dynamiczng Wyspiaiskiego
(Boga-Strzelca)*. Artysci byli autorami witrazowych przedsta-
wient Boga Ojca. Wyspianski w umieszczonym nad wejsciem
kosciota Ojcow Franciszkanéw w Krakowie witrazu nakrelit pet-
nowymiarowa, petng dynamiki postaé, wzorowang na wizerun-
kach biblijnych patriarchéw. Ukazal Boga z dlugimi, rozwianymi
wlosami w momencie stworzenia §wiata — wypowiadajacego stowa
»Stan sie” wéréd chaosu zywioléw. Mehoffer w zaprojektowanym
20 lat pdzniej witrazu w absydzie katedry $w. Mikolaja w szwaj-
carskim Fryburgu zaprezentowal ogromna twarz Boga z krélew-
ska tiara, ilustrujaca Jego biblijng autodefinicje: ,Jestem, ktéry
jestem”. Twarz Boga w tym dojrzalym dziele z poczatku lat 20. xx
wieku to niemal abstrakcyjna, kubizujaca forma centralnie wpi-
sanaw ,kratki” witraza, laczaca cechy ludzkie i nie-ludzkie (sklada
sie z nieregularnych, abstrakcyjnych form, symbolizujacych cztery
zywioly: ogienl, wode, powietrze i ziemie).

kKK

Nowakowska jest poetka religijnej wyobrazni w takim znaczeniu,
jakie nadal temu pojeciu Czestaw Mitosz w Ziemi Ulro i w esejach
zebranych w tomie Metafizyczna pauza [Milosz 1995: 72-77]. Jan
Blonski nazwal ten nurt wspoélczesnej refleksji ,religijnym ekume-
nizmem’, Iaczy on bowiem w sobie elementy réznych systeméw
wierzen, mitéw i obrzedéw oraz wyrasta z szerokich poznawczych
zainteresowari i pasji [Bloniski 1983]. Trudno jednak, co staralam
sie ukaza¢, zamkna¢ erudycyjna, sensualna i refleksyjna tworczosé
Ewy Elzbiety Nowakowskiej w jednej formule czy w jednym nur-
cie wspdlczesnej poezji, cho¢ wiaze si¢ ona z liryka o$mielonej
wyobrazni, neoklasycyzmem, ,krakowska szkolg poezji’, poezja
kobieca i ekokrytyka.

Réznorodne poszukiwania poetki laczy metafora ,,oka”, sym-
bolizujacego widzenie i patrzenie — uwazne §ledzenie rzeczywisto-
$ci, ale tez wysilki przebicia sie przez skore $wiata, dotarcia wzro-

Urodzony 19 marca 1869 roku Mehoffer byl zodiakalng Ryba; urodzony zas
15 stycznia tego samego roku Wyspiariski — Koziorozcem.
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kiem do wnetrza cztowieka i bytu oraz zajrzenia za coraz grubsza
zastone, ktéra oddziela ludzi od gasnacego zrédta sacrum — zacho-
dzacej za widnokrag zachodniej kultury Zrenicy boskiego Oka.
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Magdalena Rabizo-Birek

The eye of the poet. Comments about the work

of Ewa Elzbieta Nowakowska

The article describes the work of the poet from Cracow,the author of
short stories, essayist and translator — Ewa Elzbieta Nowakowska. Her
poems were situated on the map of Polish literature among the “born in
the seventies”, in the strand of “emboldened imagination” poetry, in the
background of “Cracow school of poetry”, in a circle of women’s poetry.
The main themes of her work: religion, the world of nature, history, culture
and were presented by selecting relevant examples of her poems. In the
conclusion, it was hypothesized that the varied work of the poet combines
with the interest in perception and cognition, for what is available for the
sense of sight as well as for what is hidden: transcendence and the mystery
of being, expressed in the poet’s works by the broad metaphor of “the eye”.

Keywords: poets born in the 1970s; “audacious imagination”; connec-
tions between arts; religious literature; ecocriticism; women’s

poetry; “the Cracow school of poetry”

Magdalena Rabizo-Birek — dr hab., prof. nadzw., kieruje Zakladem Lite-
ratury Polskiej xx i xx1 Wieku w Instytucie Polonistyki i Dziennikarstwa
Uniwersytetu Rzeszowskiego. Interesujq ja zwigzki miedzy literatura i sztu-
kami plastycznymi, literatura najnowsza (gléwnie poezja) i obecnoéé w niej
tradycji romantycznej. Bada twérczoé¢ pisarzy emigracyjnych. Od 20 lat jest
redaktor naczelng kwartalnika literacko-artystycznego ,Fraza”. Opublikowata
monografie Romantyczni i nowoczesni. Formy obecnosci romantyzmu w polskiej
literaturze wspdlczesnej (2012), byla takze pomystodawczynia i wspotredak-
torka kilku monografii zbiorowych, m.in.: Swiaty Olgi Tokarczuk (2013), Przy-
bos dzisiaj (2017), Miejsca, ludzie, opowiesci. O twdrczosci Andrzeja Stasiuka
(2018). Redaktorka i autorka czterech toméw monografii Sztuka Podkarpacia

(2010, 2011, 2013, 2015).






