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»Iysiac wierszy”. O poezji
Wioletty Grzegorzewskiej tropem Gugut
(badz odwrotnie)

czy to jest poezja
i jaka to poezja —

Czy taka, w ktdrej proza widziana jest Zle —
Czy taka, ktéra dobrze jest widziana w prozie —

Wislawa Szymborska, Trema

W roku 2015 jurorzy obu najwazniejszych krajowych nagréd lite-
rackich — Gdynia i Nike — byli wyjatkowo zgodni: Guguly, proza
Wioletty Grzegorzewskiej, nieznanej szerszemu gronu odbiorcow
czestochowskiej poetki, zastuzyla ich zdaniem na nominacje do
obu lauréw. Dzieki rekomendacji szacownych kapitut w rekach
czytelnikow znalazta sie niewielka ksigzeczka o wielkiej literackiej
urodzie i réwnie wielkim potencjale interpretacyjnym. W dorobku
Grzegorzewskiej mozna przypisac jej miano kamienia milowego,
pozycji rzutujacej zaréwno na przyszle utwory, ktérych ocena
w kontekscie Gugut jest nieuchronna, jak i na dotychczasowa
tworczosé, na ktéra pada za ich sprawg nieco odmienne $wiatlo.
W pierwszej lekturze jest to autobiograficzna opowiesé
o dziecinistwie i dojrzewaniu Wiolki (alter ego autorki) umiej-
scowiona we wsi Hektary pod Czestochowg na przetomie lat 7o0.
i 80. xx wieku. Guguly, formalnie usytuowane miedzy zbiorem
opowiadan a mikropowiescia, przez wydawce sa anonsowane na
okladce jako ballada, co - jedli uwzglednimy synkretyzm rodza-
jowy tego gatunku — wydaje sie ze wszech miar stuszna podpowie-
dzig kierunku lektury. Tym, co przesadza o atrakcyjnoséci Gugut,
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jest bowiem ich kalejdoskopowos$¢, rozumiana jako zmiennogé
konfiguracji elementéw przemieszczajacych sie¢ w obrebie nie-
zmiennego pola widzenia. Zasadniczym pryzmatem $wiata przed-
stawionego pozostaje narratorka, w przebiegu tekstu wciaz ta
sama, a jednak inna, bo starsza, bogatsza o nowg wiedze na temat
siebie samej i rzeczywisto$ci, ktéra zamieszkuje. Grzegorzewska
sygnalizuje te jednoczesng stalo$¢ i zmiennos¢ tozsamosci zna-
czacy korekta imienia gléwnej bohaterki, ktéra na oczach czy-
telnika z przywolujacej bestseller Nabokova Loletki przeistacza
sie w Wiolke. Jej biografie mozna by uzna¢ za wrecz modelowa
ilustracje slynnego zdania Simone de Beauvoir: ,Nie rodzimy si¢
kobietami - stajemy sie nimi” [Beauvoir 2003: 299]. Adolescen-
cja Wiolki jest bowiem $ciéle powigzana z formowaniem si¢ jej
kobiecosci, w wymiarze zaréwno somatycznym, jak i psychicz-
nym. Taka dominanta tematyczna przesadza o przynaleznosci
Gugut do nurtu prozy inicjacyjnej, czego zapowiedzig jest zreszty
sam tytut zbioru, laczacy gwarowe znaczenie niedojrzalych owo-
cOw z onomatopeicznym brzmieniem pierwszej mowy dziecka.
Wypowiadane przez ojca Wiolki stowa: ,W $rodku jestem jak te
guguly” [Grzegorzewska 2014: 12] po$wiadczaja jednak, ze jest
to inicjacja niejako zaprzeczona. W ich $wietle dorastanie nie jest
porzucaniem kolejnych weielen, lecz ich nawarstwianiem, samo
dojrzewanie za$ polega w istocie na zaakceptowaniu swojej nie-
dojrzalo$ci. Potwierdza to symboliczna w wymowie ostatnia scena
Gugul, wktdérej Wiolka boso zawraca z przystanku autobusowego,
rezygnujac z opuszczenia rodzinnej miejscowosci.
Sygnalizowany tu trop inicjacji przyda sie takze czytelnikowi,
ktory zdecyduje sie na nieco mniej oczywisty kierunek lektury.
Uwzgledniajac autobiograficzny wymiar tekstu, warto w nim
bowiem dostrzec nie tylko opowie$¢ o dojrzewaniu kobiety, ale
i opowie$¢ o narodzinach pisarki. Fundamentalne znaczenie ma
skojarzenie dzieciecej percepcji z doroslym jezykiem opisu jako
tekstowego swiadectwa splotu niedojrzatoéci i dojrzalosci, o kto-
rym traktuja Guguly. Wiolka z wnikliwo$cia i uwaga przyglada sie
otoczeniu, ktére w zapisie jej aktu poznania przybiera postaé -
stopniowo odkrywanych — koncentrycznych kregéw. Kazdy z nich
mogtby w gruncie rzeczy stac si¢ przedmiotem osobnych rozwa-
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zan interpretacyjnych; tu z konieczno$ci sa one jedynie sygnali-
zowane.

Pierwszy to krolestwo roslin i zwierzat, ktérego obraz jest
ulozony miedzy innymi z motywoéw wyliniatej odpustowej lamy;
kota Czarnego, ktory — polaczony z Wiolka symbiotyczna rela-
cja - podczas wspdlnych wedréwek oplotkami pokazywat jej ,inng
geometrie $wiata” [Grzegorzewska 2014: 9] i 0 ktérym mowa jest
w elektryzujacym pierwszym zdaniu opowiadania Jezusowa lote-
ria: ,Wbrew zakazowi matki zaczelam sypia¢ z Czarnym” [Grze-
gorzewska 2014: 9]; czy tez ze scen preparowania cial leénych
zwierzat przez ojca bohaterki, noszacego zreszta wymowne w tym
kontekscie imi¢ — Ry$. Drugi krag znaczen inicjacyjnych stanowi
w Gugutach religijno$¢, ktdra jest osobliwg mieszanka wierzen
chrzeécijanskich i poganiskich. Pomiedzy scenami procesji Bozego
Ciala, przygotowan do wizyty papieza Jana Pawla 11, przyjecia
obrazu Matki Boskiej bezkolizyjnie funkcjonuja motywy czerwo-
nej wstazki zawigzanej przez matke na raczce nowo narodzonej
Wioli ,przeciw ztym urokom” [ Grzegorzewska 2014: 5], zabobon-
nej wiary w burze wywolywang zabiciem pajaka czy czynionego
$ling znaku krzyza na czole omdlalej w czasie mszy bohaterki.
Sceny te dostarczaja wiedzy nie tyle o religijno$ci samej Wiolki,
ile o spotecznoéci, do ktoérej nalezy, stanowigcej zreszta kolejny
istotny przedmiot jej badan. Wiolka penetruje go jakby w dwéch
wymiarach: obserwuje zaréwno zbiorowo$¢ (darcie pierza, szycie
proporczykéw na wizyte papieza), jak i szczegélnie interesujace
na jej tle jednostki (komiczny Starszy Lajbos$, ktéry wymienia
Dziela wszystkie Lenina na papier toaletowy, i tragiczna Stella
Dynus, przyjaciétka matki, ktéra wyjechata przymusowo w 1968
roku). Nie bez znaczenia jest tu takze moment historyczny, to
jest czas stopniowo karlejacego PRL-u, oraz biograficzny, czyli lata
szkolne Wiolki, wymagajace zdolno$ci funkcjonowania tak w gru-
pie réwiesniczej, jak w hierarchii uczed-nauczyciel. Na naszki-
cowanym tu tle rozgrywaja sie jakze istotne watki erotyczne
wspoltworzace temat inicjacji seksualnej bohaterki (krawcowa
Stasikowa, molestujacy Wiolke doktor Kwiecien, do§wiadczenia
z Natka i Starszym Lajbosiem) i wreszcie motyw tanatologiczny
przedstawiony w klamrowym ukfadzie $mierci kota Czarnego
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i przedwczesnej $mierci ojca. Wszystko to wspottworzy wyjatkowo
obfity w doznania i do§wiadczenia obszar poznawczej eksploraciji,
ktory Grzegorzewska opisala w skromnej objetosciowo, liczacej
nieco ponad sto stron ksigzce. Tak znaczna kondensacja znaczen
i wrazen ma, jak sie wydaje, swoje zrdédlo w poetyckim rodowo-
dzie autorki Gugul, ktéra, poczynajac od debiutanckiej Wyobrazni
kontrolowanej (Czestochowa 1998), przez Parantele (Czgstochowa
2003), Orinoko (Tychy 2008), Inne obroty (Toronto-Rzeszéw
2010) i arkusz poetycki Ruchy Browna (Czestochowa 2011), nie-
$wiadomie zmierzata ku konstatacji:

Zdatam sobie wtedy [w 2011 r., po wzieciu udzialu w marato-
nie pisarskim ,,Once Upon a Deadline” w Southend-on-Sea —
I.G.W.] sprawe z tego, ze to wlasnie proza jest moim zywio-
tem i wladciwg forma artystyczna, do ktdrej dazylam cale lata.
[Kazimierowska 2015 ]!

Z tego przekonania po trzech latach zrodzily sie Guguly.
O wigzacym sie z nimi tworczym zwrocie Grzegorzewska mowi:

Na rzecz opowiesci musialam sie przestawi¢ o sto osiem-
dziesiat stopni. Zamiast zbiera¢ i dopasowywaé rozrzucone
puzzle, jak podczas pisania wierszy, uczylam sie sktada¢ kostke
Rubika, czyli $wiat przedstawiony. [ Kazimierowska 2015]

To, co z perspektywy pisarki jest zasadniczg zmiang formy
podawczej tekstu, wymagajaca catkowicie innej techniki pisania,
w odczuciu czytelnika nie musi jednak nosi¢ znamion az tak jedno-
znacznego przelomu. Lektura twérczoéci poetyckiej Grzegorzew-
skiej — tu znéw z konieczno$ci wybidrcza i pobiezna — potwierdzi
jednak o wiele silniejszy jej zwigzek z proza, niz mozna by sadzi¢ na
podstawie wypowiedzi samej pisarki.

We wprowadzeniu do debiutanckiego tomiku Wyobraznia
kontrolowana Grzegorzewska pisze: ,Slucham, obserwuje, ale

1 Pytania o proze padaja niejednokrotnie w wywiadach z autorka Paranteli [zob.
m.in. Winiarski 2010; Sajkowski 2009].



»TYSIAC WIERSZY . O POEZJI WIOLETT'Y GRZEGORZEWSKIE]... 119

nie zadaje pytan” [Grzegorzewska 1998: 7). Wierna tej deklara-
cji ponad zwierzenia i wynurzenia poetyckiego ,ja” przedklada
obserwacje, ci¢zar dociekan przerzuca tym samym na czytel-
nika. Pytania wylaniajq sie samoistnie z generowanych wyobraz-
nig poetki obrazéw usytuowanych na przecigciu wspdlczesnej
codziennosci i tradycji kulturowej. W gléwnych rolach wyste-
puja: Hamlet, ktéry zdecydowal sie na ,by¢” (Hamlet), mistrz
Polikarp, ktéry umarl ze strachu przed $miercia (Rozmowy
mistrza Polikarpa ze $miercig), Zbyszko z Bogdanca, ktéremu
w obliczu zaslubin lepiej byloby zgina¢ z rak kata (Wersja wyda-
rzen), Julia, zona Wladka, ktéra boi si¢ wychodzié¢ na balkon
(List do pani P..."), Tristan i Izolda, ktérzy ,mieszkaja w M-2,
a ,miedzy nimi miecz ciszy” [Grzegorzewska 1998: 16], ale tez
anonimowe postacie zyjace za §ciang, mijane na ulicy — samotne,
rozczarowane, chore, zagubione. Obserwacje Grzegorzewskiej
sa gorzko-ironiczne, a brak jawnego komentarza poteguje ich
chléd i wzmacnia dramatyczng wymowe. Zawiedziona milog¢,
nieuleczalna choroba, nieuchronna staro$¢ i wreszcie $mieré¢ —
ukfadaja sie w katalog tematéw, z ktérego poetka bedzie czerpaé
stale, cho¢ w coraz bardziej zlozony i wieloplaszczyznowy spo-
sob. Zmysl obserwacji i efekty jego pracy pozostana w centrum
tej twoérczosci, dolacza jednak do niego lub objawia sie w wiek-
szym stopniu: osobista, prywatna dykeja, poetyka wspomnieni
i reminiscencji, poglebiona analiza meandréw ludzkiej psychiki,
gry z jezykiem odstaniajace skomplikowang nature interperso-
nalnych relacji*. Coraz mniej kontrolowana wyobraZnia, coraz
bardziej ztozone i wielowymiarowe $wiaty przedstawione kolej-
nych wierszy. Chronologiczna lektura dorobku lirycznego Grze-
gorzewskiej owocuje wrazeniem, ze poezja ta stopniowo jakby sie
»zageszcza’, fraza staje sie dluzsza, metaforyka bogatsza i bardziej
wysublimowana. Kazdy wiersz domaga si¢ wyobrazniowej rekon-
strukcji sytuacji lirycznej w formie obrazu z konkretna scenerig
i umiejscowionymi w niej postaciami. Za przyklad niech postuzy
utwoér Obraz nadchodzi, z — trzeciego w dorobku czestochowskiej
autorki — tomiku Orinoko:

2 Por. np. wiersz Kobieta i m¢zczyzna — frazeologicznie [ Grzegorzewska 2003: 43].
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Matka bije dywany, podlewa szlauchem chodnik,
myjemy nawet listki kwiatéw czule jak niemowlaka.
Wszystko l$ni, gdy Obraz wchodzi z sanktuarium,
pobrudzone woskiem atlasy opieraja sie o prog,
tlum jak zagazowane muchy rozprasza si¢ w sieni.

Niepojeta jest piesn do pudla, z ktérego macki
madonny jak wymyte resztki pelargonii schodza
pojedynczo na gumolit, niepojety jest ten Obraz,
ktéry mnie przemienia w przestraszone dziecko.
[Grzegorzewska 2008: 13 ]

Czytelnik Gugut polaczy je z tym wierszem bez trudu, tym
bardziej ze Grzegorzewska nie tylko nie zaciera §ladow poetyckiej
proweniencji fragmentu swej prozy opowiadajacego o przybyciu
obrazu Matki Boskiej z bazyliki Swietego Antoniego do domu
Wiolki w Hektarach, ale, przeciwnie, eksponuje znaczeniowa
wieZ, opatrujac opowiadanie tym samym tytulem, co wiersz.
Obraz nadchodzi to w obu wypadkach konfiguracja podobnych
motywoéw: krzatajaca si¢ matka, goraczkowe porzadki obej-
mujace nawet mycie li$ci roélin doniczkowych, muchy, ktére
w prozie odstrasza si¢ muchozolem, w poezji stuza za comparans
w pordéwnaniu opisujacym zgromadzony przed obrazem tlum,
wreszcie ,pie$n do pudta’, ukonkretniona w Gugulach refrenem
»Madonno, Czarna Madonno, jak dobrze Twym dzieckiem by¢”
i motywem ulozonej na drewnianej lektyce skrzynki, w ktérej
spoczywatl obraz.

Przyklady analogicznych upodobnien $wiatéw przedstawio-
nych opowiadan i wierszy Grzegorzewskiej mozna by mnozy¢, for-
mulujac naich podstawie wniosek o kluczowym dla tej twérczosci
znaczeniu poetyki wspomnier’. Tozsamosciowy w swej wymowie,
zaledwie czterowersowy wiersz Zaginiona z tomu Inne obroty nie
pozostawia w tej kwestii najmniejszej watpliwosci:

3 Por. m.in. wiersz Czasy zespolone z tomu Inne obroty, wykorzystujacy motyw
czerwonej wstazeczki wigzanej na nadgarstku nowo narodzonej bohaterki [ Grze-
gorzewska 2010: 10].



»TYSIAC WIERSZY . O POEZJI WIOLETTY GRZEGORZEWSKIE]...

Szukajcie mnie na strychu pod plandeka,
Pod lis¢mi grazeli, na dnie kamionki.

Siedze na czeresni i tykam guguly.
Drzewo szepcze: — Wydam cie szpakom.
[Grzegorzewska 2010: 31]

»Gugulowato$¢”, pojmowana jako dar wiecznej niedojrzatosci,
urasta tu do rangi mitu zalozycielskiego. Bazujacy na nim wspo-
mnieniowy nurt poezji Grzegorzewskiej z oczywistych wzgledéw
poddany zostanie swoistemu testowi jako$ci w wierszach powsta-
tych na obczyznie. I to wlasnie w sytuacji oddalenia, bedacej dla
kazdej poezji rodzajem proby, odsloni sie szczegdlny walor tej
dykcji, za jaki wypada uzna¢ jej antynostalgiczno$¢+. Bagaz remi-
niscencji nie prowokuje tu, mimo swego bogactwa, fatwych wzru-
szen, co nie oznacza, rzecz jasna, ze wyklucza je w refleksji czy-
telnika. Grzegorzewska konsekwentnie stawia na konkret i detal,
konstruujac swe wiersze z mikroobserwacji rzeczywisto$ci. Bazuje
zatem na metodzie deklarowanej i zaprezentowanej w debiucie,
tyle ze efekt, jaki osiaga, jest o wiele bardziej zniuansowany. Klu-
czem jest tu zmniejszenie dystansu do przedmiotu opisu, przede
wszystkim za sprawg ekspozycji poetyckiego ,ja’, ktére petni funk-
cje filtra przesaczajacego obraz postaci i zdarzen. Tym tropem
autorka zmierza konsekwentnie ku Gugutom, dla ktérych poezja ta
jest rodzajem zaczynu czy wrecz fundamentu. Dobitnie potwier-
dza to utrzymany w Schulzowskiej poetyce Prokreator, opowie$¢
o dokonywanej przez ojca preparacji jastrzebia, otwierajaca drugi
tom poetycki Grzegorzewskiej — nie wiersz, jak mozna by sie spo-
dziewa¢, ale wlasnie mikroproza, ktdra autorka wykorzysta w zbli-
zonym brzmieniu w zamieszczonym w Gugulach opowiadaniu pod
tytulem Stoliczku, nakryj si¢. Sa i pomniejsze sygnaly zaleznosci
obu ksigzek: przede wszystkim, tak wazna dla Wiolki, posta¢ ojca
w wierszach Spéznione dokarmianie pszcz6ti Wiosenne patroszenie
kopca, ale tez obrazy wiejskiej religijno$ci (Poswigcenie pél, Wielka-

Za jeden z wyjatkéw mozna uznaé wiersz Babcia Stefania [Grzegorzewska
2003: 20]. O do§wiadczeniu migracji w poezji Grzegorzewskiej zob. Faragd 2016.
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nocna niedziela, Odpust, Wyprowadzenie zwlok), reistyczne kadry
(Stop klatka, W szafie babci Stefanii), akwatyczne pejzaze (Nad
Bozym Stokiem w lipcu, Urok) czy obyczajowe obrazki (Stypa).
Niezwykle wyrazne, jednoznaczne, tekstowe $lady Gugul znaj-
dujemy zatem w twodrczosci poetyckiej Grzegorzewskiej ponad
dziesie¢ lat przed ich wydaniem. Tytul tomiku, o ktérym mowa -
Parantele — odsylajacy do znaczenl powinowactwa czy pokrewien-
stwa nabiera w tym ujeciu intertekstualnego wydzwieku, pozwala
dostrzec w zbiorze co$ na ksztalt pre-Gugul. Formule te mozna by
w gruncie rzeczy odnie$¢ do calej poezji Grzegorzewskiej, gdyz
pogtos ten czytelnik bedzie slyszal z r6znym natezeniem az do jej
ostatniej ksiagzki poetyckiej, czyli arkusza Ruchy Browna®. Magda-
lena Rabizo-Birek tak charakteryzuje zamieszczone w nim wiersze:
y[ .- ] liryka sensualna, petna obrazéw, smakéw, dzwiekéw i zapa-
chéw” [Grzegorzewska 2011: 26] — wylawiajac tym samym, niejako
przy okazji, zasadniczy rejestr Guguf, ktérych narratorka opisuje
swoje dziecinistwo triada: ,$wiatlo, dzwigki i zywioly” [Grzego-
rzewska 2014: 9]. Warto te stowa skojarzy¢ z innym komentarzem,
to jest z zamieszczong na czwartej stronie okladki Gugut wspo-
mniang tu informacja wydawcy, iz jest to ,ballada o polskiej wsi
w czasach PRL-u i dojrzewaniu”. Akcent, tu polozony na epickim
tonie utworu Grzegorzewskiej jako historii konkretnego miejsca
i czasu, az prosi si¢ 0 przesuniecie na wymiar liryczny Gugut. Upo-
waznia do tego utrwalony w nich, silnie zindywidualizowany obraz
$wiata skladajacy sie z szeregu formulowanych z perspektywy ,ja’,
monologowych $§wiadectw jego zmystowego odbioru. Jednostko-
wos¢ ujecia idzie w tym wypadku w parze z wyrazng estetyzacja
przekazu, jako ze Guguly sa tekstem o niewatpliwej urodzie styli-
stycznej, ktorej dowodem niech bedzie passus z otwierajacej zbidr

Odpustnicy:

W czerwcu pojechaliémy na odpust do bazyliki Swietego
Antoniego. Zaczela sie procesja. [ ... ] Zapatrzylam sie i gdy
mama szukala w torebce drobnych na tace, puscitam jej reke
i pobieglam za procesja jak za krolewskim orszakiem. Zatrzy-

5 Por. np. wiersze: Gwiezdne i Narzeczeni wedkujg [ Grzegorzewska 2011: 6 i 8].
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matam sie dopiero przy straganie z dmuchanym srebrnym
wielorybem. Wieloryb nie mégt odptyna¢ do chmur. Storice
zlapalo go w fioletowe i czerwone kregi, oslepilo mnie i pieklo
w policzki. Pozloceni ludzie znikali miedzy bryczkamiisamo-
chodami, zostawiajac po sobie podluzne cienie na murze.
[Grzegorzewska 2014: 6]

To symptomatyczny cytat, Grzegorzewska komponuje
bowiem biografie gléwnej bohaterki nie tylko ze zdarzen i biora-
cych w nich udzial postaci, ale takze (a moze nawet przede wszyst-
kim) z wrazen i doznan natury zmyslowej stanowiacych wspélna
wlasnoé¢ dziecinstwa i poezji. ,Pod plotem dogorywal piecyk
z peknieta rurg i opadajacymi platami patyny” [Grzegorzewska
2014: 52] — wtego typu frazach dziecigce widzenie $wiata sprzymie-
rza sie z jezykowym kunsztem poetki, a gloskowa instrumentacja
nobilituje detal zniszczonego przedmiotu. Kolory, smaki, zapachy,
dzwigki i faktury wspottworza w Gugulach osobliwg mieszaning
doznan o formacyjnym charakterze. Gdy Wiolka powacha zna-
lezione w fazience kolezanki perfumy Diora (o jakze znaczacej tu
nazwie ,Dolce Vita”), poczuje ,,zapach waniliowych babeczek i lata”
[Grzegorzewska 2014: 89] — zmyst wechu zaprowadzi ja do tego,
co znane ,,0d zawsze”. Won wosku, krochmalu, naftaliny czy kurzu,
smak kogla-mogla z kawa lub marchewkowego soku staja si¢ epic-
ko-lirycznym tworzywem opowieéci o §wiecie i o odbiorze tego
$wiata przez ,ja’. Spoiwem tych sensualnych relacji jest powracajacy
w tekscie po wielekro¢ iw rdznych odstonach motyw $wiatta, dzieki
ktéremu przeszto$¢ nie pograza sie w zwyczajowych mrokach nie-
pamieci, lecz emanuje nowym blaskiem. Frazy w rodzaju: , Asfalt
1¢nit jak skérki baktazanéw” lub ,Swiatlo taskotato mnie jak woda
podczas kapieli w bali na podwérku” buduja na wskros poetycka
aure tej prozy. Wspottworza ja efekty spod znaku realizmu magicz-
nego, takie jak obraz unoszacej sie w powietrzu figury Jezusa, kto-
rego narratorka o$miela sie prosi¢ o wskrzeszenie kota Czarnego,
czy scena lotu Wiolki-jaskolki nad Hektarami:

Poczutam mrowienie w okolicy lopatek. Nagle stalam sie lekka
jak strzep folii. Uniostam sie i usiadtam na szybce uchylonego
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okienka. Wylecialam na plac, kolowatam przez chwile nad
sadem. Niebo, jak wieczko mojego stoika, bylo podziurawione
gwiazdami. Przeswitywala przez nie jakas inna podszewka.
Zlotu ptaka zobaczylam cala wioske: ze zgnilozielonym lasem
od pénocy i bialymi kregami kopalni dolomitu od wschodu.
[Grzegorzewska 2014: 60]

W kontekscie tego rodzaju obrazéw plynnie kojarzacych
realne z wyobrazonym znaczaco wybrzmiewa cytowana na famach
»Iygodnika Powszechnego” konstatacja autorki Gugut: ,Kiedy je
napisalam, poczulam sie tak, jakbym w krétkim czasie stworzyla
tysiac wierszy” [Kazimierowska 2015]. I cho¢ pisarka w dalszej
cze$ci wypowiedzi wskazuje na réznice miedzy oboma obszarami
swojej twdrczosci, to usytuowany na skrzyzowaniu poezji i prozy
idiolekt Grzegorzewskiej przeslania jej deklaracje. Po lekturze
Paranteli, Orinoko czy Innych obrotéw — Guguly s niczym innym
jak proza utkang z poezji.
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One thousand poems. About Wioletta Grzegorzewska’s poetry
following the trail of Guguly (or vice versa)

The article is devoted to the issue of the relationship between poetry and
prose area of Wioletta Grzegorzewskass literary activity. Nominated for
the most important national literary awards and the Man Booker Interna-
tional Prize Guguly (2014) are here interpreted as the work located at the
intersection of poetry and prose, in which accumulate two most important
qualities of Grzegorzewska’s creativity: a unique sense of observation and
sensual imagination. They join in idiom, which the reader will recognize
easily, no matter what solution formally propose its author.
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