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Kadrowanie egzystencji: Klara Nowakowska

W 1998 roku Nagrode Gléwng 1v Ogélnopolskiego Konkursu
Poetyckiego im. Jacka Bierezina otrzymata Klara Nowakowska,
poetka urodzona w 1978 roku. Jej debiutancki tomik, wydane
w roku 1999 Zrosty, przejawia wladciwosci, ktore pdzniej stang
sie dla twérczosci autorki rozpoznawalne - silne zwigzki z miej-
scem, zyciem miasta, ulic, domu, nasycenie liryzmem i podszycie
blizej nieokre$long niepewnoscia. Poezja Nowakowskiej poka-
zuje, Ze pisanie wierszy ma wiele wspdlnego z kadrowaniem —
wycinaniem z obserwowanego obrazu najlepszego fragmentu,
nadawaniem mu okre$lonego ksztattu. Wiersz to kadr, w ktérym
w sposdb niedoskonaly odbija si¢ réznie rozumiana rzeczywi-
sto$¢. Poetka kadruje $wiat zewnetrzny i wewnetrzny, przestrze-
nie miasta i elementy kultury. Istotny jest tutaj gest przycinania
i wybierania tego, co najbardziej nadaje si¢ do pokazania przez
jezyk, ktéry sam jest kadrowaniem i jednocze$nie temu kadrowa-
niu si¢ poddaje. Nowakowska prezentuje to szczegdlnie w swoich
krétszych wierszach, ktdre staly sie podsumowaniem jej dotych-

czasowej tworczosci.
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1. Wiersze-zrosty

Juz w pierwszej ksigzce w Zrostach, utwory poprzeplatane sa cyta-
tami, kazdorazowo sygnalizowanymi kursywa. Sg one wyjete z cze-
gos przeczytanego, zastyszanego, czasami pelnia funkcje swoistych
didaskaliéw. Dopelniaja tekst, s3 jak niepokojace wtracenie, ktore
nie pozwala czytelnikowi przesta¢ sie zastanawiaé. W Zrostach
poezja Nowakowskiej jest poezja drazenia, maci spokdj obser-
watora, jest nieoczywista, dotyka prywatnosci i jednoczeénie
eksponuje podskdrne zycie ulic, konkretnych miejsc w konkret-
nym czasie. Jednak czas terazniejszy w rézny sposob naznaczony
jest przeszloscia — miejsca rodza wspomnienia, czasem uwalniaja
historie, budza niepokdj, ktéry stale towarzyszy podmiotowi.
W utworze Raport z oblgzonego mieszkania, parafrazujacym tytut
wiersza Zbigniewa Herberta, czytamy:

Miasto za oknem tak ciasne,
Ze nie ma juz miejsca na gesty;
zostaje wiec, pakuje mysli w papier —

Wisla jest tu wgska jak przegub,
a transfuzja wéd mozliwa tylko we snie
Wieczorny dym zastyga na wysokosci kolan

jak biatko

- niepokojaca jest mysl
0 jego pochodzeniu.
[Nowakowska 1999: 29]

W tomiku dominuje ponury nastrdj wzmagany przez takie
obrazy, jak deszcz, ,plesii w powietrzu’) ,$liski wieczor” Przeszio$¢
zrasta sie z terazniejszoscia, wlasne stowa z cytatami, parafrazy
znanych tytuléw z nowymi znaczeniami. Wiersze staja sie tytu-
towymi ,zrostami’”.
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2. Ciecia

W tomie Skfadnia (2004) Nowakowska wybiera bardziej skon-
densowang forme, w ktorej ujawnia sie to, co najlepiej wybrzmi
w nastepnych zbiorach — wiersze krétkie, kilkuwersowe, ale wcale
nie oszczedne w stowach. Autorka Niskiej rozdzielczosci stwarza
specyficzny rodzaj poetyckiej miniatury — pisania bez przesadnej
ascezy, a jednoczesnie z dosadng precyzja. Mimo iz poetka woli
krétkie wiersze, pozostaje przy bujnych frazach i rozbudowanych
wersach. Wiele z utworéw Nowakowskiej sprawia wrazenie ucie-
tych w odpowiednim momencie — moglyby stanowi¢ czeé¢ tek-
stu, ktory ,toczylby sie” dalej, a jednocze$nie ciecie wydaje sig
na tyle precyzyjne, ze liryki stanowia wyrazne, odrebne calosci.
Przez ,urwanie” we wladciwym miejscu autorka Ulicy Stowiatiskiej
podejmuje prébe zapanowania nad rzeczywistoscia — zaréwno ta
zewnetrzng, jak i ta, ktérg mozemy nazwaé wewnetrzng rzeczy-
wisto$cia cztowieka. W Sktadni znajdujemy utwér zatytulowany
Wiersz:

braciom Melanowskim
Forma wyzwala uczucie wladzy nad treécia.
Tre$¢ przynosi wrazenie stanowienia formy.
W ten sposéb rzeczywisto$é zyskuje
kolejny potencjalny btad

W zapisie.
[Nowakowska 2004: 43]

W tym metapoetyckim tek$cie Nowakowska umieszcza swéj
program ujmowania rzeczywistosci w ramach wiersza, prébuje
(za)trzymaé ja w ryzach. Wykorzystuje autotematyzm do podkre-
$lenia zludnego wrazenia panowania nad treécia. Na pierwszym
planie mowa tu o sensach zawartych w wierszu, o sztuce tworze-
nia. Jednak nie tylko — tre$¢ i forma maja tu szersze znaczenie,
kaza mysle¢ o do$wiadczeniach pozatekstowych. ,Potencjalny
blad w zapisie” odnosi si¢ nie tylko do tekstu, wladze formy nad
tre$cia i treéci nad forma z powodzeniem mozna odnie$¢ zaréwno
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do ludzkich spraw codziennosci, jak i do szerszego wymiaru egzy-
stencjalnego. Blad jest integralnym elementem tworzenia, ktére
zawsze znieksztalca i manipuluje. Caly utwor, co czeste w poezji
Nowakowskiej, podszyty jest niewyrazonym eksplicytnie dystan-
sem do komunikowanych sléw, a nawet gorzka ironia. Kto/co ma
nad nami wladze? Czy panujemy nad zyciem, nad twérczoécia, nad
rzeczywisto$cia? Autorka Niskiej rozdzielczosci niejednokrotnie
pokazuje, ze nasza kontrola jest pozorna, a zycie czlowieka toczy
sie jakby bez jego zgody, bez jego stanowienia o sobie.
Nowakowska czesto sigga po obrazowanie zwigzane z zywio-
tami. Najczesciej przywolywana jest woda' — pod postacia rzeki,
wilgoci, oceanu, lodu. Z kolei powietrze — wiazace sie z lotem —
reprezentowane jest przez ptaki: mewy, jemiotuszki, golebie.
Zywioly funkcjonuja w wierszach Nowakowskiej w ramach réz-
nych znaczen tego wyrazu. To ponadracjonalna sila i tworzywo
materialnej rzeczywistosci. Swiat kadrowany przez poetke w wier-
szach zdaje sie zatapia¢ w zywiotach. Woda jest tu nie tylko Zzré-
dlem zycia. Rozmywa i utrudnia, nie jest pedzaca sila, niszczyciel-
skim pradem nie do zatrzymania — dziala inaczej, drazy powoli,
wchodzi w szczeliny $wiata. Autorka Zrostéw unika jednoznacz-
nosci, przez pisanie o wodzie po raz kolejny poteguje niepewnos¢,
niesprecyzowany lek. W Skladni znajduje sie wiersz Hibernacja:

Rozszczepienie rzeki w tym mie$cie:
nurt zamiera w kanatach jak nerw
podzielony na dziesiatki widkien;

cienki 16d wstepuje i goi
otwarte usta wody,

ktdra nic nie mowi.
[Nowakowska 2004: 38]

1 W umieszczanych w notkach biograficznych spisach publikacji Nowakowskiej
najczesciej mozna trafi¢ na informacje o wydaniu tomiku zatytulowanego Wodne
wiersze. Informacja ta jest bledna (ukazuje si¢ poza ingerencja autorki), zbiér nie
doczekat sie osobnego wydania, wigkszo$¢ ,wodnych wierszy” poetki zostalo
zamieszczonych w tomie Skladnia.
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Zywiol (wody) przedstawiony zostaje jako ludzki organizm.
Podobienstwo miedzy czlowiekiem a rzeka nie wydaje si¢ zaska-
kujace; podmiot, uzywajac okresleny, ktére naprowadzaja na
odpowiednie skojarzenia, méwi o jednym byciu. Usta wody nic
nie méwig — zywiot milczy, mimo Ze nie jest czym$ martwym,
przypomina organizm spelniajacy funkcje biologiczne. Nie ma tu
mowy o ciszy wody czy o cichej wodzie — nieozywionej, bedacej
jedynie ttem. Woda milczy. Popularny frazeologizm ,cicha woda”
wybrzmiewa w wierszu zupelnie inaczej. Milczaca woda nie rwie
brzegdw, tylko stopniowo, kropla po kropli, przenika i ogarnia.
Podobnie dzialaja stany ludzkiej psychiki, emocje i uczucia.

. Portretowanie ulicy

W tomiku Ulica Stowiariska (2012) depresyjne nastroje mieszaja
sie ze zgorzknieniem. Celne stowa okreglaja dystans i spojrzenie na
pozdr wrecz bezlitosne. Nie jest to jednak dystans calkowity, gtos
podmiotu jest bowiem glosem pochodzacym z wewnatrz, glosem
osoby, ktora stanowi integralng cze$¢ tytulowej ulicy. Podmiot
nie komentuje swoich uczu¢, nie wyraza jasno swojego stosunku
do opisywanych realiéw, nastroje w tomiku wyczuwa si¢ w prze-
strzeni niedopowiedzenia, co laczy sie ze wskazywanym przeze
mnie wczeéniej ,urywaniem” wiersza w odpowiednim momencie.
Widaé to w ponizszych przykladach:

Dwa koty skoczyly z okien
na bruk, dwie nastolatki zaszly;

miesigc nad kamienicg nisko
wisi.

[Bilans, Nowakowska 2012: 40]

Starzy bywalcy i $wieze
warzywa.
[Bazar, Nowakowska 2012: 39]
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Czu¢ koty, ktorych nie wida¢, czué delicje,
ktorych nie bedzie nam dane skosztowa¢;
czud i wzrok zza judaszy, cho¢ méwisz,

ze chl6d ciggnie z piwnicy.

Z piwnicy ciagnie swoja droga;

liczniki bija jak nieszczere serca,
ukrytym kablem plynie

nielegalnie prad.

[Schodami w gére, Nowakowska 2012: 18]

Relacjonujac rézne aspekty zycia (wlasnego i ulicy) na Sto-
wianskiej, autorka wplata refleksje metapoetyckie: ,Nie spisuje
sie dobrze. / To, co sie skrapla na kartce, / to nie s3 w zadnym
razie zdania na medal” [Nowakowska 2012: 28], ,Slowa roz-
pierzchnigte jak pajaki, / zaskoczone w kacie za piecem // (pré-
buje je pozbierac, / nawet sig nie brzydzg) [Nowakowska 2012: 30].
Tworzenie poezji jest stalym elementem zycia, sktadnikiem
codzienno$ci.

Tak jak nieruchoma jest woda, tak statyczne zdaje sie mia-
sto. A zarazem — tetni zyciem, jest w nieustannym ruchu, oddy-
cha przeszlodcia i terazniejszoscia. Podmiot(ka) wierszy z Ulicy
Stowiariskiej okazuje sie uczestnikiem zycia ulicy i jednocze$nie
jego bacznym obserwatorem. Rytm istnienia najblizszej okolicy
wraz z jej mieszkaricami, rzeczami i codziennymi zdarzeniami
wspolgra w wierszach z rytmem natury, co czesto sygnalizuja juz
same tytuly, w ktérych oddana zostaje takze zmienno$¢ pér roku
(Lato, Jesienny smuteczek, Zima w rynku, Pajgk styczniowy). Ten
prosty zabieg sprawia, ze panorama zycia na Stowianskiej zyskuje
wymiar totalny, obejmuje wiele bytéw skladajacych sie na jedno
istnienie (ulicy), a wszystko to na tle $wiata, ktdry jest jednocze-
$nie zmienny i staly — objety cyklicznoscia. Miejsce to nie tylko
element topografii, tworza je wszystkie te sktadniki, o ktérych
pisze w swoich utworach Nowakowska. Wyttoczony na okladce
tomiku zarys wroclawskiej ulicy, jakby wyjety wprost z mapy, to
zaproszenie do odkrycia, co tak naprawde przesadza o tym, czym
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jest dane miejsce. Pejzaz fragmentu miasta zamkniety w ramach
poezji pozwala na siegniecie do glebi, opiera si¢ powierzchow-
nemu patrzeniu, jakie oferuje mapa oddzialujaca jedynie na zmyst
wzroku i zdolnos¢ logicznego myslenia. Dane miejsce to wigcej niz
logika, to zbior istnien, uczu¢ i niedajacej sie tatwo sprecyzowa¢
witalno$ci. Mimo wszystko twérczo$ci Nowakowskiej nie mozna
nazwac poezja codziennoéci. Bartosz Sadulski, recenzujac Niskg
rozdzielczo$¢, wspomina o Ulicy Stowiariskiej:

W Ulicy Stowiariskiej, pierwszym tomie po o$miu latach,
poetka wyszla na ulice i miasto, ale nie po ziemniaki i spra-
wunki, tylko po wiersze, ktore, jak wiemy, leza na ulicy. Topo-
graficzna szczegélowo$¢ plynnie rozmywata sie w konkrecie
o charakterze czgsto anegdotycznym, nie byto jednak watpli-
wosci, gdzie w tym wszystkim znajduje si¢ podmiot wierszy,
pisanych jednak bardziej z sercem na dioni, niz mapg dzier-
zona oburacz. [Sadulski 2013 ]

Jak zaznacza Sadulski, Nowakowskiej nie interesuje mime-
tyczne opisanie ulicy. Podmiot jej wierszy nie jest tez flaneurem,
gdyz zbyt gleboko zwigzany jest ze swoim miejscem zamieszkania,
aby méc opisywacd je z perspektywy spacerowicza, turysty czy
nawet zdystansowanego mieszkarica.

Cyklicznos¢ prowadzi do powtarzalnoéci zwigzanej z rutyna,
od ktérej blisko do nudy. We wspomnianym wierszu Bazar okre-
§lenie ,stali bywalcy” przyjmuje postaé ,starzy bywalcy”, co zostaje
skontrastowane ze ,$wiezymi warzywami’. W powszechnie uzy-
wanych sformulowaniach przejawia sie ironicznie potraktowana
rzeczywisto$¢ ulicznego bazaru, gdzie nic nie jest w stanie zmieni¢
warunkoéw i klienteli. W kilku stowach zarysowuje si¢ zatem obraz
nieznos$nej powtarzalnosci, niezmiennego schematu. Nowakow-
ska, nie piszac o uczuciach, po raz kolejny pozostawia w utworze
ich $lady. Rutyna rodzi frustracje, obserwowanie ulicy wiaze sie
z absolutng stagnacja, martwotg. Budzi to skojarzenia z martwa
natura. Zarysowuje si¢ jednoczeénie pewien paradoks: ulica jest
jak zywotny organizm, gdy sie jej jednak dluzej przyjrzymy, oka-
zuje sie obrazem zastoju. A zatem: energia czy inercja? W odpo-
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wiedzi na to pytanie ujawnia sie istota paradoksu: jedno i drugie,
nawet jedli pozornie si¢ wykluczaja.

Obserwacje miejsca (ulicy) wraz z wszystkimi jego odcieniami
pozwala na my$lenie o poezji Nowakowskiej w kategoriach geo-
poetyki, ktéra moze by¢ réznie rozumiana w odniesieniu do tej
tworczoséci. Wedlug Elzbiety Rybickiej przedmiotem geopoetyki sa
topografie — zapisy miejsc w tekstach kultury [Rybicka 2006: 480].
Z pewnoécia zapisem miejsca jest wasnie Ulica Stowiariska, ale
juz w debiutanckich Zrostach, jak wspominalam, kazde miejsce
naznaczone jest przeszlocia. Miasto nie istnieje w oderwaniu od
historii. Miejsce jest zawsze konstruktem, ,zrostem” — przeszlosci,
terazniejszosci, jednostek, zbiorowosci. Rybicka zauwaza:

Warto pamietad, ze geografia i antropologia zaakceptowaly
literature oraz inne dziedziny sztuki i to nie tylko w powierz-
chownym rozumieniu jako material ilustracyjny. Dla geografii
kulturowej, ktéra swoim centralnym problemem czyniludzkie
doswiadczenie miejsca, literatura nie jest prostym odbiciem
zewnetrznego $wiata, lecz czescia zlozonej sieci znaczen oraz
zjawiskiem ujawniajacym spoleczny proces sygnifikacji. Lite-
rackie krajobrazy - jako kombinacja literatury i krajobrazu - s3
wytworami spolecznymi, gdyz ideologie i wierzenia ludzkie
je ksztaltuja, jak i s przez nie ksztalttowane. W konsekwencji
literatura i geografia nie s3 juz dwoma odrebnymi trybami
wiedzy, wyobrazniowym i faktograficznym, gdyz — zgodnie
z ponowoczesng logika i podobnie jak w przypadku antropolo-
gii — nastapil proces ,literaturyzacji” geografii oraz, jednocze-
$nie, proces ,u$wiatowienia” (to malo zgrabny odpowiednik
worldliness) literatury, czyli jej powiazania z rzeczywistoscia.
[Rybicka 2006: 478]

W poezji Nowakowskiej owo do$wiadczenie miejsca widze
wlasnie dwojako - z jednej strony wplywa ono na zycie osobiste
jednostki i zbiorowosci, w zwigzku z czym staje sie elementem toz-
samosci; z drugiej za$ strony jest ksztalttowane wlasnie przez ludzi
oraz ich codzienno$¢. I wreszcie: jest ksztaltowane przez wiersz-
-kadr, ktory nigdy nie bedzie idealnym odbiciem rzeczywistosci,
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lecz zawsze — tworzeniem. Ulica konstruowana jest przez wszyst-
kie sktadajace si¢ na nig elementy, powstaje jednak réwniez przez
odpowiednie wykadrowanie tych elementéw. Poetka wybiera esen-
cje lub to, co akurat do danego obrazu (wiersza) pasuje najbardziej.

Miejsce okazuje si¢ w tej poezji tez zamknieciem, naturalnie
narzuconym ograniczeniem wynikajacym z faktu odosobnie-
nia. Cztery $ciany pokoju, domu czy mieszkania, powszechnie
kojarzone z bezpieczenstwem i statoécig, tacza sie z konkretnym
umiejscowieniem. Mieszkanie to silne zwigzanie si¢ z otoczeniem,
nawet jesli dobrowolne — w pewnym stopniu zawsze mimowolne.
W interpretowanej na rozne sposoby miniaturze Bohdana Zadury
z tomu Wszystko czytamy: ,Paradoks $wiata / stoi otworem”
[Zadura 2008: 75]. Utwér ten moze by¢ trafnym komentarzem
do poezji Nowakowskiej, zwlaszcza do Ulicy Stowiariskiej. Podmiot
wierszy przenika do tkanki ulicy, co jest mozliwe tylko przez bycie
jej czedcia — zna osoby ja zamieszkujace i sam sie do nich zalicza.
Miejsce to takze jego mieszkaricy, budowniczy spolecznosci, ktora
tworzy koloryt ulicy. Zbiorowe zycie wplywa na to, co jednost-
kowe. Zamkniecie w domu, ulicy, mniej lub bardziej przypadko-
wym miejscu, w okre§lonym czasie jest naturalne i konieczne, przy
czym - jak w wierszu Zadury — stanowi ,paradoks $wiata’, ktéry
przeciez stoi otworem. Obraz stagnacji wigze sie tu ze statyczno-
écia (za)mieszkania w jednym miejscu, wyborze jednej sposrod
calej gamy nieskonczonych mozliwoséci, jakie oferuje $wiat. Czy to
yzamkniecie” w wierszach Nowakowskiej nalezy jednak rozumieé
jako co$ negatywnego? Nie jest ono bynajmniej jednoznaczne
z ,uwiezieniem”.

. Kadr - esencja

Tytulkolejnego tomiku kaze i$¢ dalej tropem fotograficznych sko-
jarzen, ktére zaproponowalam na poczatku. Niska rozdzielczos¢
(2013) jest réwniez tytulem jednego z wierszy:

Kamie
Popiotirdzawy pyl, sypiace sie znikad,
podpowiedzialy nam te jesien.
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Utrwalam dla ciebie swoje zblizenia z zamarla natura
w najnizszej rozdzielczoéci. Czy mogtabym lepiej odda¢

to, co nas laczy jak drewniana kladka nad torami,
jak fabryka, ktdra we $nie jest katedra?
[Nowakowska 2012: 24 ]

Utwor stanowi esencje calej twérczo$ci Nowakowskiej, ktdra
mozna okre§li¢ jako utrwalanie zblizen z zamarla natura w najniz-
szej rozdzielczo$ci. ,Zamarla natura” nasuwa oczywiste, przywo-
tywane juz wezeéniej skojarzenie z ,martwa natury”. W obu tych
okre$leniach zaznacza si¢ stan unieruchomienia, braku zywotno-
$ci, pewnej dretwoty. Martwa natura, czyli kompozycja malarska
obejmujaca nieruchome, nieozywione przedmioty, nie przedsta-
wia (mimo ze czesto jest noénikiem np. tresci wanitatywnych)
niczego bezposrednio wigzacego sie ze §miercia. ,Zamarla natura”
z wiersza Nowakowskiej wskazuje na jesien, $mieré w przyro-
dzie — ktdra nie jest jednak ostateczno$cig, lecz elementem zmien-
nosci por roku, cyklu narodzin i $§mierci. Wtaénie dlatego jest to
natura ,zamarla”, nie ,zmarla”, a mimo to martwa w takim rozu-
mieniu, w jakim funkcjonuje w plastyce — unieruchomiona na
zawsze w sztuce, fotografii, malarstwie, wierszu. Juz na poczatku
tekstu mamy do czynienia z ,kadrowaniem” — poetka rejestruje
zwiastuny jesieni, pézniej wyraznie mowi o tym, ze jej fragmenta-
ryczny kontakt ze $wiatem jest ,utrwalaniem” zaréwno zewnetrz-
nej rzeczywistosci jesiennej, jak i tej dostepnej tylko podmio-
towi wiersza — intymnej, opartej na wzajemnej relacji z drugim
czlowiekiem. Oprécz ,ja” w tekécie istnieje bowiem konkretne
»my”. To, co na zewnatrz, jest ilustracjq i paralelg tego, co dzieje
sie w waskim $wiecie dostepnym tylko dla ,ja” i nieokre$lonego
sty” —dla ,my”.

Tytulowa ,niska rozdzielczo$¢” zaklada stabg jako$¢ obrazu,
zamazane widzenie, niewidocznos¢ lub znieksztalcenie szczego-
téw. W wierszu czytamy o ,fabryce, ktéra we $nie jest katedry” —
fotograficzna niska rozdzielczo$¢ dekonstruuje rzeczywisto$é
w taki sam sposob jak sen, ktdry jest alternatywa dla prawdzi-
wego $wiata. Fabryka, element przemyslowego krajobrazu, staje
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sie katedra, figura duchowosci, tajemniczosci. Rzeczywisto$¢ snu
jest dostepna tylko osobie $nigcej, nie sposéb podzieli¢ sie nig
zinnymi. Tymczasem podmiot wiersza Nowakowskiej podejmuje
sie tego zadania, do czego wykorzystuje medium poezji. Nie ma tu
jednak pewnosci, jest miejsce na watpliwo$¢ wyrazona w pytaniu:
»czy moglabym lepiej oddac... ?”. Pojawia sie tez kwestia wiernego
oddawania i opisywania rzeczywistosci. Zdaje sie, ze nic nie sta-
nowi odpowiedniego ekwiwalentu dla uczu¢, wrazen, impresji,
wszystkiego, co podmiot chce zatrzymaé w ramach wiersza. Nowa-
kowska dotyka problemu referencji wliteraturze, przystawalnosci
stowa do realnosci, ktory zarysowywal sie takze przy okazji rozwa-
zan o do$wiadczeniu miejsca. Czy egzystencje da si¢ kadrowac?
Na to pytanie nie otrzymujemy jednoznacznej odpowiedzi.

W niektérych wierszach Nowakowska prezentuje inny typ
kadru. Jej najkrétsze utwory sa bliskie aforystycznosci. Dochodzi
w nich niekiedy do wyeksponowania mozliwosci jezyka, na przy-
ktad w tekécie Wyjscie z sytuacji:

Wyjscie z sytuacji

Na margines

zdarzen.

[Nowakowska 2013: 38]

Wiersz przypomina najkrotsze utwory przywolywanego
Zadury, w ktérych tytul jest nierozerwalnie zwigzany z naste-
pujacym po nim wersem, co sprawia, ze wlasciwie nie mozemy
okresli¢, ktory wers jest pierwszy. Podobny zabieg stosowal Miron
Bialoszewski, dzieje sie tak tez w poezji mlodszej od Nowakow-
skiej Julii Szychowiak. Drobny wiersz autorki Ulicy Stowiariskiej nie
moze stanowi¢ calo$ci bez sprzezenia go z tytulem. Jego poetycka
lapidarno$¢ moze sie kojarzy¢ z poetyka haiku, na echa japoriskiej
konwencji w Niskiej rozdzielczosci wskazywata juz Justyna Sobo-
lewska [2014]. Inspiracja Wschodem w tym tomie widoczna jest
na poziomie odniesieri i nawigzan (np. kwiaty wisni, japoriski rysu-
nek), Nowakowska unika jednak zamkniecia w ramach gatunku.
Nie pozwala jej na to przede wszystkim zastosowanie rozbudo-
wanych werséw. Skojarzenie z tradycyjnym haiku prowadzi do
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wydanego poémiertnie tomiku Stanistawa Grochowiaka Haiku-
-images, w ktorym autor wykorzystal znany z japoriskiego wzorca
sposdb obrazowania, jednak, na co wskazuje tytul, inspiracja byty
dla niego réwniez wiersze anglo-amerykanskich imagistow, przede
wszystkim Ezry Pounda. Poetycka propozycja Nowakowskiej jest
bardzo podobna do tego, co w ostatnim tomiku zaproponowat
Grochowiak. Kazda mata forma autorki z Wroclawia opatrzona
zostala tytulem, najczeéciej jednowyrazowym, oznaczajacym rzecz
lub abstrakcyjne pojecie, na przyktad Lis¢, Sposéb, Epizod, Opér,
Slad. W ten spos6b przejawia sig proba nazwania i jak najbardziej
precyzyjnego opisania rzeczywistosci w jej réznych odcieniach.
Wiersz to starannie przyciety kadr. W twdrczosci Nowakowskiej
da sie jednoczesénie odczud, ze wszystko jest kwestig optyki; tak
jak w fotografii katalizatorem jest aparat fotograficzny, tak w przy-
padku poezji medium jest wiersz. Idealnie niedoskonalym, niewy-
starczajacym, ale jedynym dostepnym jezykiem pozwalajacym na
mowienie o $wiecie podszytym niepewnoscia.
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KADROWANIE EGZYSTENCJI: KLARA NOWAKOWSKA

Marta Stusek

Cropping existence: Klara Nowakowska

The article discusses the works of Klara Nowakowska, including all pub-
lished volumes of the poet. Interpretations of specific works, as well as
overall analyses present poems of Nowakowska as cropped images which
in the imperfect way are reflecting reality. The article’s author stress the
meaning of the specific variety of the short poetic form used by poet. Par-
allel, analysis includes the poetic record of experiencing the place.

Keywords: Klara Nowakowska; short poetic form; cropped image.
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