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Adresatywno$¢ poezji Anny Augustyniak definiuje sytuacje pod-
miotu. Tom Bez ciebie (2014) ujawnia nielatwy solipsyzm osoby
»po zwiazku”, do ktérego méwiaca wciaz sie odnosi. Pamied tej
relacji, a moze nawet jej cient — przektadaja sie na postrzeganie
$wiata z perspektywy braku, osamotnienia, niepelnoéci przy jed-
noczesnych probach dochodzenia do siebie nie tylko w znaczeniu
potocznym (uzyskiwania réwnowagi psychofizycznej, ponownego
osiagniecia chwilowo zakléconego dobrostanu), lecz réwniez
w sensie glebokiego samorozumienia i samorealizacji. Formula
»bez ciebie” lokuje wiersze w perspektywie liryki zwrotu do adre-
sata, dzieli je takze w zbiorze na dwie czeéci — kilkanascie naste-
pujacych po sobie utworéw nosi bowiem tytul rozpoczynajacy sie
od wspomnianego komunikatu. Ich uklad w spisie treéci (w jego
drugiej czgéci) wytwarza efekt anafory, wyliczenie z poczatkowym
powtdrzeniem wskazuje zar6wno na negatywny stan podmiotu
(nawet jego depresje czy fiksacje), jak i na potrzebe uporzadkowa-
nia rzeczywisto$ci. Mozna uznaé, ze mamy do czynienia z przepi-
sywaniem straty (z zycia do literatury, a potem z wiersza na wiersz)
czy rozpisywania jej na szczegély — glosy, myfli, obrazy, spotka-
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nia, miejsca. Obserwujemy odzyskiwanie $wiata zaslugujacego
na uwage podmiotu. Szczegdlowa specyfikacje podaja wszystkie
drugie czesci nagléwkéw o ambiwalentnym znaczeniu, na przy-
ktad: Bez ciebie leczylam si¢ z milosci w Bodbe, Bez ciebie spotkatam
ocalalq z Auschwitz, Bez ciebie widzialam dwie mogily na kukuijskiej
g0rze, Bez ciebie karmilam kota w twierdzy sultana, Bez ciebie zaj-
rzatam do grobowca w Betanii. Informacyjne rozwiniecie kazdego
tytutu tagodzi wrazenie psychologiczno-mentalnego ograniczenia,
sygnalizuje tez mozliwosci podrézniczo-poznawcze podmiotu,
jego mobilno$¢. Ciag tytuléw jako enumeracja stanowi kompi-
lacje trzech tryboéw wyliczeniowych — wyliczenia jako reportazu
egzystencjalnego, jako poszukiwania siebie oraz wyliczenia nega-
tywnego jako poszukiwania tematu [ Michatowski 2003 ]. Nanowo
konstytuowane ,ja’, po rozstaniu, kieruje sie ku przestrzeni geo-
graficznej i kulturowo-spolecznej. Anaforyczne tytuly wierszy
czynia z tej grupy cykl — nagléwki utwordw, tozsamo$¢ podmiotu
i tematyka majq charakter cyklotworczy. Analogia w konstrukgji
tytuléw wpisuje si¢ réwniez w poetyke powtdrzenia znamien-
nego dla melancholii [ Swiesciak 2010], manifestujacej si¢ w poezji
zaréwno kobiecej, jak i meskiej (miedzy innymi przez rytm i repe-
tycje w utworach Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego [Pytlewska
2008; Tryksza 2008; Sliwinski, red. 2012]).

Obrazy poetyckie Augustyniak sa ufundowane na czterech
filarach semantyczno-konceptualnych; naleza do nich: brak,
cialo, afekt, podréze geograficzno-kulturowe. Wydaje sie, ze
ostatni czynnik rekompensuje deficyty wynikajace z wczeéniej
wymienionych dominant. Wiersze opieraja si¢ na ,emocjach
przypomnianych” [ Margalit 2015]. W utworze rozpoczynajacym
tom osoba mdéwigca prébuje zarysowaé perspektywe czasowsq
sytuacji i zdarzen, odnosi si¢ tez do dynamiki pamieci i niepa-
mieci, zapamigtania i zapomnienia (warto zauwazy¢, ze filiacje
emocji i pamieci ujawniaja si¢ takze na poziomie jezykowym:
yzapomnie¢ sie w czyms$”, ale i ,zapamietac si¢ w czyms’, ,czy-
ni¢ co$ zapamietale”, ,uczyni¢ co§ w afekcie”; oba znaczenia,
dotyczace najpierw mocnego uczucia, a potem radzenia sobie
po rozstaniu, s3 istotne w tym pejzazu po milosci): ,gdyby od
dnia kiedy pierwszy raz polozylam sie / przy tobie nie uplynely
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lata / nie do zniesienia bylby ciezar powietrza z tamtego pokoju /
pelnego wyznan ksiazek i wloséw innych kobiet” [Noce pelne
innych kobiet, Augustyniak 2014: 5]. Poczatkowe wersy méwia
o dystansie czasowym (,lata”) i przestrzennym (,tamten pokéj”),
jaki dzieli bohaterke od chwil, z pamiecia o ktérych prébuje sie
ona uporaé. Ow dystans jest tu ,ratowniczy”, wida¢ to réwniez
w trybie warunkowym pierwszych wypowiedzen. Dzigki prze-
rzutni poetka uzyskuje dwojaki sens ,bycia w zwiazku”, wynika-
jacy z intymnosci, jak i z zarysowanego horyzontu wieloletniej
relacji. Przestrzen pokoju, a w rezultacie przestrzen interperso-
nalng wypelniaja dawne akty mowy, przedmioty, cielesne ¢lady
innych kobiet. Usytuowanie wzgledem siebie tych elementow
jest znaczace, tworza one szereg — od abstrakcji do konkretu, od
mentalnosci do cielesnoéci, od stowa do rzeczy, od watpliwo-
éci do dowodu. Ksiazki jako zbiér przedmiotéw (kolekcja dziel
literackich) stanowia po$redni skladnik tréjelementowego ciagu,
sprawiajg tez, Ze pomieszczenie, w ktérym rozgrywaly sie wyda-
rzenia w wierszu, wyglada jak mieszkanie inteligenta. ,Ciezar
powietrza” — jako przejaw biopoetyki Augustyniak — odnosi sie
do uswiadomionych ograniczen psychosomatycznych, metafora
oddechu koresponduje z utraty ztudzen i droga kobiecego pod-
miotu od uleglo$ci do niezalezno$ci.

Bohaterowie Augustyniak odbywaja geograficzno-kulturowe
podréze (on i ona podrézuja wspdlnie i kazde z osobna, a jesliby
uwzgledni¢ dramaturgie tomu - jego final naznaczony jest
samotnymi, a moze bardziej samodzielnymi podrézami kobiety).
Odwiedzane miejsca zostaja wlaczone w do$wiadczenie biogra-
ficzne [Czerminiska 2011] w fazie dominacji uczucia i pézniej, nato-
miast kulturowy wymiar peregrynacji taczy si¢ z poznawanymi,
egzotycznymi wzorcami zachowan spotecznych, a takze z arte-
faktami wytworzonymi przez inne, obce spolecznoéci. Kontakt
z architektura i sztuka decyduje o wiaczeniu (mikro)opiséw dziel
do poezji, starannie wybrane obiekty stanowig przedmioty poréw-
nan, pole odniesien do sytuacji podmiotu. Wida¢ to szczegélnie
w wierszach o walorach intersemiotycznych i intermedialnych. Akt
na pldtnie, rozpoczynajacy sie od stwierdzenia meskiego podmiotu
lirycznego: ,jeste$ moim ostatnim tangiem w Paryzu” [Augusty-
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niak 2014: 6], laczy perspektywe dramatu erotycznego Bernarda
Bertolucciego z malarstwem Amadea Modiglianiego. Zbieznos¢
dotyczy nie tylko wloskiego pochodzenia obu artystéw, ale tez
$miatoséciich dziel, skandalizujacych w swoich czasach. Miejscami-
-tacznikami biograficznymi pozostaja Paryz, a nawet kobiece
imiona — mlodej bohaterki filmu Ostatnie tango w Paryzu oraz
partnerki malarza (a takze cérki obojga). Wiersz uruchamia kore-
spondencje sztuk, wyjéciowy pozostaje plan filmowy, narzuca-
jacy intymna relacje: dojrzaty mezczyzna ,po przejsciach” i mloda
kobieta, analogiczna przeciez dla zwigzku: wloski malarz i Jeanne
Hébuterne. Opis zamykajacy wiersz nosi znamiona ekfrazy, obraz
filmowy przeksztalca sie w akt Modiglianiego, ponadto sugeruje
swoista ,kontynuacje” relacji meski podmiot méwiacy jako
doswiadczony czlowiek i jego mloda towarzyszka, ktorej ciele-
snoé¢ zostaje mocno wyeksponowana:

to ciebie Modi malowal z wydluzona szyja
i rekami skrzyzowanymi za glowa
precyzyjnie nakladal farbe na twoje wlosy
przeczuwal cie przede mng

i to on pierwszy chcial sie z toba kochaé.
[Augustyniak 2014: 6]

Nawet tytulowe pldtno staje sie raz przestrzenig obrazu, a innym
razem przestrzenia t6zka czy przescieradla — obie materialne,
tkaninowe, intymne. Istnienie mtodej bohaterki wiersza wynika
niejako z przedwiedzy czy przeczucia wloskiego artysty. Zachodzi
wsteczna substytucja ciala. Wspoélczesna kobieta moze odnalez¢
swoje portrety namalowane wiek wczegniej. Przytoczony opis
wskazuje na gléwne cechy stylu Modiglianiego, a by¢ moze naj-
bardziej na znany jego obraz — Akt lezqcy z rekami skrzyzowanymi
pod glowq z 1917 roku.

Na drugim biegunie sytuacji zarysowanej w Akcie na pttnie
znajduje si¢ umowny finat relacji obojga ukazany w utworze Egze-
kucja u Goi. Wiersz jest jednym z ostatnich w pierwszej cze$ci
tomu, tuz przed poetyckim rejestrem zdarzen ,bez niego”. Calo$¢
jawi sie wiec jako pamietnik uczuciowej relacji albo tekstowa
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pamiatka po niej, opalizujaca uniwersalnymi cechami, wzmoc-
nionymi przez kulturowe i geograficzne odniesienia.

W ramie obrazu hiszpanskiego malarza, przedstawiajacego
drastyczna scene rozstrzelania, zostaje rozpieta zywa scena rozsta-
nia jako egzekucji, o ktérej decyduje mezczyzna (,,powiedziates /
musialem to przerwac jakbym nie byta aktorka / w tej sztuce”
[Augustyniak 2014: 24]). Obraz Francisca Goi narzuca przyjecie
okreglonych p6z i rél:

lubite$ napiecie

przed rozstrzelaniem powstaricow madryckich
na wzgérzu Principe Pio

widzialam ze znéw je czujesz

krylam si¢ przebrana za mezczyzne

w bialej koszuli szeroko rozstawitam rece

nie mogle$ oderwac oczu.

[Augustyniak 2014: 24]

Bliski zwiazek Erosa i Tanatosa ujawnia si¢ tutaj w scenie u$mier-
cania milosci, ktora otrzymuje tragiczng oprawe teatralno-malar-
ska. Swietlista jasnos¢ bieli koszuli, przykuwajaca uwage widza,
konstruuje znaczenie przedstawionego — najpierw przez Goye,
potem przez poetke, z tym ze patrzacymi na obraz malarski bywali
dawniej réwniez uczestnicy sytuacji opisanej w wierszu, teraz
wewnatrztekstowym obserwatorem postaci w bialej koszuli jest
ten, ktdry ja ,rozstrzela’, za$ zewnatrztekstowym — kazdorazowy
czytelnik. Augustyniak geograficznie przekracza tres¢ malarskiej
reprezentacji historycznej sceny i jednoczesnie topograficznie ja
precyzuje, miedzy innymi wpisujac w utwor nazwe madryckiego
wzgobrza.

Miedzy aktem erotycznym i aktem egzekucji, ktorych wymiary
zostaja narzucone przez wizje malarskie, miesci sie historia zwiazku
dwojga. Bohaterka Augustyniak przekonuje: ,| ... ] kazda mito$¢
gdy przekroczy swe granice umiera” [I dopetnito sig, Augustyniak
2014: 25]. Poezja funkcjonuje wigc jak sejsmograf uczucia, rejestru-
jacy amplitude emocjonalnych drgan. W poczatkowych wysokich
parametrach milosnego zauroczenia mieéci sie kobieca zgoda na
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meska dominacje, fascynacja wiedza i erudycjg partnera, wystepu-
jacego w roli mentora, mistrza, obiezy$wiata. Warto zauwazy¢, ze
szczegolna rola mezczyzny w zyciu kobiety — jako przewodnika,
opiekuna, kochanka — ujawnia sie takze w prozie autorki Bez ciebie.
Jej opowie$¢ Kochatam, kiedy odeszla [ Augustyniak 2013 ], nomino-
wana do Nagrody Literackiej Gryfia w 2014 roku, odnosi si¢ row-
niez do silnego zwigzku emocjonalno-cielesnego. Bohater o egzo-
tycznym imieniu (Amad) stanowi kontrapunkt dla do§wiadczenia
réwnie mocno jak milo$¢ angazujacego kobiete — dla umierania,
$mierci matki. Oboje zatem, jako obdarzeni przez narratorke
(nietatwym) uczuciem, narazaja ja na do$wiadczenie ,odejicia’,
w réznych znaczeniach tego stowa. Ow pamietnik z okresu zaloby,
polifoniczne zapiski, w ktorych ,slyszalny” jest glos cierpiacych
ludzi, umierajacej i jej bliskich, wpisuje sie w tradycje trudnej tana-
tografii, jest kontynuacja drogi doswiadczenia egzystencjalnego,
ktéra wezesniej podazali inni [Czyzak 2011].

W zbiorze Bez ciebie w tle spotkan i rozméw istnieja jego
podrdze i konferencje, muzea literackie i kawiarnie (jak stynna
Caffé Greco, stale inspirujaca artystow; rzymski lokal jest tema-
tem w wierszu Czestawa Milosza Caffé Greco czy w liryku Julii
Hartwig Via Condotti). Filtr uczucia sprawia, ze w ustach mez-
czyzny interesujaco brzmi opowies¢ o Brodskim (,w Ameryce
zachtysnat si¢ swoboda a i tak do $mierci / dzwonit do nieistnie-
jacego domu w Petersburgu” [ Dziennik warszawski, Augustyniak
2014: 8]), a ogladane prace wybitnego naukoweca i artysty prze-
grywaja z marzeniami o intymnym obcowaniu z tym, ktéry o nich
opowiada:

[...] wyciagasz

z mroku wynalazki mistrza z miasteczka Vinci
pochylamy sie nad opisami lotu nietoperza
skrzydtami rozpietymi na metalowym szkielecie
ogonem rozpostartym w drewnianym wachlarzu
jest rok 1495 u Leonarda

ile czasu musi uplynaé by$my sie zblizyli.

[ Ulotne migdzy nami, Augustyniak 2014: 11]
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Trzeba przyja¢, ze odpowiedz na postawione w klauzuli wiersza
pytanie zna osoba méwiaca, o czym $wiadczy przyjeta w kon-
strukeji tomu perspektywa zdarzen zakonczonych. Odtwarzanie
przebiegu zwiazku jest przede wszystkim studiowaniem wycinka
jej biografii. Przypada jej rola oczekujacej, raczej biernej, majacej
cialo i reagujacej cialem. Kobieta deklaruje: ,jesli nie wrécisz z kto-
rej$ podrozy, / bede bladzi¢ wéréd ruin poscieli” [A jesli nie wrécisz
z ktérejs podrézy, Augustyniak 2014: 13, robi ,maslane oczy” [ Ero-
tyczna relacja, Augustyniak 2014: 9], wyznaje: ,z milosci otepia-
tam przestatam slysze¢ / gwizdy ptakéw / $wiergot miasta mnie
omijal / jak w niemym filmie” [Stracilam wszystko, Augustyniak
2014: 10]. Stopniowo jednak 6w negatywny sensualizm ustepuje
zaangazowaniu w $wiat zewnetrzny. Mapowanie ciala (,,umia-
tam rysowa¢ dotykiem / wigc kreglitam mape dtugiej podrézy”
[Erotyczna relacja, Augustyniak 2014: 9]) stanowi szczegélna
introdukcje do mapowania $wiata jako planu egzystencjalnego
[ Jastrzebska, red. 2014 ]. Cho¢ jeszcze kulturowe odniesienia lacza
kochankéw — mozna rzec: na $mieréizycie — jak w wierszu o wie-
loznacznym tytule Ja sptong przy tobie, nawiazujacym do Gehenny
(doliny Hinnom), przestrzeni poza granicami Jerozolimy, jako
miejsca kremacji zwlok przestepcow, to jednak na znaczeniu
zyskuje ironiczna dykcja, ktorg postuguje sie poetka w konstruk-
cji kobiecych wypowiedzi (wiersze Show, Rados¢ objawiert). Nie-
nasycony kochanek wielu kobiet i uwodziciel, aktor, czarodziej,
cenzor [ Gdy mistrz zaglebia si¢ w wierszu chwilg po tym jak byt we
mnie, Augustyniak 2014: 17] podlega teraz krytyce. Intymistyka
Augustyniak nosi §lady nauki stawiania granic (,w nieskoriczonos¢
sie mnie dopominasz / rozbieram si¢” [ Podkradam doznania samej
sobie, Augustyniak 2014: 21]; ,kiedy wchodzisz choé¢ ja $ciskam
nogi / rzezbisz we mnie a ja ustepuje / we wszystkim ci ustepuje /
napije si¢ daj” [ La petite mort, Augustyniak 2014: 23] ), ktéra reali-
zuje sie przez odmowe kontaktu fizycznego (,przywolales mnie
i milosiernie wybaczyles / ze zamknelam si¢ przed twoim nasie-
niem” [ Bywasz litosciwy, Augustyniak 2014: 20]) i odwazne wyzna-
nia na temat do$wiadczen kobiecego ciata (,gdy wdarles si¢ we
mnie od tytu / (pierwszy raz cholernie bolal)” [ Nic, Augustyniak
2014: 26 ). Parenteza, wypelniajaca caly wers przywolanego wyzej
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wiersza, traci w tym ujeciu charakter dodatku czy dopowiedzenia,
jest wypowiedzia wpisujaca si¢ w podstawowy tryb komunikacji
poetyckiej. Kolokwializmy wyrazajg sile doznania, akt intymny
nabiera charakteru inwazyjnego, kojarzy si¢ nawet z przemoca.

W efekcie podroze ,bez niego” okazuja sie lecznicze, zreszta
wlasnie dlatego zostaly podjete — w ramach ¢wiczen detoksyko-
logicznych i duchowych. Pobyt w Gruzji, Turcji czy Ziemi Swig-
tej zostaje utrwalony w wierszach przez opisy ludzkich sylwetek
i twarzy, domostw, zachowan, zwyczajéw, ubioréw. Kondycja afek-
tywna [Markowski 2014 ] podmiotu uwrazliwia go jednak na bél,
okrucieristwo i kalectwo, silne emocje, traume. Wiersze podrézne
Augustyniak zaludniajq postacie historyczne i rzeczywiste, takie
jak polsko-izraelska pisarka i ttumaczka Halina Birenbaum (Bez
ciebie spotkalam ocalalq z Auschwitz), wypelniaja je tragiczne wyda-
rzenia, takie jak émier¢ Dagny Juel Przybyszewskiej i jej kochanka
Wiadystawa Emeryka w tbiliskim hotelu oraz pézniejsza ekshu-
macja zwlok muzy modernistow (Bez ciebie widzialam dwie mogily
na kukuijskiej gorze). Pojawiajg sie refleksje dotyczace cielesnosci
i czlowieczenistwa matki Chrystusa (,,a jednak i ona umarta / cho¢
nazywa sie to zasnieciem / czy byly znaki w dolinie Cedronu /
i czy bolalo” [Bez ciebie liczylam na wniebowzigcie, Augustyniak
2014: 39]). Doswiadczanie i dotykanie autentycznych przed-
miotéw i miejsc zwraca kobiecy podmiot méwiacy ku znanym
jej kulturowym wymiarom cywilizacji. Wéwczas dawne nider-
landzkie malarstwo, przez ktdrego pryzmat czytana jest antropo-
logia i geografia biblijnych opowiesci, pelni funkcje antecedencji,
kontakt z nim byl prawdopodobnie pierwszy, zanim nastapila
podréz. Obrazy mistrzéw pedzla stanowia samonarzucajaca sie
perspektywe, wypelniaja pustke ,po ludziach” w miejscach, ktére
nosza $lady ich istnienia. Kobieta poszukuje w malarstwie prawdy
o zdarzeniach, relacjach i uczuciach:

najlepiej van Leydenowi udato si¢
wskrzesi¢ na ptétnie

w intymnym spojrzeniu pedzla
napiecie miedzy mezczyznami
Pprzyjazn na smierc i zycie
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Jezus jeszcze jasny

przed zmartwychwstaniem ciata

zawrdcony stamtad Lazarz

ma w oczach promienie z ciemnosci

powtdrnie zgasnie za wiele lat

ale jak marzy¢ po wstaniu z grobu.

[Bez ciebie zajrzatam do grobowca w Betanii,
Augustyniak 2014: 40]

Swiatlo i spojrzenie mozna uzna¢ za skladniki metaforyki epis-
temologicznej [Krajewska 2009], jej czescia sa miedzy innymi
oksymoroniczne ,promienie z ciemnos$ci” czy potoczna metafora
pojeciowa ‘Zycie to $wiatlo’ uzyta w czasownikowej predykacji
yzgasnie”, odzyskujaca jednak w otoczeniu innych chwytéw styli-
stycznych z tej grupy leksykalna swiezo$¢.

W nagtéwku wiersza zamykajacego zbidr i jednocze$nie cykl
poetka ogranicza si¢ tylko do dwdch stéw, ktére wywotuja wspo-
mniany juz efekt anafory, brzmig teraz jak echo tytuléw poprzed-
nich wierszy. Finalny utwor zawiera dyrektywe albo afirmacyjna
sentencje (z wektorem ruchu): ,musze si¢ zdoby¢ naja / od korica
dojs¢ do poczatku tej wedréwki / z bogatej kolekgji szczatkdw oca-
li¢ siebie” [Bez ciebie, Augustyniak 2014: 44 ). Zbi6r jawi si¢ jako
rezultat psychoanalitycznego przepracowania rozstania, a moze
i toksycznego zwiazku. Tak widzi go réwniez Alicja Jakubowska-
-0z6g, gdy stwierdza: ,Terapia odbywa si¢ stopniowo i na wiele
sposobdéw. Przypomina zachowanie chorego poszukujacego lekar-
stwa u réznych zrédel” [ Jakubowska-Ozdg 2015b: 304]. Stanow-
czy zwrot ,zejdz ze mnie” [Augustyniak 2014: 44], ostatnie stowa
wiersza i tomu, stanowi werbalny akt odrzucenia, w kontekscie
fizycznych zblizen moze by¢ rozumiany jako brak przyzwolenia
na obcowanie cial, w potocznym rozumieniu staje sie tez komu-
nikatem wyrastajacym z potrzeby uniezaleznienia si¢ i uwolnienia
od przeszloéci. Oto bohaterka przestaje sobie zadawa¢d pytanie:
kim jestem dla ciebie [ Rados¢ objawieri, Augustyniak 2014: 15], by
moc pytaé: kim jestem. Na metamorfoze kobiecej postaci zwracaja
uwage recenzenci tomu poetyckiego. Jakubowska-Ozég propo-
nuje niezwykle trafna formule ,erotyki podrézne” [ Jakubowska-
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-0z6g 20152], kierujaca uwage odbiorcy réwniez na genologiczna
sfere tej poezji. Jakub Skurtys tytuluje krytyczne omdwienie
zbioru — nawiazujac do Prousta — W poszukiwaniu straconego ,ja”
[Skurtys 2015 ], natomiast Anna Lozowska-Patynowska [2015]
lokuje tworczos¢ Augustyniak w obszarach sacrum i profanum,
wybierajac $ciezke interpretacji splatajacej watki milosne i reli-
gijne, silne w literaturze modernizmu — autorka Bez ciebie moze
sie zatem sta¢ w tej perspektywie spadkobierczynia poetyki lacza-
cej wspomniane perspektywy. Przyznanie takiego dziedzictwa
odbiera jednak poezji idiomatycznos¢, akcentuje postugiwanie sig
przez Augustyniak kliszami kulturowo-religijnymi.

Czytanie ,tekstu okladki” [Stepient 2002], na ktérej wyko-
rzystano prace plastyczng zatytulowang jestem taki brudny, a ty
mnie jeszcze dotykasz wiedzie w strone meskiego kontrapunktu
dla kobiecego biolektu uprawianego przez poetke w Bez ciebie.
Obraz przedstawia nieatrakcyjne cialo mezczyzny (a moze —
meskie cialo) w pozycji lezacej, pokryte bliznami, bez widocz-
nych ryséw twarzy, uwage przykuwaja tylko wykrzywione usta.
Niemal haptyczna faktura trawy ,milczkiem zarastajacej” bohatera
podkresla groteskowy charakter ilustracji. Dotykowe wrazenie
migkko$ci zostaje tez utrzymane na czwartej stronie okladki, na
ktorej material — uznany uprzednio za trawe — teraz bardziej przy-
pomina zwierzecy sier$¢. Na kawatku roztozonej skory z wlosiem,
niczym na przygotowanym legowisku, widnieja dwa intensywnie
czerwone punkty (minimalistyczne przedstawienie kobiecych
piersi? dwie symetryczne plamy krwi?) — jako $lady intensyw-
nego zwiazku.

Dobrze rozpoczeta poetycka $ciezka (tom Bez ciebie otrzymat
trzecia nagrode w jedenastej edycji konkursu Ztoty Srodek Poezji
w 2015 roku) dziennikarki i reportazystki, autorki biograficznych
opowiesci o Antonim Sobariskim [Augustyniak 2009] i Irenie
Tuwim [Augustyniak 2017], prowadzi przez poetyke ambiwa-
lengji i aporii. Opisany przez Augustyniak stan ,bez” opiera sie
na dwuznacznych, dwustronnych aktach i procesach zniewalania
i uwalniania, wzniecania i wygaszania, inkluzjach i ekskluzjach.
Milosne uniesienie wlacza bohaterke w relacje z partnerem, ale
wylacza z otoczenia, kaze sig jej zajmowad wylacznie zwigzkiem
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i wybrana osoba, potem osoba méwiaca skupia sie na przezywa-
nym rozstaniu, ktére paradoksalnie stopniowo na nowo wlacza
ja w $wiat przez podréze. Emocjonalna i geograficzno-kulturowa
wedréwka podmiotu czyni zen podmiot nomadyczny nie tylko
w rozumieniu réznic seksualnych oraz ich polityki albo: nie tylko
ze wzgledu na (auto)poznanie, (auto)refleksje, odkrywanie sie-
bie i innych kobiet, konfrontacje ,ona-ja” — ,ona-inny” [Braidotti
2009]. S3 to réwniez wedréwki po kulturze jako transmisji minio-
nego, uobecnianego w aktualno$ci podmiotu, to selektywna akty-
wizacja wybranych miejsc, obiektow, dziel, wlaczajaca osobe
w okre$lone obszary tradycji, sposréd ktorych sygnalnie potrak-
towana jest literatura — w punktowych nawigzaniach do twoérczo-
$ci Mickiewicza, Tuwima, Lechonia, Krynickiego. Chociaz samo
uprawianie ,starego gatunku nowego erotyku” [Luszczykiewicz
2009 stanowi zwrot ku konwengiji literackiej. Wiersz jawi sie jako
inkluz, w ktérym zamknieto historie miloéci, ktory pozwala jej
trwaé w zakrzeplym, bo uformowanym w stowie, ksztalcie.
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Katarzyna Wadolny-Tatar

Inclusions and exclusions of the subject in a volume Bez ciebie
(Without you) by Anna Augustyniak

The main concept of Anna Augustyniak’s poetic volume (Bez ciebie, War-
saw 2014.) is based on poetics and semantics of a number of categories:
deficiency, body, affection, journey. They make an entanglement, which
shows the metamorphosis of feminine lyrical subject, at first being men-
tally, emotionally and sensually disconnected (excluded by itself) from the
environment though love, later again connected with world through the
journey in geographically-cultural and spiritual dimension. In this case, the
strong affection (falling in it and out of it after the parting) can be treated
analogously. Construction and titles of several poems included in volume
create an enumerative series describing the condition of subject (condition
“without”), both as addiction and as deliverance, inclusion and exclusion.
“Traveling erotics” — as Alicja Jakubowska-Oz6g named these poems — are
also an individual realisation of a convention of literary genetics. A poem
appears as a body of inclusion, which encloses a story of love.
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body; affection.
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