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Sprawy ziemi. (Eko)poetyka Malgorzaty Lebdy

Malgorzata Lebda — autorka czterech toméw poetyckich, dora-
stajaca w beskidzkiej wsi Zeleznikowa Wielka — opublikowanymi
dotychczas utworami konsekwentnie wraca w strony rodzinne
i opowiada historie swojego dorastania. Krytycy podkreslaja
metafizyczny rys tej poezji, dziecigcy oglad $wiata, basniowos¢
i oniryzm, przeplatajacy sie z plaszczyzna realna, jednocze$nie
poddawana mitologizacji [zob. Brzoska 2010a; Zuliniski 2014 ].
Wspomniane zabiegi w réwnej mierze ksztattujg wylaniajace
sie z pamieci (i z poezji) postaci, miejsca, sytuacje, co zwierzeta
i nature, kwestionujac zasadno$¢ istnienia ustalonych granic. Przy-
roda i jej doswiadczanie stale przeplatajace si¢ z tematem $mierci
oraz straty staja sie jednym z najglebszych zrddet tej tworczosci,
o ktérej mozna mysle¢ w kategoriach ekopoetyckich.

Sama autorka w jednym z wywiadéw udzielonych w 2016 roku
wyznala, ze projekt ekopoetyki oraz zwiazane z nim przekona-
nie o ocalajacej roli wyobrazni (obejmujacej uwaznos¢ i empa-
tie) ksztaltowanej za pomocy literatury sa jej szczegdlnie bliskie'.

1 ,Sita wiersza w moim poczuciu polega na poszerzaniu naszego pola widzenia.
[...] Uwazno$¢. To stowo klucz. [ ... ] Szalenie cenie sobie projekt ekopoetyki.
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Julia Fiedorczuk definiuje ekopoetyke jako praktyke (nie tylko
pisarsky i czytelnicza) odpowiedzialnego budowania domu,
polegajaca na $wiadomym, uwaznym wspolistnieniu w wiecie
[Fiedorczuk 2015: 83]. Poezja Lebdy, problematyzujaca relacje
cztowieka z natura, wyczulona na kwestie ludzko-przyrodniczego
(wspot)istnienia, polaczona z deklarowana przez poetke wiara
w sprawczy sile literatury, zdaje sie oferowac nowy typ wrazliwo-
$ci, ktora scharakteryzowaé mozna jako wrazliwo$¢ ekologiczna.
W tym kontek$cie twérczo$¢ Lebdy wydaje sie sfera wypelniona
ekopoetyckimi tropami, ktére postaram sie pokazaé, analizujac
rézne przestrzenie przyrodnicze (ale i jednoczeénie graniczne)
wylaniajace sie z tej poezji.

1. Las, ktory probuje sie zblizy¢

Przygladajac si¢ samym tytutom toméw: Tropy, Granica lasu,
Matecznik, nie sposéb oprzeé si¢ wrazeniu, ze las oraz zwigzana
z nim przestrzen, rozumiana jako ogoélna kategoria opisu $wiata
rzeczywistego, stanowia wazny punkt odniesienia dla tej poezji’.
Sugerowanie si¢ tytutowymi stowami w tym przypadku w zadnej

We wstepie do znakomitej ksigzki Julii Fiedorczuk Cyborg w ogrodzie. Wpro-
wadzenie do ekokrytyki autorka przywoluje stowa Lawrence’a Buella: «Kryzys
ekologiczny to przede wszystkim kryzys wyobrazni>, i dalej jeszcze pojawia sie
sformutowanie poety W.S. Merwina «tylko wyobraznia moze nas uratowa¢».
Tylko wyobraznia moze nas uratowa¢! W tej wyobrazni miesci si¢ w moim prze-
konaniu i empatia, i uwaznos¢, o ktorej tu méwitam. To wszystko jest mi bardzo
bliskie, a najskuteczniejszym narzedziem ksztattowania i rozszerzania wyobrazni
pozostaje dla mnie niezmiennie literatura” [Byrska, Jemiolo 2016: 78-79].

2 Za obowigzujaca ,definicje” ekopoetyki przyjmuje objasnienie postulowane
przez Fiedorczuk, opisujace te dziedzine w szerokim ujeciu, nie tylko jako stra-
tegie literacka, ale i jako okreslona postawe $wiatopogladowa, powiazana ze spe-
cyficznym typem wrazliwosci.

3 Las pojawia si¢ takze na wszystkich trzech okladkach. W Tropach zostat wyko-
rzystany obraz Rafala Borcza, w Granicy lasu wykonane przez artyste zdjecie,
w Mateczniku obraz autorstwa Joanny Eanicuckiej. Lebda tez fotografuje, a spo-
tkanie z tworczoscig Borcza skomentowala: ,Pamietam dzien, kiedy w sali kra-
kowskiej AsP zobaczylam ten obraz i inne monumentalne obrazy Borcza. Onie-
miatam [ ... ]. Bylo to dla mnie wszystko tak prawdziwe, mocne i niecodzienne,
ze pomyslatam: «jesli kiedykolwiek cokolwiek wydam, chce mie¢ ten obraz
na okladce». [ ...] z cala twérczoécig Rafala — dzika, nieogarnieta, tajemnicza,
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mierze nie jest chybione, cho¢ nie bez znaczenia pozostaje takze
ich niejednoznaczno$¢ — ,tropy” to nie tylko okreélenie pozo-
stawionego przez zwierzecia $ladu, ale tez operacja retoryczna,
,granica (lasu)” jednoczesnie sugeruje istnienie innej przestrzeni,
a ,matecznik” stanowi zaréwno trudno dostepny punkt w lesie,
bedacy ostoja dla zwierzat, jak i miejsce w plastrze miodu, w ktd-
rym rozwija sie pszczela matka; moze tez przywotywaé ogdlne
skojarzenia z opieka matczyna, cho¢ tomik raczej podejmuje
z nimi przekorna gre — sylwetka matki w zadnym utworze nie ma
wyraznych konturéw.

Jaki jest las wylaniajacy si¢ ze $wiata poetyckiego Lebdy?
W otwierajacym zbi6r Tropy wierszu medalik poetka pisze: ,,i co?
idziemy nad kamieniolom podstucha¢ jak las wydaje / szem-
rane odglosy skrada si¢ §wierszczami pod nasze stopy” [T: 5].
Jednym z czestych zabiegdéw stosowanych przez autorke jest
animizacja, zresztg nie tylko lasu, ale i catej przestrzeni przyrod-
niczej. Natura w tej poezji okazuje sie silnie ozywiona, dzialajaca,
aktywna — pozostaje przy tym poza zasiegiem poznania, mimo ze
znajduje sie zawsze w zasiegu wzroku. Lebda operuje $rodkami
poetyckimi niezwykle oszczednie i na tym minimalizmie opiera
specyficzny nastrdj swojej poezji. Stad tez wszystkie momenty,
w ktérych zauwazy¢ mozna dzialanie tropédw poetyckich, sa tak
sugestywne, przyciagaja uwage i budza w czytelniku wzmozona
czujnos$¢. We wspomnianym przypadku ozywionego lasu ude-
rza fakt, ze nie tylko on sie skrada, ale i czlowiek podstuchuje -
obserwacja okazuje si¢ obustronna, a do$wiadczenie natury
w tworczosci Lebdy przypomina Lesmianowskie ,wyzieranie”
czlowieka na przyrode oraz obdarzenie jej samej zdolnoscia
widzenia [Nycz 2001: 123]. Las istnieje jak nieprzenikniony byt,
jest jednym ze Zrédet niepokoju, kryjacym tajemnice, uwiklana
w ludowe wierzenia i przesady: ,na miejscu myslimy zupelnie
0 tym samym obserwujemy / sosnowy las jak od pétnocy pod-
gryza mur wydaje dzwigki / czuje ze Ciemne ma tam swoja gawre
odpalam zapalke czu¢ siarke i chtdd tata pyta jestes? nie wiem”

ktora dotyka lekéw, mierzy sie z nimi, ale i w jaki$ sposob oswaja — czuje jakie$
wewnetrzne powinowactwo” [Lebda 2010b].
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[siarka i chtéd, T: 18], ,opuszczony dom na koricu wsi przy kto-
rym od zachodu waruje ciemny las jest coraz blizej centrum”
[diabet, T: 20]. Przestrzeni lasu pozostaje niezglebiona — poetka
trzyma dystans, obserwuje, najczesciej nie pisze z wnetrza (lasu),
ale z bezpiecznej odleglosci, jakby wyobraznia rozbudzona ludo-
wymi i basniowymi historiami dominowata lub co najmniej
zakldcala racjonalne postrzeganie $wiata. Bohaterka-podmiot
jest ostrozna w nawigzywaniu ludzko-roélinnych relacji, nie
afirmuje ani nie idealizuje przyrody, ale raczej zwraca uwage na
to, co moze budzi¢ niepokdj i watpliwosci. Jednocze$nie, mimo
lekéw i obaw, figura lasu silnie zamieszkuje te poezje, wypelnia
ja w sposob oczywisty, jakby mimowolnie, tak jak przestrzen
beskidzkiej wsi. Las potrafi wnikna¢ niczym choroba, zakaze-
nie obejmujace cielesno-psychologiczng przestrzen. Podmiot
tej poezji nie dziwi si¢ temu, podobnie jak kojarzonemu z lasem
»Ciemnemu” — irracjonalny niepokdj przyjmuje jako co$ natural-
nego i rzeczywistego. W sytuacji émierci las zachowuje si¢ jednak
zupelnie inaczej, zlagodzone zostaja przypisane mu mroczne
cechy, jak w utworze granica lasu:

las czuje pustke tego domu i prébuje sie zblizy¢ wysyla
[mliode sarny
by obgryzaly kruche galezie jabloni przyglada sie rozrasta
[i podchodzi
lisem pod stodoly z ciezkich bali musisz wiedzie¢ ze mamy
[z lasem
niedokoticzone strachy i mgliste historie nalezy je opowiedzie¢
[stad
te nieustanne spacery nastuchiwania zbieranie zoledzi

[wcieranie

bzowiny w cialo suszenie grzybéw i ziél.
[G: 40]

Zachowanie ozywionego lasu (lasu-istoty) pokazuje, jak
silnie w poezji Lebdy zakorzenione jest poczucie, a takze wiara
w instynktowna wieZ laczaca $wiat ludzki ze $wiatem przyrod-
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niczym, ktéry mimo iz wczesniej postrzegany byt w kategoriach
»Z1ego” i ,Ciemnego’, teraz jawi si¢ jako wspotodczuwajacy.
W pierwszym dniu wiosny poetka wyznaje wprost: ,przyroda zarea-
gowala na ich odejécia bowiem od zawsze byta po ich / stronie”
[G: 39]. Las ma swoich wystannikéw — zwierzeta, ktérych natu-
ralne zachowania sg jednocze$nie podszyte ukrytym sensem. Las
»probuje sie zblizy¢”, ,przyglada sie rozrasta i podchodzi’, juz nie
skrada sig, nie podgryza, nie prowokuje lgku i niepokoju, cho¢
glos zmarlego ojca informuje o historiach mglistych i strachach,
ktore niedokoriczone domagajg sie opowiedzenia. Narracja zostaje
podjeta przez podmiot nie w stowach, ale w gestach — zbierania
zoledzi, suszenia grzybow i zidl, wcierania soku brzozowego —
czynnosciach codziennych (opartych na przyjmowaniu lesnych
sktadnikéw), ktére moga poméc w oswojeniu pustki. Sam las
wydaje sie tez swiadomy tego, ze w przyrodzie na pustke nie ma
po prostu miejsca i trzeba podjac prébe jej zapelnienia, jak w wier-
szu ziarna cieciorki, w ktérym zapelnianie przestrzeni zimnego
od $mierci domu przyrodniczymi symbolami zdaje sie przynosi¢
wigcej ulgi anizeli ludowe zalecenia:

chodzilo o $mier¢ o jej ciemne wlosy przechodzace w noc
[anoce

w beskidzie sadeckim sg szczegélnie geste tak tato daliémy
[sie uwies¢

i oswoili$my utrate az zaczela by¢ nam bliska miejscowi
[przynosili na

ustach alkohol i zabobony nalezy wkltada¢ po ziarenku
[cieciorki pod skore

to pomaga nic nie pomaga rosliny stabna a zwierzeta
[opuszczaja dom

wigc znosimy do zimnego pokoju jedling niech przypomina
[las

znosimy do zimnego pokoju kamienie niech przypominaja
[dno rzeki

znosimy do zimnego pokoju klosy zb6z niech przypominaja
[sierpient
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znosimy do zimnego pokoju stracone z gniazda piskleta
[sa wilgotne
cieple.

[G: 38]

W tym oblednym rytuale ,znoszenia” jedynie piskleta* zdaja
sie przynosi¢ opamietanie — przerzutnia ,cieple” wybija z rytmu
anafor, sugeruje wstrzymanie ruchu, zastygniecie, powstrzymanie
przed wypowiedzeniem stowa (o czym mlode ptaki mialyby przy-
pominaé?). Widok osieroconych pisklat jakby w naglej ostrosci
widzenia wiaze tez losy ludzkie i zwierzece, ktore rozgrywaja sie
w tym samym planie $mierci. Ptaki jednak, mimo ze stracone, bez-
bronne i watle, ciggle sa po stronie Zycia, maja w sobie jeszcze cie-
plo i wilgo¢. Ale czy (prze)zyja? Tego poezja Lebdy nie obiecuje.

2. Ziemia i przestrzenie wsi

wszystkie swoje dzieci poswigcitem ziemi

[glosy: fragment, T: 33]

Ziemia — miejsce pochodzenia, silnie ksztaltujace tozsamo$¢ -
stanowi kolejng istotng przestrzen w poezji krakowskiej poetki.
Lebda wlasnie jej dedykuje Matecznik, ktorego kompozycja opiera
sie na czterech rozdzialach, odpowiadajacych czterem porom roku
i zwigzanym z nimi pracom rolnym. W obtedzie z Granicy lasu
réwniez podkresla podporzadkowanie (w pewnym stopniu tez
zawierzenie) cyklom przyrodniczym: ,tak rozpoczniemy jesieti
i reszte czasu ktdry dyktowaé bedg / wyloty pszczét z wilgotnych uli”
[G: 9]. To wlasnie ziemi ojciec pos§wieca wszystkie swoje dzieci,
ktore wychowuje wedlugjej ,praw”. Do$wiadczenie wsi, specyficz-
nego rytmu zakorzenionego w przyrodzie, porzadkujacego zycie

4 Piskleta tez, jako jedyne, nie tacza si¢ bezposrednio z figurg ojca, ktéry odgrywa
istotna role w kontekscie zaréwno lasu, jak réwniez rzeki czy sierpnia (kon-
kretniej: czasu zniw) i wspomnieri z nimi zwigzanych. Ponadto nie pojawia sie
w zadnym innym wierszu, co jest interesujace tym bardziej, ze wiat Lebdy jest
$wiatem w duzej mierze zamknietym, skupionym wokot powtarzalnych elemen-
tow i symboli.
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mieszkaicéw i zapewniajacego im trwanie wplynelo znaczaco na
sposéb widzenia $wiata przejawiajacy sie w twoérczoséci poetki.
Lebda wyznala:

Wychowatam si¢ w malej, sadeckiej wiosce, gdzie to wszystko
sie przenika, wspoélgra. Do tej pory, kiedy tam wracam,
czuje to, czuje magiczng site tego miejsca. Jest tam co$ jak
z Macondo Marqueza. Zaréwno chodzi mi o jaki$ realizm
magiczny i aksjologie basni, ale tez to miejsce dlugo imito-
walo mi caly $wiat... Do tej pory rzadzi sie jaka$ wewnetrzng
kultura, prawami, systemem warto$ci, wreszcie — niestety — tez
wlasng bieda i matoscia [ ... ]. Wiekszos¢ tekstéw powstata
w Zeleznikowej. Czuje, ze tam jest moje zrédlo, wlasnie tam
ono bije. [Lebda 2010b]

Bohaterka tej poezji, mentalnie oraz fizycznie silnie zwigzana
z ziemiy, dotkliwie odczuwa zamieszkanie w zupelnie inaczej funk-
cjonujacej przestrzeni miasta, w ktorej prébuje sie nieskutecznie
odnaleZ¢, naznaczona odmiennoécia i dystansem: ,jest tu od nie-
dawna a juz pachnie kebabem komunikacja // miejska tam skad
pochodzi méwi sie o takich chopcula wiecej sie / nie méwi przy-
wiozla ze soba zabobony i gusta sposéb na gladkie / dlonie moje
méwi o miejscu z ktérego wyrosta i bawi sig nim” [dowdd, T: 33].
Miasto nie oferuje niesamowito$ci, tajemnicy, splotu religijno-
-ludowych porzadkéw. Réwniez zwigzane z nim doswiadczenie
natury jest inne, dalekie od przekonania, obecnego w §wiadomosci
ychopculi’, ze $wiat przyrodniczy wypelniony jest znakami, ktére
trzeba rozszyfrowa¢s. Bohaterka przyswaja nieznang przestrzen
sposobami, ktére zna z czaséw wsi — nadaje jej rys cielesny: ,mia-
sto ma w sobie brunatne wypustki blokéw / chodZ wejdziemy
w jego cialo zawsze jest ten ostatni raz” [landrynki, T: 29], ,notuj
przypadkowych ludzi dworce / przedziaty opdznienia bol zadra-

Podejscie bohaterki wiersza do rzeczywistoéci bliskie jest temu, o czym pisze
Mircea Eliade: , Swiadomo$¢ sakralnoéci natury w dzisiejszej Europie zyje nadal
przede wszystkim wsréd ludnosci wiejskiej, tam bowiem nadal trwa chrzescijan-
stwo przezywane jako liturgia kosmiczna” [Eliade 1996: 146-147].
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pania $wity w pociagach / ten moment zapladniania mgly $wia-
ttem peryferie zdrap // zapachy z krajobrazu rozetrzyj w dloni”
[magistrale, T: 31]. Dotyk jest zmyslem najbardziej pierwotnym,
wigzacym czlowieka z porzadkiem natury, dlatego bohaterka-
-podmiot probuje przepusci¢ miasto przez cielesno-zmystowy
pryzmat i w ten sposob je oswoi¢. W Granicy lasu z kolei podzieli
si¢ wyznaniem (w duzej mierze znamiennym dla swojej twérczo-
§ci): ,z czasem uzywamy coraz prostszych stéw az dominuja w nas
gesty / moze wierzymy ze sa w nas $lady prajezyka by¢ moze to
stabos¢” [gesty, G: 31]. Chociaz do$wiadczenie miasta jest zdecy-
dowanie epizodycznym watkiem w poezji Lebdy, to przez wyrazna
opozycje do wsi pokazuje, jak bardzo zrédlo jej poezji znajduje sie
po stronie natury, lokalnych spoleczno$cii nieoczywistosci $wiata.
Jednoczesénie celem takiego ujecia jest nie tyle pokazanie réznicy
miedzy tymi dwiema przestrzeniami, ile podkreslenie trwalego
zwigzku samej bohaterki z miejscem?, z ktérego pochodzi, a ktére
yimituje jej $wiat”, wpltywa na sposéb patrzenia.

Przestrzen wsi — ta jej cze$é, ktdra zostata w pewnym przy-
najmniej stopniu zagospodarowana przez ludzi — zaznacza swoja
odrebnos¢ takze wobec sasiadujacego z nig lasu. Przejawia sie to
gléwnie w istnieniu granic, akcentowanych przez poetke, ktorych
przekroczenie zwykle niesie §mier¢ stworzeniom opuszczajacym
przypisana im sfere: ,po chwili kosiarka tnie ciato sarny gdy dobie-
gamy / jest juz po stronie lasu odwlekaja ja w brzezing / rozszalate
od krwi psy” [sierpien: swigty dzieri I, T: 27], ,w las wychodzimy
przed wypuszczeniem kréw / ojciec odpala klubowego zaciggam
sie psy wybiegaja przodem po chwili w naszym kierunku biegnie
sarna / dopadajg ja na katolikowym polu wracaja we krwi” [las:
wejscie w chtéd, T: 30]. Spotkanie lesnych zwierzat z cztowiekiem
i,jego” przestrzenia zazwyczaj jest rownoczesnym spotkaniem ze
$miercig, ktéra sie wydarzyla (jak w przypadku lasu, ktéry pod-

6 DPoezja Lebdy jest przyktadem tworczosci, ktora z powodzeniem mozna odczyty-
wa¢ przez pryzmat kategorii miejsca autobiograficznego, oméwionego w artykule
Malgorzaty Czerminiskiej: , Literackie miejsce autobiograficzne [ ... ] zwiazane jest
zawsze z topograficznym, materialnym konkretem, nawet jezeli zostaje on poddany
przeksztatceniom literackim, wlagciwym nie tylko metaforze, mozliwej w konwen-
cji realistycznej, ale takze prawom oniryzmu i fantastyki” [Czermiriska 2011: 188].
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chodzil, czujac pustke domu) lub niebawem si¢ wydarzy (sarna
opuszczajaca las). Odejécia zwierzat, tak czesto wypelniajace te
poezje, wydaja sie przez podmiot oswojone przez bezpoérednie
obcowanie z nimi, jednak w ich czestotliwoéci przejawia si¢ jakis
obled $mierci, bedacy zarazem oznaka naturalnego porzadku rze-
czy. Lebda opowiada tez o chorobie, zmieszanej z ludowa wiarg
w ,, Zte”, ktérego nosicielami sg lisy wynoszace wécieklizne z pobli-
skich laséw i zarazajace nig psy: ,nasze psy na jesieni nie przyjely
szczepieni sa dotkniete” [nawojskie lasy: wscieklizna, T: 43]. Forma
»sa dotkniete” zwraca uwage na dazenie do konkretu, namacal-
nosci choroby. ,Z1e” przychodzi z zewnatrz, z nieprzeniknionej
przestrzeni lasu, przekracza jego granice w cialach zwierzat i roz-
przestrzenia si¢ w innej juz postaci na ciata ludzkie (,,a usta mie-
liémy delikatnie dotkniete odra” [korzenie: liturgia odejs¢, T: 44])
ina caly przestrzen wioski, tym samym lekcewazy i niweluje roz-
graniczenia (w tej sytuacji wszyscy staja si¢ ofiarami). Z jednej
strony wiec dostrzec mozna podkre$lanie granic, z drugiej ich
znoszenie, przejawiajace si¢ takze cho¢by w podobienstwie opar-
tym na krwi: ,,do sieni wchodzi ojciec z pokrwawionym zajacem /
bierze w dlonie twarz mojej siostry widze jak krew / zwierzecia
i krew mojej siostry mieszaja si¢” [ czerwiec: krew, T 21] czy ciele:
yrosa zajela papier i ciata kobiet / przypominaja teraz rézowe /
mieso §wini” [sierpieri: r6z, T: 29]. Transgresyjno$é mozna zauwa-
zy¢ réwniez w planie metaforycznym, w ktérym poetka zestawia
roélinne, zwierzece i ludzkie, podkreglajac nieoczywisto$é podzia-
léw: ,rozgryzamy ziarna pszenicy zapuszczamy / zyly w ziemi”
[2niwa, T: 7], ,tamtego lata jagody smakowaly jak drewno a ona
miala w sobie / lyko” [ona, T: 6], ,ryby / zapuszczajq korzenie
kwitng i owocujq” [skrzela, T 8], ,,ona wypuszcza pedy i liscie roz-
galezia si¢ weszy” [ migso, T: 28]. Co réwnie istotne, prawie wszyst-
kie metafory wyrazaja pragnienie zakorzenienia, s bliskie sferze
roélinnej, czerpia inspiracje z obrazéw pochodzacych z tej wlasnie
przestrzeni, opowiadaja sie po stronie zycia w blisko$ci z ziemia.
Takze porzadek graficzny sugeruje plynnos¢, nieoczywisto$é —
utwory pozbawione s wielkich liter i znakdw interpunkcyjnych.

Takie uksztaltowanie jezykowe wydaje si¢ efektem zaréwno
zycia w bezpos$redniej blisko$ci z przyroda i poddania sie jej ryt-
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mom, jak i fascynacji podmiotu ludowo-basniowymi opowie-
$ciami. Nie bez znaczenia jest obecno$¢ nauk ojca, ktdry jest jedng
z najwazniejszych figur tej poezji: ,odwracatem waszq uwage na
sprawy ziemi / tak skutecznie ze myslgc o mnie bedziecie / méwic
jezykiem roslin” [ostatnie dni zimy: czucie, T: 45]. O wydarzeniach
zwigzanych z polem poetka pisze: ,za kilka miesiecy w sierpnio-
wym / upale bedziemy tu kosi¢ pszenice (to tu ojciec po raz pierw-
szy / opowie nam o $mierci nalozy jej maske lasu)” [wielkanocne
Swigcenie pdl: dzielenie, T: 12]. Treéci przekazywane przez ojca nie
tylko przybierajq forme opowiesci o przyrodzie, ale s réwniez
przekazywane w jej przestrzeni, jakby podwdjnie zaposrednicza-
jac do$wiadczenie natury (zwiazane ze $miercia) — przez jezyk
i przez miejsce, w ktérym sa wypowiadane, nadaja mu jednocze-
$nie wyjatkowy status.

Osobna role w poezji Lebdy odgrywaja pszczoly, ktore zostaja
otoczone szczegblng opieka. Owady te postrzegane przez pryzmat
roju wydaja sie niezwykle silne, jednak zmiana makroperspektywy
nauwazng obserwacje zachowania pojedynczego osobnika ujawnia
jego krucho$¢ i delikatno$¢. Dlatego tez ojciec-pszczelarz wydaje
corce zalecenia, ktére mimo iz odnosza si¢ do konkretnego pszcze-
lego kontekstu, nabieraja wymowy uniwersalnej: ,musisz nauczyc
si¢ pracowac we krwi” [poranek: praca we krwi, T: 9], ,musisz by¢
uwazna i wstuchiwad sig w natezenie ruchow” [ przedwiosnie: pierwszy
odlot, T: 10], ,musisz by¢ czuta ruchy niech bedg powolne” [réjka:
struktura ruchéw, T: 11]. Pszczoly mialy nauczy¢ bohaterke zycia,
w odréznieniu od lasu; nauka na ich przyktadzie zyskala zupelnie
inng jako$¢ — nie opierala si¢ na opowie$ciachijezyku, ale na bez-
posrednim obcowaniu, na do§wiadczaniu pszczelich zachowan.
Ujmujac rzecz inaczej: byla ¢éwiczeniem praktycznym. Owady
jako pierwsze reaguja na chorobe ojca, poprzedzaja jego $mier¢:
»ojcu zapalilo sig serce méwia ciotki / zwierzeta sa niespokojne
pszczoly obsiadajg parapety / nie wracaja na noc do uli rankiem
znajduje je martwe / i grzebie pod krzakiem aronii” [maj: ogieri I,
T: 16]. Bohaterka jednak okazuje si¢ nie do$¢ uwazna i czula, nie
odczytuje zapowiedzi odejécia ojca: ,zadnej zapowiedzi? A moze
nie potrafila odczytaé prostych znakéw / niespokojnych oczu
zwierzat wymierania pszczol i stéw miejscowej / wariatki” [proste
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znaki, G: 32]. Pytanie o znaki, o $wiat przyrody komunikujacy
tresci, ktorych czlowiek nie umie zinterpretowaé (mimo ich pro-
stoty) w przypadku poezji Lebdy nie brzmi irracjonalnie, naiw-
nie czy sztucznie. Co wiecej, prowokuje do namystu nad tym, jak
dalece $wiat jest w ogdle dostepny czlowiekowi, jak bardzo jest
on czuly lub obojetny na przestrzen poza-ludzks, inng, a prze-
ciez tak niezwykle bliska. Poetka sugeruje, ze jedynie wiek dzie-
ciecy jest tym wyjatkowym czasem, w ktérym rozumienie $wiata
zwierzeco-roélinnego jest mozliwe: ,kiedy dorosng / zapomna
cala mitologie drobnych znakéw mowe zwierzat / stracg instynkt”
[noc kupaly, T: 12]. Dorastanie - rozumiane jako tracenie, zwigzane
tez w duzej mierze ze zdobywaniem wiedzy naukowej (i zawierze-
niem tylko jej), porzucenie przedintelektualnego instynktu czy
moze po prostu dzieciecego chloniecia $wiata — powoduje, ze sfera
poza-ludzka jawi sie jako milczaca, obca, niedostepna.

. Zwierzeca ,liturgia odejs¢”

W przestrzeni poezji Lebdy pojawia si¢ jeszcze jedno miejsce
wyjatkowo naznaczone $miercig zwierzat, tym razem juz poza-
le$nych — jest nim ubojnia. Autorka zapytana o powody obecno$ci
natury w Mateczniku odpowiedziata:

Moje zainteresowanie przyroda i zwierzetami bierze si¢ z pew-
noscia z miejsca, w ktérym sie wychowatam. Nasz rodzinny
dom sasiadowat z ubojnia [ ... ], do ktérej noca przywozono
zwierzeta w okre$lonym przeciez celu. To bylo przerazajace
doswiadczenie. Zeleznikowa Wielka polozona jest w dolinie,
odglosy zwierzat unosily si¢ nad cala miejscowoscia, odbijaly
sie od przeciwleglego wzgdrza i ze zdwojong sila powracaly.
Pamietam te straszliwe noce, wypelnione tymi dZzwiekami.
Intuicyjnie, na dlugo przed jakimikolwiek poglebionymi lek-
turami w tym temacie, czulam, ze to, co dzieje sie za moim
oknem, jest po prostu zle. [Byrska, Jemiolo 2016]

Poetka niejednokrotnie w swoich utworach przywoluje wspo-
mnienie ubojni: ,ludzie ktérzy jeszcze nie §pia wypowiadaja zycze-
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nia / a one zyja wlasnym stowem za miedzg rzeznicy / wlaczaja
chlodnie teraz do rana bedzie warcze¢ / oblizywaé powietrze
z krwi” [chlodnia, T: 34], ,nalezy zapomina¢ te noce kiedy nad
wsia wisi ciezkie powietrze / nie ma lito$ci za to jest krew i odglosy
ktére wywabiaja nas ze snu / za oknami walesaja sie psy ciezkie
samochody zwoza ciche zwierzeta / (najcichsze z mozliwych) ich
$wiatla snuja sie po suficie pézniej // przychodza nieszczescia cos
sie méci i zada i nie ustepuje ranki pelne / sa niepokoju” [cigzkie
powietrze, G: 23]. Oba zarysowane obrazy — sugestywne i mocne
w wyrazie, w uksztaltowaniu jezykowym dazace do prozaizacji —
dzieja si¢ pod oslona nocy, wynikaja z faktycznego doswiadczenia
przywolanego przez poetke. Lebda nie opisuje szczegélowo tego,
co dzieje sie za §cianami ubojni, ktérej wnetrze pozostaje dla niej
niedostepne; raczej zdaje relacje spoza, wynikajaca z mimowolnej
obserwacji, w ktorej wolalaby nie uczestniczy¢. Slyszy odgtosy,
widzi $wiatta, wyobraza sobie krew i przeczuwa niesprawiedliwo$¢
catego procederu, ktéry zostaje pomszczony przez blizej nieokre-
$lona site — ,Z1e”, lub w jeszcze inny sposob, jak w utworze ona:
ypowoli wkladata im w usta mieso // przyniesione zza miedzy
gdzie zwierzeta ciche i posluszne / przyjmowaly w siebie prad
i noz teraz zamieniajq si¢ w wiatr / obrastajg drzewa hubq zajmujq
ludziom pluca i piersi” [ T: 6]. Dostrzezone przez poetke intuicyjne
zlo calej sytuacji nie zostaje opatrzone zadnym komentarzem,
wydawad by sie moglo, ze podmiot akceptuje je takim, jakie jest.
Jednak niepokoj, charakterystyczny nastréj tych utwordw spra-
wiaja, ze czytelnik moze poczué sig¢ nieswojo zardwno wobec wier-
sza, jak i wobec powszechno$ci opisywanej w nim sytuacji. Tak
samo jest w przypadku uboju domowego. Poetka tworzy proste,
konkretne, pozbawione scen okrucieristwa’, ale jednoczeénie nie-
pokojace obrazy tego, co juz sie dokonalo: ,za drzwiami sltycha¢
cigzkie kroki ojca ktéry uklada na stole §wieze migso / $wini [ ... ] /
a matka poda nam na / zimnym talerzu cieple podgardle i biaty

7 Lebdazdaje sie podziela¢ przekonanie wyrazone wprost przez Ryszarda Krynic-
kiego w wierszu Humanitarny ubdj: , Te dwa stowa pozostang ze soba sprzeczne /
w kazdym ludzkim jezyku. Jak humanitarna rzez. // Humanitarne zabdjstwo”
[Krynicki 2005: 76].
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chleb” [bialy chleb, G: 24]. Zestawienie ,bialego chleba”, urucha-
miajacego kontekst religijny, z ,cieplym podgardlem” przywodzi
na mys$] refleksje Jolanty Brach-Czainy:

Przyjmujac inne stworzenie jako pokarm, dokonujemy trans-
formacji $mierci w zycie. Na razie jest to $mier¢ innej istoty
w nasze zycie, ale z czasem wszystko zostanie wyréwnane.
Za kazdym razem, gdy polykamy inne cialo, stajemy si¢ miej-
scem przejscia przez $mier¢ na drugg strone zycia. Przemiana
ta ustanawia $wieto$¢ aktu jedzenia, szczegdlnie wyrazista,
gdy przyjmowanym pokarmem jest mieso. [Brach-Czaina
1999: 131]

Zwierzeta pojawiaja sie w tej poezji takze w czasie choroby,
usmiercone i zamienione w lekarstwo majace przywréci¢ zdro-
wie — chore corki ojciec poi rosotem z mlédek golebi, karmi kacza
watroba, a obserwujac posilajace sie dzieci, stwierdza w oszczed-
nych, ale prowokujacych refleksje stowach: ,karmimy zwierzeta
zwierzgtami — pomyslatem / patrzqc na wasze niepelne uzgbienia
i tluste dlonie” [sierpien: swigty dzier 11, T: 28]. Edyta Soltys-
-Lewandowska trafnie ujmuje istote animalistycznego nastawienia
tej poezji (co sygnalizowalam juz na poczatku):

Lebda daje wielokrotnie $wiadectwo animalistycznego podej-
$cia do $wiata. Nie tylko w szczegdlnym obrazowaniu zréw-
nujacym zwierzeta i ludzi, ale tez we wrazliwoéci na krzywde
zwierzat — nie do pomyslenia na wsi — ktéra przez wieki oswo-
ita procedery ich zabijania i wykorzystywania. Nie jest wiec
tak, ze zezwierzecenie $wiata jest jego degradacja. [Sottys-
-Lewandowska 2015: 274

U Lebdy pojawiaja sie¢ tez przyktady émierci wyjatkowo okrut-
nych i bezmyslnych, razacych tym bardziej, ze ich przyczyna sa
dzieci (dzialajace intencjonalnie) — chlopcy spod lasu, a ofiarami
plazy i ¢limaki — zwierzeta przez swoj wyglad zazwyczaj niebu-
dzace wspolczucia, a jednoczesnie wyjatkowo bezbronne. Ich
$mierci zostaly ukazane inaczej — w trakcie ,dziania si¢”: ,chtopcy
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spod lasu prowadza mnie do stodoty do jej wrét / cienkimi gwoz-
dziami poprzybijali ropuchy modlimy si¢ / do nich méwia klaniajac
si¢ plazom w pas” [spis: narodziny i rzez, T: 23 ]. Jeszcze dosadniej
poetka opisata rzez $limakdow:

chlopcy spod lasu przynosza sél w plastikowych pudelkach
przygladamy si¢ jak posréd grzadek wyszukuja (wesza jak psy)
ciemne i lepkie ciafa limakéw (s3 cigzkie i thuste)

precyzyjnie obsypuja je sola mamy wrazenie ze ogrod syczy
chociaz mozliwe ze to wilgo¢ pracuje w pobliskich wierzbach

s6l rozpuszcza ciala zwierzat za zarobione tak u naszego ojca
pieniadze chlopcy kupuja w sklepie galaretowaty salceson.
[czerwiec: plaga, T: 24]

W przypadku chlopcéw wyspecjalizowanych w zadawaniu
cierpienia (,,precyzyjnie obsypuja je solg”) poréwnanie o funkji
animalizujacej (,wesza jak psy”) nie prowadzi do podkreglenia
zwiazku czlowieka z przyroda i otwartoécia na $wiat warto$cio-
wang pozytywnie. Wydaje sie, Ze to szczegoélne miejsce w poezji
Lebdy, wypelnione zwierzecymi $émierciami, jest spéZniona, ale
potrzebna odpowiedzig na 6wczesny brak reakeji. Pokazuje, ze
»Zte” nie zawsze jest nieokreélona sila i nie zawsze przychodzi
z zewnatrz. Poetka réwnoczeénie zdaje sie stawia¢ uniwersalne
pytanie o pochodzenie zla, ktére czasem po prostu rodzi si¢
zpowodu albo braku wrazliwosci, albo przedmiotowego stosunku
do innych stworzen. Obojetno$¢ niesie ze sobg okrucieristwo
tym niebezpieczniejsze, im bardziej jest nieuswiadomione lub,
co gorsza, oswojone. Nie bez znaczenia pozostaja jednak obrazy
przedstawiajace juz nie tyle $mierci, ile odejécia zwierzat, ktérych
ciala po zgonie zostaja pogrzebane: ,zrywamy kwiaty berberysu
zanosimy w miejsca gdzie / pochowali$émy zwierzeta tak oddajemy
im hold / nie pamigtamy imion tylko emocje / i sieré¢” [gusta,
T: 11], ,do potoku schodziliémy zaro$nieta miedza [ ...] / kto$
z nas musial / wyszukaé roztozyste korzenie wykopaé miedzy /
nimi gleboki dét i wrzuci¢ tam zimne zwierze / kto$ inny musiat
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»

rzuci¢ grude ziemi // tak wyobrazaliémy sobie liturgie odej$¢
[korzenie: liturgia odejs¢, T: 44]. Niezaleznie od formy opisu
(sugerujacej czuloéé w przypadku pierwszego cytatu czy opar-
tej na beznamietnym tonie relacji w drugim fragmencie) poetka
wlacza zwierzece $mierci w porzadek kulturowo-obrzedowy,
wpisuje w rytual pogrzebu nie tylko ludzi, ale i poza-ludzkich
bliskich. Co istotne, w tej poezji zwierzeta nigdy nie ,zdychaja”
i cho¢ rodzaje ich $mierci s rézne, to wydaje si¢, ze Lebda stara
sie powiedzie¢, iz kazdemu z nich zaréwno podczas zycia, jak i po
nim nalezy si¢ szacunek.

kKK

(Eko)poetycki swiat Lebdy mozna okresli¢ jako przestrzen lite-
racka, w ktdrej natura nie stanowi jedynie tla rozwazan i przepra-
cowania utraty (cho¢ po powierzchownej lekturze tak moze sie
wydawac), lecz wyraznie zaznacza swoja obecnos¢, staje sie petno-
prawnym bohaterem rzeczywisto$ci lirycznej. Podmiot tej poezji,
uwazny i §wiadomy, stara sie przyblizy¢ swoja historie, ktéra jest
réwnoczesng opowiescia o jego stosunku do zwierzat i roélin,
pojawiajacych si¢ jakby mimowolnie i naturalnie, w bezposredniej
bliskosci. Ekopoetyckie nastawienie tej tworczosci przejawia sig
réwniez we wrazliwo$ci na krzywde innych, choé wspélczucie nie
jest wyrazane wprost, a stowa pozbawione s3 §ladéw troski — mimo
wszystko, a moze przede wszystkim dlatego, ekopoetycki potencjat
tych wierszy ma szanse wybrzmie¢ ze zdwojong sila.

Skroty

T - Malgorzata Lebda, Tropy

G — Malgorzata Lebda, Granica lasu
M - Malgorzata Lebda, Matecznik
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Issues of land. (Eco)poetics of Malgorzata Lebda

The article is an attempt to interpret the work of the Krakéw poet from the
ecocritical perspective. The central point of study is ecopoetics understood
as a type of sensitivity, an attitude towards the world and a certain way of
writing that shapes readership awareness, imagination and knowledge.
The study analyzes in particular portrayal of the environmental spaces,
attitude of the entity towards nature and all of non-human creatures, lines
entangled in the biographical context and depicting the death of the ani-
mals. In the course of this interpretation, Malgorzata Lebda’s poetry fits
in the ecological context that was postulated in the outset, revealing its
ecopoetic potential.
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