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Agnieszka Salska

Emily Dickinson po polsku

Emily Dickinson, obok Walta Whitmana uwazana za prekursorke
wspolczesnej poezji amerykarniskiej, nie publikowala za Zycia.
Popularno$¢ czytelnicza, a jeszcze bardziej — krytyczna zyskala
stosunkowo pdzno, co skutkuje opéznionym przyswajaniem pol-
szczyznie twoérczodci tej waznej poetki. W przeciwienstwie do
pisanych wierszem wolnym utworéw Whitmana, wiersze Dickin-
son opieraja sie na tradycyjnej zwrotce balladowej, czyli cztero-
wersie rymowanym abcb o przemiennej dtugosci linii (pierwsza
i trzecia — o$miozgloskowe, czteroakcentowe, druga i czwarta —
sze$ciozgloskowe, tréjakcentowe). W tym rytmicznym i struk-
turalnym modelu dopuszczalne sa wariacje w zaleznosci od typu
i przeznaczenia utworu, na przyklad mozliwe jest przeksztalcenie
w regularny czterowiersz o$miozgloskowy (long meter), czesty
w hymnach ko$cielnych, lub skrécenie werséw do szeécio-, a nawet
czterozgloskowych jak w rymowankach dzieciecych (nursery
rimes), wprowadzenie refrenu itp. Dickinson wykorzystuje warian-
towo$¢ popularnego standardu, zachowujac jego rozpoznawalna
strukture. Wierno$¢ powszechnie znanemu wzorcowi metrycz-
nemu i stroficznej budowie charakterystycznej dlaludowych badz
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stylizowanych na ludowe ballad, piesni koscielnych i dzieciecych
rymowanek czyni z Dickinson, w odczuciu niektérych krytykéw
[St. Armand 1984 ], swego rodzaju poetke ludows.

Jesli jednak z jednej strony ludows, to z drugiej — uderzajaco
oryginalng w swoim bezkompromisowym indywidualizmie.
Wzigwszy pod uwage fakt, ze byta panna z ,dobrego domu” (kté-
rego zreszta nigdy nie opuscila) w x1x-wiecznej, religijnie i oby-
czajowo purytanskiej Nowej Anglii, szokuje zmystowa intensyw-
noscia wierszy milosnych i zaskakuje wttaczaniem gwattownych
emocji wlogiczne schematy myslenia. Jej ,wadzenie si¢ z Bogiem”
przebiega sinusoidalnie od niemal desperackich aktéw wiary,
przez sceptyczne zwatpienie, do bezpoérednich oskarzen, a nawet
bluznierstwa. Podobnie ambiwalentnie poetka traktuje perspek-
tywe zycia po $émierci. Mozna powiedzie¢, ze Dickinson mysli
emocjami i fizycznie odczuwa myslenie, co w $wietle akcentowa-
nych dzi§ w literaturoznawstwie teorii cielesnosci i afektu czyni
jej twérczoéé wciaz aktualng, takze w perspektywie teoretyczne;j.
Co wiecej, Dickinson pozostawia znaczenie i tematyke wierszy na
tyle otwarte, ze na przyktad These are the days when Birds come back
(J130), wiersz o ostatnich dniach letniego ciepla w porze zwanej
Indian summer (babim latem), mozna z powodzeniem czytaé tez
jako wiersz o ulotnosci do$wiadczenia pelni, a jeszcze bardziej jako
wiersz o psychologicznej potrzebie wiary, nawet wbrew empirii.
Podobnie wieloznaczna staje si¢ w wielu wierszach postaé adresata
you albo thee. Trudno z pewnoscia orzec, czy owo thee (czgsto
pisane wielka literg) to posta¢ ludzka (i jakiej plci), czy boska,
czy tez uosobienie jakiej$ potegi naturalnej albo nadprzyrodzone;j.

Znaczeniowa otwarto$¢ wierszy Dickinson stanowi nie lada
wyzwanie dla thumacza, choc¢by tylko ze wzgledéw gramatycznych,
jako ze jezyk polski wyraznie wskazuje na rodzaj/ple¢ partnera
pojawiajacego sie w wierszu. Bodaj najoczywistszy przyklad sta-
nowi tu utwdr Because I could not stop for Death (J712), w ktérym
w oryginale $mier¢ jest rodzaju meskiego, a karawan upodabnia
sie do bryczki, ktéra dwoje mlodych wybralo sie na przejazdzke,
co w 6wczesnej Nowej Anglii bylo przyjeta forma zalotéw. Podroz
budzi skojarzenia z porwaniem panny przez kochanka-widmo,
sytuacja rodem z gotyckich opowiadan grozy oraz przywoluje
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popularny w sztuce motyw ,$mier¢ i dziewczyna”. Zgodnie z gra-
matyka jezyka polskiego w dotychczas publikowanych polskich
tlumaczeniach $mier¢ jest rodzaju zeriskiego, jest kobieta, wiec
eksponowana przez poetke zbitka zmyslowosci i grozy zostaje
uniewazniona, a przynajmniej mocno ostabiona. W nowym prze-
ktadzie tego wiersza Krystyna Lenkowska traktuje $mier¢, wbrew
polskiej gramatyce, jako rzeczownik rodzaju meskiego. Odwaznie,
ale zasadnie i by¢ moze stusznie: ,Jechali$my powoli — / On nie
znal pospiechu / Odlozytam prace i zabawe / Dla jego Usmie-
chu™. Podobny problem stawia ttumaczowi Js20: ,I started Early -
Took my Dog / And visited the Sea” — w przektadzie Barariczaka
ythe Sea” to ,Ocean’, rzeczownik rodzaju meskiego, jednoznacznie
wskazujacy na mesko-damska gre w przebiegu wizyty. Ale stowo
yocean” jest niewygodnie tréjsylabowe i wydtuza wers. Stad otwar-
cie wyraznie traci u Barariczaka energie oryginatu, a wydtuzone
wersy gubig mocny akcent na ostatniej sylabie. Takze aktywnos¢
podmiotu podkreslona w oryginale trzema kolejnymi czasowni-
kami w formie czynnej: started, took, visited ulega oslabieniu po
zmianie szyku wyrazéw i wprowadzeniu bezokolicznika: ,O Swi-
cie wzietam Psa — i poszltam / Zobaczy¢ si¢ z Oceanem”. Rezy-
gnujac z meskiego rzeczownika, Marjaiiska w zamian utrzymuje
rytmiczna i gramatyczng energie oryginatu: ,Ruszylam wczesnie —
wzietam psa, / Poszlam odwiedzi¢ morze” i ufa, ze wbrew nija-
kiemu rodzajowi gramatycznemu zachowanie morza dostatecznie
wyraznie sugeruje erotyczny podtekst wizyty.

Dickinson traktuje formalne rygory zwrotki balladowej, regu-
larno$¢ rymu i rytmu, a takze wymogi gramatycznej poprawno-
$ci ze swoboda jazzowego solisty improwizujacego na temat zna-
nego standardu: skraca lub wydluza wers, zaburza regularnos¢
akcentdw, stosuje niepelne rymy, asonanse i konsonanse, a przede
wszystkim radykalnie redukuje sktadnie, gwalcac przyjeta popraw-
nos¢ form gramatycznych i zastepujac zwyczajows interpunkcje
charakterystycznym, gestym uzyciem mysélnika, do pewnego
stopnia dyktujacym sposéb czytania wiersza. Zwlaszcza kon-
densacja skfadni i swobodne traktowanie regul konwencjonalnej

1 Z prywatnej korespondencji autorki artykutu z poetka.
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poprawnosci jezykowej obowiazujacej w popularnej poezji epoki
wiktorianiskiej czynily z Dickinson anomalig, ,jedynego kangura
wiréd pieknosci” (,the only Kangaroo among the beauty”), jak to
sformutowata w jednym z listow [L: 268 ]

Nic dziwnego, ze Thomas Wentworth Higginson, pisarz i kry-
tyk nalezacy do 6wczesnego literackiego establishmentu Stanéw
Zjednoczonych, wspdlpracownik szanowanego ,The Atlantic
Monthly”, w odpowiedzi na listowne pytanie poetki-amatorki:
»Mr Higginson, Are you too deeply occupied to say if my Verse is
alive?” [L: 260] — ,Panie Higginson, czy jest Pan zbyt zajety, aby
mi powiedzie¢, czy moje Wiersze zyja?” [L$: 136] radzil niezna-
nej korespondentce, zeby ,odlozyta publikacje” [L: 265]. Dickin-
son zapewniala, ze nie myéli o druku, rozumiejac zapewne, ze jej
poezja nie miata w owym czasie szans na mainstreamows publika-
cje. Deklaruje wiec troche romantycznie, a troche pewnie despe-
racko: ,If fame belonged to me, I could not escape her” — ,Jesli
stawa mialaby do mnie naleze¢, nie uciekne przed nig” [L: 265,
thum. A.S.]. Jednak w ktéryms z kolejnych listéw do Higginsona
(korespondowali do korica zycia poetki) reaguje juz z wyraznym
zniecierpliwieniem: ,All men say «What> to me, but I thought
it a fashion” - ,Wszyscy ludzie zwracaja si¢ do mnie z pytaniem
«Co», ale myglatam, ze to taka moda” [L: 271, L$: 146]. Najwy-
razniej Dickinson stawiala nawet wyksztalconemu czytelnikowi
i profesjonalnemu krytykowi swego czasu wymagania, ktérym nie
byli oni w stanie sprosta¢. Przy tym poetka nie idzie tutaj droga
Whitmana, ktéry rozumie, ze radykalne idee jego poezji domagaja
sie zdecydowanego zerwania z poetyka jego czaséw. Nie idzie
tez droga najpopularniejszego poety wiktoriariskiej Ameryki,
Henry’ego Longfellowa (ktc')rego zreszty systematycznie czytala
i cenila), gloszacego tradycyjne idee w doprowadzonych do wir-
tuozowskiej perfekcji tradycyjnych formach poetyckich. Dickin-
son czuje, jak solidnos¢ ginacego $wiata jej mlodosci, z ktérym
byla zwigzana przez pochodzenie, edukacje i tradycje rodzinna,

2 Cytatyzlistéw Dickinson pochodza z trzytomowego wydania The Letters of Emily
Dickinson (L) i beda identyfikowane w nawiasie numerem listu w tym wydaniu,
wersja polska w tlumaczeniu Danuty Piestrzyniskiej (L§) — numerem strony.
Thumaczenia wlasne sygnuje inicjalami.



EMILY DICKINSON PO POLSKU

podmywaja z jednej strony wojenna hekatomba, a z drugiej kon-
statacje wspolczesnej nauki. To do$wiadczenie gwaltownie zderza
dojmujaca tesknote za utraconym poczuciem stabilno$ci z rzeczy-
wisto$cia radykalnej zmiany. Echem emocjonalnego przywiazania
poetki do stabilnoéci $wiata jej dzieciristwa i mtodosci pozostaje
przywiazanie do starej formy ludowego wiersza. Zasadniczo jed-
nak poezja Dickinson daje $wiadectwo emocjonalnego i intelek-
tualnego rozstrojenia, niemoznosci konsekwentnego utrzymania
jednej perspektywy i dominujacego pogladu. Emocjonalna domi-
nantg jej poezji pozostaje poczucie straty. Intelektualna i emocjo-
nalna tre$¢ wierszy rozsadza gltadko$¢ tradycyjnej formy, ktora,
jak rozumie Dickinson, grozi falszywym wtloczeniem boleénie
niespdjnego do$wiadczenia wuladzong potoczystoéé regularnego
metrum i pelnych ryméw.

Ten efekt zderzenia rozpoznawalnej, popularnej formy wiersza
z daleko posunieta indywidualizacjq jezyka, nie tylko naruszajaca
przyjete zasady poprawnosci gramatycznej, ale tez czgsto wrecz
testujaca granice jego komunikatywnosci, stanowi prawdziwe
wyzwanie dla tlumacza. Poezja Dickinson z jednej strony stawia
odbiorcy wymagania dalece wykraczajace ponad poziom este-
tycznych i jezykowych oczekiwan czytelnika jej czaséw, z dru-
giej jednak, zwlaszcza przez swoje formalne wiezi z tradycyjna
poetyka, nigdy nie zrywa lacznosci z tzw. zwyktym czytelnikiem.
Eatwo wigec w redakeji, a tym bardziej w tlumaczeniu o przechy-
lenie niepewnej réwnowagi oryginalu w kierunku jego familia-
ryzacji; kusza zabiegi utadzajace ,niesforny” jezyk i rytm. Cha-
rakterystyczne jest to, ze pierwsze wydania wierszy Dickinson,
redagowane przez Thomasa Higginsona i Mabel Loomis Todd,
uprzystepnialy lekture przez nadawanie poszczegélnym wierszom
tytulow, przez standaryzacje przestankowania, wygtadzanie rytmu
i ,poprawianie” ryméw. Dzi$ jej wiersze, zapewne w duzej mie-
rze za sprawg ewolucji jezyka i kanonéw estetycznych, juz bez
yszlifujacych” zabiegéw edytorskich dalej funkcjonuja w popu-
larnym obiegu i wciaz przyciagaja takze mlodych czytelnikéw.
Od mniej wiecej potowy xx wieku poezja Dickinson stata sie tez
obszarem intensywnych badan literaturoznawcéw oraz aktyw-
noéci krytykéw. To pulsowanie twérczoéci Dickinson pomiedzy

27§
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wciaz zywym zainteresowaniem akademickich i literackich profe-
sjonalistow z réznych szkét teoretycznych a szeroka popularnoscia
czytelnicza znajduje, moim zdaniem, odzwierciedlenie w odbiorze
jej wierszy przez polskich tlumaczy, poetéw i nieprofesjonalnych
miloénikéw poezji.

Chcialabym pokaza¢ aspekty tego translatorycznego i czy-
telniczego zréznicowania odbioru Dickinson w Polsce od pierw-
szych przektadéw Kazimiery Itakowiczéwny do nowych, opubli-
kowanych niedawno przez Andrzeja Szube. Poswiece tez nieco
uwagi ttumaczeniom wierszy Dickinson publikowanym prywatnie
i w Internecie, adaptowanym jako teksty $piewane lub inspiruja-
cym wlasna twdrczo$¢ polskich poetdw.

Pierwszych przektadéw wierszy Dickinson na jezyk polski
dokonywata Ifakowiczéwna. W roku 1965 ukazalo sie 125 wier-
szy w jej thumaczeniu w zastuzonej serii Prw (przedruk: 1975).
Tomik wstepem opatrzyl Juliusz Zulawski. Iftakowiczéwna
ttumaczyla zapewne z wydania wierszy Dickinson z roku 1924.
Wskazuje na to tematyczna organizacja wyboru w cze$ciach pod
hastami Zycie, Przyroda, Czas i Wiecznos¢, Wiersze Inne, a takze na
przyktad niepelny tekst o incipicie ,Because I could not stop for
Death...” - ,Nie mialam czasu dla niej...”. Krytyczne wydanie
wszystkich wierszy Dickinson — trzy tomy pod redakcjg Thomasa
Johnsona - ukazalo si¢ dopiero w roku 1955 naktadem Harvard
University Press, ktore to wydawnictwo wciaz posiada prawa
autorskie do tego i do pézniejszego wydania pod redakeja Ralpha
Franklina (1998). Wydanie Johnsona, stuzace za podstawe prze-
ktadéw pdzniejszym polskim tlumaczom raczej nie bylo jeszcze
IHakowiczéwnie dostepne, bo sadzac po objetosci jej wyboru,
musiala od lat thumaczy¢ Dickinson. Wstep Zulawskiego, ktéry
przekladal po wojnie poetéw angielskich (np. Browninga), ttuma-
czyt Whitmana, a w roku 1971 wydal polska biografie amerykan-
skiego poety — Wielka podréz Walta Whitmana, kaze przypuszczac,
ze przynajmniej w jakiej$ mierze ten zasluzony ttumacz i biograf

3 Brakuje w nim czwartej zwrotki: ,Or rather — He passed Us — / The Dews drew
quivering and chill - [ ... ]” W takiej formie wiersz ten byt drukowany w pierw-
szym zbiorze wierszy Dickinson z 1890 roku pod redakcjg Todd i Higginsona
oraz w wydaniu z 1924 roku pod redakcja Marthy Dickinson Bianchi.
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poetéw anglojezycznych (Byron nieupozowany, 1964) wspieral Ita-
kowiczéwne w jej pionierskim przedsiewzieciu.

IMakowiczéwna ma klopoty z szykiem wyrazéw+*, niejedno-
krotnie tez wydtuza wers Dickinson do dziesieciu, a nawet jede-
nastu sylab, co wskazuje na trudno$¢ oddania eliptycznej sktadni
oryginalu, wiecej — na sklonno$¢ do staroswieckiej poetyzaciji
jezyka. Dickinson w oryginale wciaz brzmi nowoczesnie za sprawg
zredukowanej skladni i stosunkowo prostego, ale znaczeniowo
pojemnego stownictwa. Jej archaizacje, takie jak uzycie biblijnego
thee zamiast you czy praktycznie nieuzywanej dzi$ formy trybu
przypuszczajacego (subjunctive mood), zwigkszaja te znaczeniowa
pojemnos¢. Na tle popularnej liryki drugiej polowy x1x wieku
wiersz Dickinson brzmi ,inaczej” przede wszystkim ze wzgledu na
czesto skrajng kondensacje sktadni, co stanowi bodaj najwigkszy
problem dla tlumaczy, cho¢by ze wzgledu na fleksyjnos¢ jezyka
polskiego. Ittakowiczéwna natomiast, pomijajac kwestie interpre-
tacyjne, traktuje wiersz Dickinson jako produkt epoki i lokuje go
waurze i dykeji liryki schytku x1x wieku. Ale, jak zauwazyta Lud-
mila Marjanska, ,kilka wierszy jest tak znakomicie przelozonych,
ze nie byloby sensu thumaczy¢ ich ponownie” [ Marjariska 1999: 5.
Na przykiad A Route of Evanescence (J1463) w wersji [fakowi-
czéwny brzmi nastepujaco:

Wiec — trasg zanikania
jak przy obrotach kota
rezonans szmaragdowy,
koszenilowy poryw.

Na przyklad IHakowiczéwna thumaczy J620 jako: ,To na zewnatrz nie sprawia
roznicy, nie wplywa na czasu krag”. Akcentowany inicjalng pozycja zaimek wska-
zujacy ,to” w pierwszym odruchu interpretujemy jako odnoszacy sie do tego,
co dzieje si¢ na zewnatrz (to, co na zewnatrz, nie robi réznicy... ), tymczasem
efekt wiersza polega w duzej mierze na odkrywaniu w trakcie lektury, ze ,to”
jest stanem psychicznym; ,to” — to indywidualny ludzki bdl. I, co réwnie wazne,
a nawet wazniejsze, zwyczajny, kolokwialny jezyk, ktory u Dickinson podkresla
obojetnos¢ $wiata zewnetrznego wobec stanéw wewnetrznych, w wersji Ittako-
wiczéwny nabiera staro$wieckiej poetyckosci (,czasu krag”). Dla poréwnania
wersja Marjanskiej: ,Na zewnatrz — to nie robi réznicy — / Pory roku nic nie
odmienia -,
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A potem na calym kwietnym krzaku
potarganych platkow wiele....
Czyzby to poczta z Tunisu taka,
Jednego ranka przelot?

[Dickinson 1965: 50]

I, dla por6wnania, wersja Baraficzaka:

Do Uniewidocznienia
Rozwirowany Obrot

Obu skrzydet — Rezonans
Szmaragdu - Zryw Cynobru —

Na krzewie kazdy kwiat przygtadza
Potarmoszone Platki —

Poczta z Tunisu? Juz? — Poranny
Lot musiat dzi$ by¢ fatwy.
[Dickinson 1995: 133 ]

Poréwnanie obu przekladéw pokazuje rzemiosto obojga thu-
maczy z najlepszej strony, cho¢ wersja Barariczaka niekoniecznie
ypoprawia” wczeéniejsze tltumaczenie. Przerzutnie Barariczaka
(,Do Uniewidocznienia / Rozwirowany Obrét / Obu skrzydet —
Rezonans / Szmaragdu’, ,Poranny / Lot”) oslabiaja efekt roze-
drganej predkosci nieuchwytnego dla oka kolibra. Raczej jego
ruch uplynniajg. Tekst Dickinson ma zaledwie jedng przerzutnie:
»And every Blossom on the Bush / Adjusts its tumbled Head”,
wystepujaca, co znaczace, w momencie uspokojenia: ptaka juz
nie ma, a obserwator dostrzega tylko skutki jego nieuchwytnej dla
oka obecnoéci. Ponadto w Baraficzakowych przektadach teoria
ydominanty semantycznej” prowadzi niekiedy do ograniczaja-
cego przeinterpretowania, co w parze z fatwoscia rymu polskiego
poety daje czasem przeklad nie tylko ,gladki’, ale tez zawezajacy
znaczenie oryginalu, jak w jednym z piekniejszych i najbardziej
tajemniczych wierszy Dickinson Further in Summer (J1068),
w ktérym zaraz na poczatku tlumacz rozwiazuje istotng dla
wymowy wiersza zagadke ,pomniejszej nacji’, albo w J77, gdzie
ambiwalentne ,I never hear of prisons broad / By soldiers batte-
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red down” (wszak nie jest tu jasne, czy zolnierze thumia bunt, czy
przeciwnie, uwalniaja wigzniéw) ulega zdecydowanemu ujedno-
znacznieniu: ,Nie moge stucha¢ o wojskach / Ttumiacych bunty
wiezienne”. Baranczak, zeby uzy¢ okre$lenia Harolda Blooma,
sam jest ,mocnym” poeta i jego osobowo$¢ poetycka odciska sig
w przekladach. W odréznieniu od ttumaczen Marjaniskiej wersje
Baranczaka zdaj si¢ stawia¢ na pierwszym miejscu nie mozliwie
pelna wiernos¢ oryginatowi, ale sprawnos¢ polskiego wiersza
(por. ttumaczenia J1263 obojga poetéw), co nie znaczy, ze nie ma
wirdd jego przekladéw wersji znakomitych, spelniajacych oba
warunki (J321, ]745,]1173,]1176).

W latach 60. w emigracyjnych czasopismach swoje tlumacze-
nia z poetéw amerykanskich, w tym Emily Dickinson, publikowat
Waclaw Iwaniuk. Ciekawy pod tym wzgledem jest, na przyklad,
nr 21-22 ,Kontynentéw” (pazdziernik-listopad 1960), w ktérym
trzy wiersze Dickinson w ttumaczeniu Iwaniuka poprzedza ,gar§¢
uwag wstepnych” Adama Czerniawskiego. Czerniawski zestawia
Dickinson (zmarla w roku 1886) z Hopkinsem (zmart w roku 1889)
i Norwidem (zmarl w roku 1883 ), wskazujac na chronologiczna bli-
skos¢ trojga poetéw oraz ich podobne osamotnienie, jesli chodzi
o biografie i recepcje tworczosci przez wspolczesnych. A jednak
,ci pustelnicy kiadli podwaliny poezji xx wieku” [Czerniawski
1960: 8]. Trzy wiersze w przekladzie Iwaniuka zamieszczone w tym
numerze: I heard a fly buzz when I died (J465), I died for beauty,
but was scarce (J449) i A bird came down the walk (J328) naleza do
najbardziej znanych wierszy poetki. Interesujacym zabiegiem Iwa-
niuka jest identyfikacja podmiotu lirycznego, wbrew tradycji, jako
mezczyzny: ,Styszatem muchy lot gdym skonal” Jezyk przekladéw
brzmi dzi§ do$¢ staroswiecko, cho¢ w polskiej wersji A bird came
down the walk udalo si¢ wyraznie zachowa¢ zmiane rytmu i instru-
mentacji dZzwiekowej w koficowce wiersza, kiedy nerwowy i czujny
w ogrodzie ptak plynnie odlatuje w nieograniczong przestrzen:

A on rozwinat swoje pidra
I ciszej w $wiat odplynal
Tak wiosta dzielg morze,
Bez skazy, srebrne cale,
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Jakby motyle z brzegéw dnia

Bezglo$nie odplywaly.
[ Czerniawski 1960: 9]

Przed Barariczakiem kilka wierszy Dickinson przettumaczyt
Artur Miedzyrzecki. Wlatach 70. drukowala je ,Poezja”. Sq wérod
tych przekladéw prawdziwe perelki, takie jak The Grass so little
has to do (J333) czy I'm Nobody! Who are you? (J288), wlaczone
poiniej do antologii poezji amerykanskiej ,,... opiewam nowo-
czesnego czlowieka” [Hartwig, Miedzyrzecki, red. 1992]. Mie-
dzyrzecki i Barariczak maja w dorobku, obok wiasnych wierszy,
rozlegla tworczos¢ przekladowa. Obaj sg doswiadczonymi ttuma-
czami z wielu jezykow. Marjaniska, podobnie jak mlodsi ttumacze
Dickinson: Andrzej Szuba i Krystyna Lenkowska, byta wyksztal-
cong anglistka. Zaczela ttumaczy¢ Dickinson jeszcze w latach 60.
pod wplywem stypendialnego pobytu w UsA i seminarium poety,
Theodore’a Roethke, na ktére uczeszczala. Jak pisata w przed-
mowie do tomiku I jestem rézq, dowiedziala sie po powrocie do
kraju, ,ze istnieja juz przeklady Kazimiery Ittakowiczéwny, ktéra
przygotowuje je do druku w tzw. ‘celofanowej’ serii Panistwowego
Instytutu Wydawniczego” [ Dickinson 1999: 5 ]. Ten zbieg okolicz-
noéci i inne trudno$ci wydawnicze op6znily jej wlasne starania
o druk.

Pierwszy wybor wierszy Dickinson w tlumaczeniu Baran-
czaka, 100 wierszy, ukazal si¢ w krakowskim wydawnictwie Arka
i zapoczatkowal serie Biblioteczka Poetéw Jezyka Angielskiego,
kontynuowang pdzniej przez Znak. Znak firmowal tez reedycje
obydwu zbioréw (100 wierszy, Drugie 100 wierszy) w jednym tomie:
Wiersze wybrane (2000, wznowienie 2016). Zaréwno Arka, jak
i Znak drukowaly wydania dwujezyczne, co wyraznie zwigkszalo
atrakcyjno$¢ ksigzek. Fakt, ze Baraniczaka publikowalo znane
wydawnictwo, ktére miato §rodki na dwujezyczne wydanie, nie-
watpliwie przyczynil sie do spopularyzowania efektéw jego pracy.
Tak zwany zwykty czytelnik, jesli zna wiersze Dickinson po polsku,
z reguly utozsamia je z ttumaczeniami Baranczaka, natomiast czy-
telnik szczegdlnie zainteresowany badz profesjonalista §ledzacy
polskie przeklady poezji anglojezycznej wiaze wzrost zaintereso-
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wania poezja Dickinson w latach 9o. wlasnie z wydaniami tluma-
czen Barariczaka przez Arke i Znak®.

W latach 90. i na poczatku xx1 wieku ukazywaly sie w polskich
czasopismach literackich przeklady wierszy Dickinson autorstwa
réznych poetéw: Ewy Kuryluk, Macieja Malericzuka czy Andrzeja
Szuby. Ciekawym zjawiskiem sa tlumaczenia, a raczej spolszczenia
Malenczuka, ktory adaptowal wiersze Dickinson, wykorzystujac
je jako teksty swoich utworéw muzycznych. I choé wierno$¢ ory-
ginatowi nie stanowita gléwnego kryterium jego przekladéw, to
moim zdaniem wlaénie ttumaczenie Maleniczuka, przynajmniej
jednej ze zwrotek One need not be a Chamber — to be Haunted
(J670) przejmujaco oddaje groze Dickinsonowskiej konfronta-
¢ji z ukrytym wilasnym ,ja” Czwarta strofa tego wiersza, ktorej
Maleniczuk uzywa w utworze Demony [Malenczuk 1995; 1998: 65 ]
jako refrenu (,,Ourself behind ourself, concealed - / Should startle
most — /Assassin hid in our Apartment / Be Horror’s least”), brzmi
w jego wersji nastepujaco: ,Ja w moim ja ukryte / To potwornos¢
wigksza / Niz ukryty w mieszkaniu / Zwyczajny morderca”. Prze-
ktad Baraniczaka, mocniej wystylizowany w konwencji gotyckiej,
eksponuje horror bardziej akgji niz psychiki: ,Wlasne Ja — gdy
sie zaczai / Za Samym Soba - / Przerazi bardziej niz Morderca /
W pokoju obok”. Wiersze Dickinson w ujeciu Malericzuka to jed-
nak raczej spolszczenia niz tlumaczenia. Na przyktad , Dzikie noce,
dzikie noce / A wnich tyija / Dzika stodycz pi¢ by mozna / Ach,
do samego dnia” to swobodna i zbyt eksplicytna wersja ,Wild
Nights — Wild Nights! / Were I with thee / Wild Nights should
be / Our luxury!” (J249). Do dwunastu wierszy Dickinson w thu-
maczeniu Barariczaka Andrzej Bonarek napisal muzyke w opraco-
waniu na glos zeniski i kwartet smyczkowy plus elektronika. Plyte
zatytulowang Moja Emily Dickinson wydalo sp Records (2002),
$piewa Monika Wierzbicka.

Pozycje Baraniczaka jako najszerzej znanego polskiego thtuma-
cza Dickinson potwierdzaja liczne prywatne strony internetowe
(zob. np. krawiec-adam.pl/ulubione wiersze) albo strony typu

Tlumaczenia Dickinson przez Barariczaka i Marjariskg omawia Ewa Rajewska
[2007; 2016].
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chomikuj.pl czy poema.pl, na ktérych czytelnicy i wielbiciele
poezji Dickinson umieszczajg osobiste wybory jej wierszy, gléwnie
w tlumaczeniach Barariczaka. Rzadziej pojawiaja sie tam przeklady
Marjaniskiej, czasem IHakowiczéwny albo Maleniczuka, z oczywi-
stych wzgledéw nie ma Iwaniuka i praktycznie nie ma (jeszcze?)
Szuby. Ani Marjariskiej, ani Szubie nie udalo sie znalez¢ wydawcy
réwnie prestizowego, co Barariczakowi, dysponujacego réwnie
sprawnym systemem dystrybucji i reklamy. Pierwszy wybor wier-
szy Dickinson w tlumaczeniu Marjaniskiej I jestem rézq (1999) uka-
zal sie w niezbyt znanym warszawskim wydawnictwie Twdj Styl,
publikujacym podreczniki, poradniki i ksiazki dla dzieci. Drugi
zbior, Przeczucie, zostal wydany w 2005 roku, tuz po $mierci poetki,
w opracowaniu Romana Baka w malym poznaniskim wydawnic-
twie Biblioteka Telgte. PéZniej zawarto$¢ obu wyboréw Marjan-
skiej wypelnila tomik Poezje (2013), wydany przez torunskie
wydawnictwo C&T. Natomiast Szuba od lat jest zwiazany z kra-
kowska Miniatura, ktéra publikuje jego wlasne wiersze, a takze
tlumaczenia poetéw anglojezycznych (Whitmana, Stephena Cra-
ne’a). To nie jest wydawnictwo o zasiegu i renomie Znaku. Latem
2016 roku Miniatura wydala zbiér (niestety tylko polskojezyczny)
333 wiersze zawierajacy nowe i starsze tlumaczenia Szuby. Wydaje
sie, ze jako thumacz Dickinson Szuba ma sprecyzowany program:
przeklada przede wszystkim wiersze dotad nieprzelozone, tylko
czasami ,poprawia” Barariczaka i niekiedy powiela tlumaczenia
Marjaniskiej (byé moze w czasie, kiedy pracowal nad tekstami, nie
znal jeszcze przekladéw Marjaniskiej). Tlumaczy gtéwnie krotkie
inajkrotsze wiersze Dickinson, zaréwno najwcze$niejsze, z lat 1858-
1859, jak tez pdzne, z okresu po jej ,goraczce tworczej” w latach
wojny secesyjnej. W przektadach Szuby wida¢ juz, jak zmienita
sie polszczyzna miedzy Marjariska, ktora zaczela swoja przygode
z Dickinson w roku 1960, Barariczakiem, ktéry zaczal ttumaczy¢ ja
po wyjezdzie na Harvard w roku 1980, a czasem, kiedy Dickinson
przekiadat Szuba (publikacja w , Twérczosci” — 2003, pierwszy
zbiér Wiersze — 2005). Szubie dzisiejsza polszczyzna pozwala na
bardziej zdecydowane cigcia skfadni i swobodniejsza dykcje. Oto
Absence disembodies (J860) w tlumaczeniu Marjanskiej:
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Nieobecno$¢ - tak jak $mier¢ odcielesnia
Ukrywajac osobe przed nami —

Przesad pomaga tak jak mito$¢ -

Ale czuto$¢ maleje — to znamy.
[Dickinson 2005: 32]

I Szuby:

Nieobecnos¢ — jak Smier¢ — odcielesnia
Usuwajac cztowieka z Ziemi —

Przesad pomaga, podobnie milos¢
Czulo$¢ gasnie — jak wiemy.

[Dickinson 2016a: 84 ]

1J870 wedlug Barariczaka:

Znalezienie to pierwszy Akt —
Drugi - Utrata -

Trzeci - po Zlote Runo
Wyprawa

Czwarty — gdy Nic sie nie odkrywa —
Piaty — Zaloga znikla —

Final — Zlotego runa nie ma —

I'sam Jazon - to fikcja.

[Dickinson 2000, 2016b]

Oraz Szuby:

Znalez¢ — Rzeczg pierwsza —
Utraci¢ — druga —

Trzecia - Wyprawa

Po ,Zlote Runo”

Czwarta — nic nie Odkry¢ -
Potem — Zaloga znika —

W koncu — Runo przepada —
A sam Jazon - to lipa.
[Dickinson 2016a: 85
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By¢ moze poetyckie pocztéwki Barariczaka ,o0d i do Emily
Dickinson” [Barariczak 1986], a pdzniej jeszcze piekny wiersz
Jozefa Barana Spdézniona odpowiedZ na listy Emily Dickinson:

Witaj droga Emily

w moim ogrodzie w Borzecinie,
gdzie po stu pie¢dziesieciu latach
dotarly do mnie

twoje listy do $wiata

$wiatla dawno wygastej planety
[Baran 1994: 262

inspirowaly wiersze-rozmowy z poetka i tomiki ,listéw” do
niej adresowanych autorstwa bardziej i mniej znanych polskich
poetéw’. Na przyklad w 1992 roku Piotr Matywiecki zamie$cit
w ,Kresach” krétki wiersz Emily Dickinson. Trudno byloby nie
uwazac go za komentarz do programowego wiersza amerykanskiej
poetki This is my letter to the World:

Krzyk
bywa starannie uktadanym listem.

Bolu nie ma w ulozeniu stéw —
jest

w braku adresata

i nadawcy.

[Matywiecki 1992: 56]

W 2003 roku Wydawnictwo Lubelskie firmowalo zbiorek Listy
do Emily Dickinson Eugeniusza Kasjanowicza, a w roku 2006 sie-
dleckie wydawnictwo Lexus Listy do Emily 11 tego samego autora.

Listy do Emily Kazimierza Zarskiego [2012] zawieraja wybor
pietnastu wierszy Dickinson w wersji oryginalnej [wedlug

6 Zob.jeszcze na przyklad Z Emily Dickinson Agnieszki Kuciak [1994: 95] czy Ewy
Kuryluk thumaczenie J883 The Poets light but Lamps i jej wlasny wiersz na podobny
temat, zatytulowany Za Emily Dickinson [Kuryluk 2002: 55].
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Poems... 2003 ], ich tlumaczenia wykonane przez autora oraz sko-
relowane z nimi pietnascie wierszy — ,listy do Emily” autorstwa
Zarskiego. Oto przeklad pierwszego utworu — This is my letter to
the World (J441):

A wiersze moje - list do $wiata
Nienapisany nigdy do mnie

Z prostota, co sie w wersy wplata
W Natury sferze przeogromnej

A jej przestanie przeznaczone
Dla dloni niewidzialnych $ladéw,
Z milo$cig od niej niech sadzone
Bedzie me zycie wérdd sasiadow.
[Zarski 2012 ]

I List pierwszy Zarskiego zestawiony z tekstem Dickinson i jed-
nocze$nie wskazujacy na inspiracje SpéZniong odpowiedziq Jozefa
Barana:

Nim list napiszesz niech uptynie
Kwadrylion wiekéw na planetach,
By gdzie$ w dalekim Borzecinie
Spoézniony wystal list Poeta

Na prézno szukajacy wiary

W przedmioty, ludzi, $wiatlo, cisze,
Niech storica stang i zegary —

Na list na pewno Mu odpiszesz’.

W internetowym ,Libertas”, ,miesieczniku ludzi wolnych’,
Ryszard Mierzejewski, ,poeta, ttumacz, krytyk literacki, wydawca,
wolny ptak’, jak sie na swojej stronie przedstawia, opublikowat
przeklady wierszy, ktére ,nie byly wezeéniej ttumaczone na jezyk
polski i w Polsce publikowane”. Autor wyjasnia, ze ,[pJochodza

7 www.libertas.pl/poezja_emily dickinson.html.
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one z przygotowywanego do druku tomiku Emily Dickinson. Wier-
sze nieznane. Wybraliz angielskiego przelozyt Ryszard Mierzejew-
ski. Pieszyce 2015”. Czy wymieniony tomik ukazat si¢ drukiem, nie
udato mi si¢ ustali¢, natomiast wéréd wybranych przez Mierzejew-
skiego wierszy sa przynajmniej dwa — Wild Nights ( J249, Marjani-
ska, Malericzuk) i There is another Loneliness (J1116, Szuba) — juz
tlumaczone i publikowane w Polsce. Ttumacz, by¢ moze, nie znat
ich polskich wersji, natomiast jego przeklad, zwlaszcza Wild Nights
ukazuje problemy (widoczne i winnych przekladanych wierszach)
ze zrozumieniem oryginatu na poziomie gramatyki.

Pod adresem www.anna.krasucka.eu.interiowo.pl/ wtasci-
cielka strony zamiescila wszystkie angielskie teksty wierszy Dickin-
son wedlug wydania Johnsona oraz réwnolegle teksty polskie
autorstwa Iakowiczéwny, Barariczaka, Marjanskiej i Malericzuka,
a takze wybor opracowan krytycznych po polsku i angielsku. Wla-
$cicielka strony zastrzega, ze strona jest wciaz w budowie i zacheca
do kontaktéw ze soba. Najwyrazniej chcialaby zgromadzi¢ jak naj-
wiecej materialéw w obydwu jezykach dotyczacych poetki i jej
tworczosci. Iloé¢ pracy wlozona w budowe tej strony jest naprawde
imponujaca, nie wiem tylko, czy tworzony z takim pietyzmem
zas6b zrodlowy (przydatny, gdyby, na przyklad, poréwnywaé ist-
niejace polskie wersje tego samego wiersza Dickinson) nie narusza
praw autorskich anglojezycznego wydawcy i polskich tlumaczy
badz ich spadkobiercow.

Podsumowujac, Dickinson po polsku to nie tylko wybory wier-
szy ttumaczonych i publikowanych przez réznych do$wiadczonych
tlumaczy i poetdw, nie tylko prace krytyczne i naukowe, na przyktad
poréwnawcza biografia Aleksandra Rogalskiego, eseje o aspektach
tworczosci Dickinson w serii ,O amerykanskiej poezji kobiecej”,
ktorej Dickinson niejako patronuje, a takze prace Ewy Rajewskiej
o tworczosci przekladowej Barariczaka i Marjaniskiej oraz, liczne
w Internecie, popularyzujace prezentacje biografii i dorobku poetki.
Okazuje sie bowiem, ze dzieto Dickinson stanowi tez wyzwanie
i zachete do amatorskich prob przektadowych oraz inspiracje dla
whasnej tworczosci polskich poetéw i mitoénikéw poezji.

Na koniec dodalabym jeszcze przypuszczenie, ze wyrazny
wzrost popularnosci Dickinson w Polsce na przestrzeni ostatnich
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dwudziestu kilku lat to nie tylko efekt domina zainicjowany thu-
maczeniami Barariczaka. To réwniez wynik rosnacego zaintere-
sowania sztuka przekladu (wiersze Dickinson zachecaja do préb
przekladu cho¢by dzigki temu, ze nie sa diugie) widocznego na
poziomie teoretycznym, zeby przywola¢ tylko znane rozprawy
Barariczaka czy Jerzego Jarniewicza, nie liczac wielu prac innych
autoréw. Kursy przekladu oferowane sg dzisiaj przez wiekszo$¢
wydzialow filologicznych rozmaitych szkot wyzszych, aich efekty
dodatkowo wzmacnia, takze na poziomie amatorskim, tatwo$¢
publikacji online (zob. np. strona www.przekladowkadarasza
czy wymieniona juz strona Anny Krasuckiej). Wreszcie zaryzy-
kowatabym twierdzenie, ze poezja Dickinson, skoncentrowana
na emocjonalnie intensywnym doswiadczeniu samotnej jazni,
rezonuje ponad barierami czasu, przestrzeni i jezyka ze wspdlcze-
snym doswiadczeniem izolacji w prywatnej wrazliwoéci wobec
niestabilnego $wiata oraz poprzerywanych wiezéw spotecznych
i miedzyludzkich. Wiersze ,pustelnicy z Amherst” nawigzujace
intymna relacje z czytelnikiem wrecz zapraszaja do poetyckiej
i przekladowej z nig ,korespondencji”.

Skroéty
L — Emily Dickinson, The Letters of Emily Dickinson
L$ — Emily Dickinson, List do $wiata
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Agnieszka Salska

Emily Dickinson in Polish

The article traces Polish translations of Dickinson’s poetry preceding and
following the publication in the nineteen nineties of 200 poems by Emily
Dickinson translated by Stanistaw Barariczak. It comments on some Polish
poets’ response to Dickinson in their own works and points to the growing
body of publications online of private selections from Dickinson’s poems
previously translated by established Polish poets (mostly Barariczak or
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Marjariska) as well as translations and original poems inspired by Dickin-
son’ s work authored by less known poets, amateur translators and lovers of
poetry. The article suggests that the increased Polish interest in Dickinson’s
work is not only a kind of domino effect following Baraficzak’s impressive
translations. It also results from the growth of interest in translation studies
and skills and must be related, too, to the fact that her poetry of private
sensibility confronted with a dramatically changing world resonates with
contemporary experience of the sensitive individual.

Keywords: Dickinson - reception in Poland; translations into Polish;
Polish translators (Stanistaw Barariczak, Kazimiera Ittako-
wiczéwna, Waclaw Iwaniuk, Ludmita Marjariska, Artur
Miedzyrzecki, Andrzej Szuba); translating poetry.
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