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Fasetowany jezyk: bilingwalna poezja
Ireny Klepfisz w poetyckim dyskursie o Zagtadzie

I am now a visitor.

Irena Klepfisz

Irena Klepfisz, urodzona 17 kwietnia 1941 roku w warszawskim
getcie, a po powstaniu, w ktérym zginal jej ojciec’, do korica wojny
ukrywajaca sie z matka na polskiej prowingji, nalezy do tych
poetdéw, ktorym, cho¢ w chwili zakoriczenia wojny miata ledwo
cztery lata, trudno odméwi¢ prawa do miana poetéw Zaglady, bez
wzgledu na przyjeta definicje pojecia. Nie dotyczy jej wiec spor
miedzy zwolennikami podejécia Anthony’ego Rowlanda, propo-
nujacego dychotomig: ,«poezja Holokaustu>, autorstwa oséb
bedacych swiadkami wydarzen zachodzacych w Europie w okre-
sie 1933-45, i «poezja post-Holokaustu>, autorstwa tworcow nie-
uczestniczacych w tych zdarzeniach™, a zwolennikami Eliego Wie-
sela, zawezajacego pojecie poetéw Holokaustu wylacznie do oséb,
yktére tam byly” [Boase-Beier 2015]. Osobiste doswiadczenie
Zaglady wiaze si¢ z wymuszona wielojezycznoscia: po wyjezdzie
z Lodzi w 1946 roku jezyk polski Klepfisz zostal zastapiony przez

1 Michal Klepfisz (17 kwietnia 1913-20 kwietnia 1943) — chemik, bundowiec, czlo-
nek ZoB, uczestnik powstania w getcie warszawskim.
2 Wszystkie ttumaczenia w artykule s3 mojego autorstwa.
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szwedzki, a nastepnie, po wyjezdzie ze Szwecji w 1949 roku — przez
jezyk angielski: jezyk studiéw, srodowiska pracy i dzialalnosci
politycznej, w tym w otoczeniu feministycznym i LGBT, a takze —
tworczosci publicystycznej i literackiej. Jidysz uobecnit sie w jej
twoérczoéci dopiero po pierwszej wizycie w Polsce w 1983 roku,
W 40. rocznice powstania w getcie.

Tworczos¢ Klepfisz, amerykansko-zydowskiej poetki, mozna
analizowa¢ w kilku ujeciach teoretycznych: poezja Holokaustu,
kulturowe teorie literatury, a zwlaszcza feminizm i zwigzane
z nim teorie gender i queer, jak réwniez teoria ekofeminizmu’.
Kazda z wymienionych ram teoretycznych wymaga szczegdlnej
uwagi, nie da sie ich zreszta rozpatrywac w izolacji; poszczegdlne
kulturowe odczytania pozostaja ze soba w relacji, a zdarzenia, ze
wzgledu na swéj zwigzek z historia i traumami xx wieku, wymu-
szaja przyjecie raczej Auerbachowskiej niz Iserowskiej definicji
tworczosci jako reprezentacji, tworzac dodatkowe koordynaty
w intelektualnym dyskursie. O ile Auerbachowskie, wywiedzione
z Arystotelesowskiego, rozumienie reprezentacji jako mimesis nie
tylko jest odwzorowaniem rzeczywistosci, lecz wrecz rezygnuje
z jej konstruowania, co zaklada istnienie relacji bezposredniej
miedzy rzeczywistodcia a jej literacka/werbalng reprezentacja,
o tyle w rozumieniu Iserowskim, wywiedzionym poérednio
z de Saussure’owskiej teorii znakdéw i spowinowaconym ze struk-
turalizmem Barthes’a, werbalna reprezentacja ma konstruowaé
rzeczywisto$¢, by¢ aktem performatywnym, nakierowanym na
przekonanie odbiorcy o swojej poprawnosci/prawdziwosci [ Mar-
kowski 2006: 288-291]. Wydaje sig, ze rozpigcie bilingwalnych
tekstow Klepfisz miedzy mimetyczng i performatywna defini-
cja reprezentacji pozwoli wyeksponowa¢ potencjal semantyczny
wierszy i ukazaé szczegdlne wymiary decyzji translatorskich
w przekladzie utworéw na wybrane jezyki docelowe.

Bilingwizm nie musi wigza¢ si¢ z trauma. Byl uznawany za
norme przez wyksztalconych Zydéw z diaspory w Europie Srod-
kowej, na co dzienl operujacych co najmniej dwoma jezykami,

3 O. Kubiniska, ,Malpi pawilon”: dialogi wewngtrzne Ireny Klepfisz [w przygoto-
waniu].
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a wielojezyczno$¢ réwniez nie nalezala do wyjatkéw. Jednak
w przypadku dzieci ocalonych z Holokaustu niejednokrotnie sta-
nowil zrédlo dodatkowej — poza Zagtada — traumy. Bilingwizm
poetéw Holokaustu, ze wzgledu na zmiang paradygmatu — Holo-
kaust wyznaczyl odmienne normy akwizycji i wypierania jezy-
kéw — odgrywa szczegdlna role w refleksji nad epistemologicz-
nymi i aksjologicznymi aspektami przektadu poezji Ireny Klepfisz.
Inne anglojezyczne poetki, miedzy innymi Gerda Mayer, Lotte
Kramer, Karen Gershon, ocalone dzieki Kindertransportom,
czyli akcji ratowania zydowskich dzieci wywozonych po Nocy
Krysztalowej ,pociggami zycia” do Wielkiej Brytanii i Holandii
z Austrii, Czech i Niemiec, a takze Wolnego Miasta Gdariska,
réwniez pisza o do$wiadczeniu utraty nie tylko bliskich, ojczyzny,
lecz réwniez pierwszego jezyka, ktory nie stal sie jezykiem ich
ekspresji estetycznej [ Lawson 2008; Gershon 1966; 1994; Greville
2012; Schmid 2002]. W wierszu Bilingual Lotte Kramer, juz jako
dorosta uzytkowniczka jezyka, poréwnuje relacje reprezentacji
jezyka ojczystego, niemieckiego, i angielskiego, ktory ,wypchnal”
jej niemiecki, do rzeczywistosci:

When you speak German / The Rhineland opens its watery
gates, / Lets in strong currents of thought. / Sentences sit
on shores teeming / with certainties. You cross Bridges /
To travel many lifetimes / Of a captive’s continent. // When
you speak English / The hesitant earth softens your vowels. /
The sea — never far away — explores / Your words with liquid
memory. You are an apprentice again and skill / Is belief you
can’t quite master / In your adoptive Island. // Myself, I'm
unsure / In both languages. [Kramer 1999: 104]

[Gdy méwisz po niemiecku, / Nadrenia otwiera swoje wodne
bramy, / Wpuszcza silne nurty mygli. / Zdania siedza na
brzegu, / Az kipia pewnoscia siebie. Idziesz przez mosty /
Przezy¢ wiele zy¢ / pojmanego kontynentu. // Gdy méwisz
po angielsku, / Pelna wahan ziemia fagodzi twoje samogto-
ski. / Morze — zawsze nieodlegle — bada / Twoje stowa swa
plynna pamiecia. / Ponownie jeste$ czeladnikiem, a zrecz-
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nos¢ / to pewnos¢, ktérej nie zdotasz opanowac / Na tej przy-
branej wyspie. // Co do mnie, brak mi pewno$ci / w obu

jezykach].

O podobnym okaleczeniu jezyka ojczystego podczas pierw-
szych lat emigracji wspominal George Szirtes, wegierski poeta
pochodzenia zydowskiego, ktéry wyjechal z Budapesztu jako
o$miolatek, wiec dla niego strata odbywala si¢ na poziomie nie
leksykalnym, lecz fonetycznym [Kubiniska 2016: 11; Szirtes 2014 ].

Klepfisz czyni odwrotnie: to pierwszy jezyk akwizycji przyj-
muje za narzucony — polski, ktéry w przypadku matki w jednym
z wierszy redukuje jako jezyk pozwalajacy jej na ,wicksza mobil-
nos$¢” w przedwojennej Rzeczpospolitej, w tej reprezentacji wojny
jest takim samym rekwizytem jak katolicka modlitwa z Poland:
My mother is walking down aroad: ,I ask the Mother of God to help
my father. The Polish words slip easily from my lips. My mother is
satisfied. The peasant has perhaps heard and is reassured” (,,Pro-
sz¢ Matke Boska, zeby pomogla mojemu ojcu. Polskie stowa bez
trudu splywaja z moich ust. Moja matka jest zadowolona. By¢
moze chlopka wszystko slyszala i bedzie juz spokojna”) [Klep-
fisz 1990: 187]. ,Bezbledna polszczyzna” cérki i matki, podobnie
jak wyglad tej drugiej, ,jej maly nos, jej szare oczy” sa algoryt-
mem przetrwania [Klepfisz 1990: 173]. To do takich — wizualnych
i auralnych - cech zostaly zredukowane matka i cérka. Cechy
dziedziczne — oczy, nos - i nabyte — jezyk — zostaly zréwnane.
Jezyk ten jednak nie wrdst na tyle, by sta¢ sie elementem tozsa-
mosci. Tutaj jezyk postrzegany jako rekwizyt jest rOwnoznaczny
z wykluczeniem z mowy prawdziwie ojczystej, przy czym istotny
jest fakt, iz angielski frazeologizm moéwi o jezyku matki, mother
tongue. Tytul tomu jest tu w istocie reprezentacja w rozumieniu
Iserowskim, nawet w Stanach bowiem Rose Klepfisz zwracala sig
do Ireny po polsku, podczas gdy tom, napisany w jezyku angiel-
skim, przywoluje ,stownik” wjidysz, nie w jezyku polskim, a poli-
fonia wierszy bilingwalnych poetki ,dzieli” dostepna przestrzen
tekstu na angielska, drukowang antykwa, i jidysz, pisana kursywa.
Polszczyzna w wierszach Klepfisz wystepuje sporadycznie i niemal
wylacznie w odniesieniu do polskiej przeszlosci matki, jest wiec
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ograniczona w czasie i miejscu — do zycia sprzed: przed utrata,
przed przemieszczeniem, a moze raczej dyslokacja*. We wezesnym
wierszu The Widow and Daughter (Wdowa i cérka) z 1971 roku,
sprzed przebudzenia autorki do nieznanej, przybranej mowy
ojczystej — jidysz — Klepfisz uprawia archeologie wiedzy, ktdrej
zaprzeczy w tekstach pozniejszych; tu matka przed Zaglada: ,read
many novels, / knew all the love songs // (one in particular / was
her favourite — / ja nie jestem winna / it’s not my fault) // knew
the first part / of Pan Tadeusz by heart” (,,czytala wiele powie-
§ci, / znala wszystkie piosenki milosne / (jedna sobie szczegdl-
nie / ukochala - / ja nie jestem winna, / it is not my fault) // znala
na pamie¢ / pierwsza ksiege Pana Tadeusza”) [Klepfisz 1990: 35].
To wyznanie przeczy utylitarnosci polszczyzny w zyciu matki — nie
jest wylacznie sugerowanym poézniej narzedziem stuzacym ,wigk-
szej mobilnosci”, wykorzystywanym dla awansu spolecznego czy
przetrwania w nieprzyjaznych, cho¢ nieporéwnywalnych z cza-
sami Zagtady, okoliczno$ciach. Jest czgécig tozsamodci, réwniez
genderowej (,nie jestem winna”), ale wyznacza tez ramy kapitatu
kulturowego: znajomo$¢ eposu narodowego, przynajmniej jed-
nej czesci, lokalizuje Roze Klepfisz w warstwie wyksztalconych
obywateli polskich zydowskiego pochodzenia w nie mniejszym
stopniu niz malzenistwo z wyksztalconym mezem-inzynierem.
Ale to rzadki wyjatek w tworczosci Ireny Klepfisz. Drugi znalez¢
mozna w innym, pozniejszym o co najmniej kilkanascie lat wierszu
Der mames shabosim / My Mother’s Sabbath Day (Der mames shabo-
sim / Szabas mojej matki); tu angielski idiom, jezyk codziennosci
amerykanskiej, splata si¢ z echami jidysz i polszczyzny:

Displacement, dislocation — angielskie rzeczowniki, dzieki mocniejszemu tadun-
kowi znaczen wpisanych w taciniski przedrostek, zdaja sie wyrazniej sugerowa¢
zto i utrate; w rzeczowniku ,dipisi” u Borowskiego wpisany byl przynajmniej
ich wojenny los; ,przemieszczenie” co najwyzej wywoluje odlegle skojarzenia
z bolem i mozliwym okaleczeniem — ,ztamanie z przemieszczeniem”, ale jest
tez niebezpiecznie blisko ,przemieszczenia wojsk”. Przemieszczanie ludnosci,
wedréwki ludéw pozbawione sg zlowieszczosci ,,dis-, ,,-zle”, ,-nie”. Stad warto
dla wymuszonej wedréwki ludéw w xx wieku zarezerwowac rzeczownik ,dys-
lokagja”.
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Bay undz is es geven andersh [ ...] / 613 mitzweh [...] //
Shoshana Rézka Lodzia Mamma Lo and more recently /
Rose [ ... ] / so by age 11/ kh'bin shoyn geven a brenendike sot-
syalistke / 1 was a passionate socialist [ ... ] // So for us it was
different. Erev shabes was plain fraytik // or more precisely:
piontek. [ ...] / Perhaps I knew it was treyf. [...] // I didn’t
know it was erev shabes. // Still — she rested.

W tej konfesyjnej narracji rozpietej miedzy bundowska nie-
religijno$cia matki przed wojng a pézniejszym przestrzeganiem
kulturowych/religijnych rytualéw (micwa, szabas) historia uklada
sie warstwami albo fasetami jednego kamienia pamieci: zderza
sie hic et nunc zdarzen obyczajowych, przesyconych przywiaza-
niem do tradycji zydowskich wywiedzionych z religii, z pierw-
szym latami w Stanach (w przypadku jedenastoletniej Ireny, jesli
przyjmiemy mimetycznos¢ tej reprezentacji, chodzitoby o 1952
rok, trzeci rok po przybyciu do srodowiska anglojezycznego, szes¢
lat po opuszczeniu Polski.) Dla Rose ani wczesniej, w Polsce, ani
w Nowym Jorku nie istnialy teologiczne odniesienia do szabasu,
do ktérego odzyskiwala dostep przez odniesienia i retranslacje
kulturowe — erev szabes —> fraytik —> piontek. Polszczyzna zdaje
sie zadomowiona w tozsamosci kulturowej Rose, a zwazywszy
na badania nad akwizycja jezykowa imigrantéw [Pavlenko 1998],
nie budzi zdziwienia informacja, ze Irena, jako dziecko wpisana
w nowe $rodowisko jezykowe, przyjeta angielski, jezyk edukacj,
a pozniej — aktywnosci politycznej i ideologicznej — wylaczajac
ydomowe” jezyki matki, w tym polski. Do przyznania, ze pol-
szczyzna w istocie byla jej i matki jezykiem, doszlo stosunkowo
pdzno; w eseju z 2016 roku poswieconym jidysz, a w istocie row-
niez poetyce pamieci, wymuszonej wielojezyczno$ci, bolesnemu
zadomawianiu sie w angielszczyznie, Klepfisz przyznaje polszczyz-
nie status jezyka ojczystego, w ktérym porozumiewala sie z matka
takze w péznym okresie zycia tej drugiej [Klepfisz 2016].

Za to pdiniejsza decyzja ,powrotu” do nieznanej mowy
ojczystej, odtworzona w omawianym bilingwalnym cyklu, jest
juz $wiadomym wyborem jidysz. Wizyta w Warszawie w 1983
roku uswiadomita Klepfisz, ze potencjalno$¢ utozsamienia sie
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z tym miejscem (,,malym Paryzem”) jest wykluczona, ze musi
podja¢ wysilek rekonstrukcji (post)wernakularnego jidysz,
a tym samym — prywatnej konstrukeji wybranej mowy ojczy-
stej, w dziecinstwie zablokowanej przez wymuszong akwizycje
polskiego. Di rayze aheym / Powrét do domu, cykl konstruujacy
ynawarstwianie” jidysz w kolejnych czesciach, etapach podrézy
w przeszlo$¢, w pamied, i z powrotem, rozpoczyna si¢ od wier-
sza zawierajacego jidysz jedynie w tytule: Der Fenster / Okno.
Z tekstu na tekst odslaniane sa kolejne warstwy jezyka uznanego
za ojczysty. Podréz w jedng strong (do domu?) jest podréza na
cmentarz, podr6z powrotna oznacza zabranie ze sobg wspomnien
z cmentarza, cieni, ale tez jidysz.

Odczytywanie pamieci Zaglady jedynie przez (nie)metafore
cmentarza zdaje si¢ nie wnosi¢ wiele do dyskursu o Shoah, gdyz
poezja Holokaustu, w obu rozumieniach tego pojecia, wypraco-
wala metaforyke bardziej odkrywczg i no$na. Sara R. Horowitz
przywoluje miedzy innymi Nelly Sachs, Gertrud Kolmar, Rokhl
Korn, z ktérych Nelly Sachs wypracowala odrebny jezyk pisania
o Shoah [Horowitz, dostep 2017]. Hilda Schiff w antologii Poezja
Holocaustu oprocz wierszy napisanych przez mezczyzn zamiecita
wiersze Anne Sexton, Karen Gershon, Lily Brecht, Ruth Fainli-
ght, Elaine Feinstein, Lotte Kramer, Sylvii Plath, przywolanej juz
Nelly Sachs, ale i Denise Levertov czy swoje, az polskich poetek —
Anny Swirszczynskiej [Schiff 1995]. Swiadectwo poetyckie Ireny
Klepfisz warto zreszta zlokalizowa¢ w kontekscie innych tekstow
autorstwa polskich poetek Zagtady: Wistawy Szymborskiej, Julii
Hartwig, Zuzanny Ginczanki czy bucji Gliksman. Niewielka anto-
logia anglojezycznych przekladéw polskiej poezji Holokaustu,
Echoes. Poems of the Holocaust w wyborze i tltumaczeniu Marcela
Weylanda, réwniez ocalonego z Zaglady, zawiera wiersze Wislawy
Szymborskiej (Jeszcze), Agnieszki Osieckiej (Masteczko Belz —
20 lat po wojnie) i bucji Gliksman (Zydzi) [Weyland, red. 2007];
w antologii Henryka Markiewicza, w zalozeniu prezentujacego
szersze spektrum postaci czy autora zydowskiego w literaturze
polskiej, mozna znalez¢ wiersz Non omnis moriar Zuzanny Gin-
czanki i Piesi zalobng Stefanii Izabeli Gelbard (Czajki) [Mar-
kiewicz, red. 1997]. Istnieja zreszta réwniez inne, obszerniejsze,
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poetyckie obrazy i antologie Zaglady [Keff, red. 2012; Zélkiewska,
red. 2012].

Jak wspomnialam, reprezentacja Shoah przez mimetyczny
obraz cmentarza wydawalaby sie wrecz hamowa¢ dyskurs wujeciu
gender, feministycznym czy poetyki pamigci, gdyby nie, z jed-
nej strony, umieszczenie poezji Holokaustu Klepfisz w szerszym
kontekscie jej tworczosci poetyckiej, eseistycznej i politycznej,
a z drugiej — narzucenie wieloznacznego bilingwizmu, umozli-
wiajacego odczytania wierszy na wielu plaszczyznach, dodatkowo
ujawnionych w kontekscie $ciezek interpretacyjnych otwieranych
przez brzemienne w skutki decyzje translatorskie. Nieobojetne
bowiem — aksjologicznie — sa decyzje odnoénie do przektadu na
obce jezyki tekstéw bilingwalnych o takim poziomie mimetycz-
nosci.

Laurence Roth dotyka wymienionych wyzej probleméw
z dwujezyczng poezja Klepfisz, podkreslajac nieunikniony, lecz
twoérczo wykorzystany, ograniczony jidysz autorki w Di rayze
aheym / Powrocie do domu dla ukazania poziomu zniszczenia uni-
wersum tego jezyka i kultury tego jezyka w rezultacie Zagtady.
Takie podejscie, cho¢ Roth dostrzega wielokulturowe, wieloet-
niczne poszukiwania poetki, najlepiej si¢ broni w zderzeniu cyklu
z wierszem Di tsung / The tongue, ktory zostaje sprowadzony do
podstawowych samoglosek, choé¢ koficzace ten wiersz ,izy” (,die
trern”, ,the tears”) krytyk konfrontuje raczej z ,milczeniem” z bilin-
gwalnego cyklu [Roth 1999: 274-275]. Niewyrazalno$¢ Holokaustu
bez watpienia jest tu widoczna, ale warto byloby w tekscie lapi-
darnej mowy Adamowej Di tsung / Jezyka dostrzec, iz po Borge-
sowsku zaczyna sie od samogtoski g, alef, pierwszej litery alfabetu,
dzieki czemu buduje nowy poczatek. Analizujac ten sam cykl,
Zohar Weiman-Kelman proponuje erotyczne odczytanie jidysz
jako fetysza i nie dopuszcza innego jak postwernakularny statusu
jidysz [ Weiman-Kelman 2010], z czym Klepfisz — podobnie zreszta
jak Shandler [2006] — nie moze si¢ zgodzi¢; poetyckie odrzucenie
konceptualizacji jidysz jako cmentarza w Di rayze aheym znaj-
duje dodatkowe potwierdzenie w autokomentarzu do wiersza Der
soyne / The Enemy: An Interview in Gaza:
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Yiddish [ ... ] is nota loshn-koydesh of the holy dead. It is simply
alanguage. To state the obvious: if it is to remain a vital langu-
age, it must be rooted in our current lives. ,Der soyne” belongs
with all my other work: Jewish, gay, Holocaust, English and
bilingual. [ ...] I will use Yiddish when the voice is from the
past and when it is from the present. [Klepfisz 2016 ]

[Jidysz [ ... ] to nie loshn-koydesh $wietych zmarlych. To po
prostu jezyk. A méwiac rzecz oczywista: jesli w ogéle ma
pozostaé zywym jezykiem, musi by¢ zakorzeniony w codzien-
nym zyciu. Der soyne stanowi jedno$é¢ z calym spektrum mojej
aktywnosci w kwestiach dotyczacych spraw zydowskich,
LGBT, Holokaustu, angielskiego i bilingwizmu. [ ... ] Bede sie
positkowa¢ jidysz, kiedy rozbrzmi glos z przeszlosci i kiedy
zabrzmi glos z czasu terazniejszego].

Blizsza poetyce Di rayze aheym bylaby interpretacja twor-
czosci Klepfisz dokonana przez Maeere Y. Schreiber, podkresla-
jaca, za innymi badaczami, ze to zycie w diasporze i na wygnaniu
determinowalo tozsamo$¢ Zydéw. Schreiber wzmacnia przy tym
skale oddzialywania obu zjawisk w odniesieniu do kobiet, ktérych
sjezykowe wygnanie” w przeszloéci poglebiato jedynie stopient
zycia na wygnaniu [Schreiber 2007: 160-169]. W tym kontekscie
jidysz w cyklu dzielitoby los wygnanych Zydéw. Tak jak diaspora
$rodkowoeuropejskich Zydéw po Zagladzie zostala unicestwiona,
a ocalali — skazani na wygnanie z wygnania, tak samo szczatkowy
jezyk zostal skazany na wygnanie, cho¢ nalezy podkresli¢ tlace sie
w nim zycie — jidysz w cyklu nie jest martwy, mimo iz skazany na
los po obu stronach muru cmentarnego. To on, jezyk na granicy
przezycia, poprowadzil postac z wiersza w te podréz i towarzyszyt
w podrézy powrotnej. Podrdz, sama mozliwos¢ re-konstrukcji
pamieci, jest mozliwa dzigki i z powodu jidysz. Klepfisz przyj-
muje, ze zycie jezyka mozliwe jest jedynie przez zaangazowanie go
w codzienne problemy i konflikty [Klepfisz 2016 ], wiec ,przywie-
zienie” jidysz z powrotem, zrelacjonowane w czasie teraZniejszym,
jest zarazem zabiegiem resuscytacji na jezyku — z wiersza na wiersz
przybywa stéw, pojawiaja sie pierwsze oznaki skladni, pytania —
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i jesli nawet zamkniecie cyklu nie jest, bo nie jest, réwnoznaczne
z odzyskaniem pelni skladniowego, leksykalnego potencjatu, przez
tarcie wywolane obecnoscig dwdch jezykéw w cyklu wytwarza sie
napiecie semantyczne, a zarazem prowokacja, zwiazana z podro-
zami, w jakie Di rayze aheym zabierze pamie¢ w zaleznoéci od
wybordw translatorskich.

Di rayze aheym / The journey home
3. Ziflit / She flies

Zi flit
vi a foygl

like a bird
zi flit
ibern yam

over the sea
iber di berg

over the mountains.

Tsurik
tsurik  back
back
zi flit
and settles
oyf a boym
on atree
lebn a moyer
near a wall
a moyer
fun a beys-oylem
awall

of a cemetery.
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4. A beys-oylem / A cemetery

Der moyer the wall
oyf der zayt

on this side
un oyf der zayt

and on this side
Oyf beyde zaytn on both sides.

Oyf der zayt
a keyver
on this side
a grave
oyf der zayt
a vistenish
on this side
a wasteland.

Der moyer
a beys-oylem
oyf der zayt

un oyf der zayt.
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9. Di rayze aheym / The journey home

Ziflit
vi a foygl

vi a mes

Ziflit
Iber di berg

ibern yam

Tsurik
tsurik

In der fremd
iz ir heym
Do Here
otdo

muz zi lebn

Ire zikhroynes

ire zikhroynes

she flies
like a bird

like a ghost

over the mountains

over the sea.

back
back

among strangers

is her home.

right here

she must live.

her memories
will become moumets

will cast shadows.
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Di rayze aheym / Droga powrotna
3. Ziflit / A onaleci

Ziflit
vi a foygl
jak ptak
zi flit
ibern yam
nad morzem
iber di berg

nad gérami.

Tsurik
tsurik  z powrotem
Z powrotem

zi flit
przysiada
oyf a boym
na drzewie
lebn a moyer
przy murze
a moyer
fun a beys-oylem
murze
cmentarza.
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4. A beys-oylem / Cmentarz

Der moyer

oyf der zayt
un oyf der zayt
Oyf beyde zaytn

Oyf der zayt

a keyver

grob

po tej stronie

Der moyer
a beys-oylem
oyf der zayt

mur
po tej stronie

ipo tej stronie
po obu stronach.

po tej stronie

oyf der zayt
a vistenish

pustkowie.

un oyf der zayt.
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9. Di rayze aheym / Droga powrotna

Zi flit

aonaleci
vi a foygl

jak ptak
vi a mes

jak duch
Zi flit
Iber di berg

nad gérami
ibern yam

nad morzem.
Tsurik

tsurik  z powrotem
Z powrotem

In der fremd

poéréd obcych
iz ir heym

jest jej dom.
Do Tutaj
ot do

wlagnie tu
muz zi lebn

musi Zy¢.
Ire zikhroynes

Jej wspomnienia

beda pomnikiem
ire zikhroynes

beda rzucaé cienie.
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W czwartej czeéci cyklu, ,zawieszonej” na cmentarzu, pozba-
wionej zycia, gdyz wiersz nie zawiera czasownika, koordynaty
przestrzenne wyznacza mur ,po tej i po tej stronie, po obu stro-
nach” Moze to by¢ mur okalajacy tradycyjny cmentarz, moze —
mur dzielacy getto. Jak wspomnialam, w przypadku poezji
Zaglady, a szczegolnie poezji bilingwalnej, silnie ukierunkowa-
nej na napiecia wytwarzane nie tylko przez typ rekonstruowanej
pamieci, topografii, sama decyzja o wyborze jezyka (jezykéw)
docelowego (docelowych) (a takze jezyka przekladanego) tworzy
o§ interpretacyjng. Jesli Klepfisz za Miloszem twierdzi, ze jezyk jest
domem, w przypadku ludu dyslokowanego, diaspory wykorzenio-
nej, jezyka wygnanego jezyk przekladu lokalizuje $wiat przedsta-
wiony w wybranym w ten sposéb kontekscie socjokulturowym.
Jezyk polski zderzony z jidysz, wobec grobu konfrontowanego
z pustkowiem, wobec muru po jednej i po drugiej stronie, wyzna-
cza obrys muru getta (warszawskiego), dookreslajac miejsca nie-
dookreslone w tekécie. Mur istnieje, ale nie jest szczelny; jidysz
i polski przemieszczaja sig (cho¢ to akurat inherentna cecha cyklu,
bez wzgledu na dobér jezykéw) po jego obu stronach:

Der moyer mur
oyf der zayt

po tej stronie
un oyf der zayt

ipo tej stronie
Oyf beyde zaytn po obu stronach.
[wyréz. - O.K.]

Préba rekonstrukeji ,obu stron” mono- i bilingwalnie — po obu
stronach wiersza — sugeruje podwojna perspektywe: spojrzenie
na mur getta przez Zydéw i przez ,biednych chrzescijan”. Tyle
ze w tekdcie jest to co najwyzej postspojrzenie — wiersz pozba-
wiony jest czasownikdéw, totez nikt tu nie patrzy. Jest tylko opis
stasis, stanu zawieszenia $wiata po obu stronach, permanentnego
bezzycia, pozostalego po przenikajacych sie §wiatach. Oto wjezy-
kach angielskim i jidysz terazniejsza, z perspektywy podrézuja-
cej, wyprawa w parze polski i jidysz jest podréza w przeszloé,
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zawieszeniem w dawnych, zlozonych relacjach $wiata polskiego
i zydowskiego, tym bardziej ze cho¢ rozdzielone murem, jezyki
te przeplataja sie, jak jidysz i polski zydowskich sasiadéw Ireny
Klepfisz w Nowym Jorku.

Wybor przekladu na hebrajski nadaje tekstowi dodatkowy
wymiar czasowy — kazac przywola¢ stynny spor i programowe
rozwigzanie kwestii bilingwizmu literatury i kultury zydowskiej.
W 1908 roku w Czerniowcach (obecnie Ukraina) podczas spo-
tkania zydowskich intelektualistéw sformulowano propozycje
tworzenia literatury w obu jezykach, a nie jedynie po hebrajsku.
Spor ten znalazt odbicie w postulatach Nigera, tym razem wyda-
nych w Stanach Zjednoczonych w 1941 roku, kiedy w okupowa-
nej Europie getta byly juz wyodrebnione, a kwestia kultury jidysz
skazana na unicestwienie [Simon 2008; Niger 1941, 1990]. Cykl
Di rayze aheym w jezyku hebrajskim i jidysz niéstby odpowiedz
na program stworzenia literatury w dwéch jezykach narodowych,
rekonstruujac tym samym podréz do poczatkéw xx wieku. Mur
wspomniany w cyklu bytby wiec murem politycznym w obrebie
diaspory, przywolujacym sp6r miedzy zwolennikami zachowania
zydowskiej kultury w diasporze a zwolennikami osiedlania si¢ na
terenie Palestyny.

Analogicznie, przeklad cyklu na niemiecki oznaczalby podréz
zakoniczong wezeéniej, na stosunkach i historii Zydéw aszkena-
zyjskich w Niemczech, graficznie, fonetycznie dowodzac $cislego
pokrewienstwa obu jezykéw i kultur.

W konicu prowokacyjna decyzja o pozostawieniu jezyka
angielskiego i przelozeniu jidysz na jezyk polski bylaby réwniez
wyborem aksjologicznym; wymazujac jidysz, wbrew pogladom
Klepfisz wyrazanym w wierszach i publicystyce, przeklad taki
bylby wyrazem zwycigstwa ,ostatecznego rozwiazania”: oto do
Polski powrdcitaby poezja pozbawiona pamieci kultury i histo-
rii zydowskiej i polsko-zydowskiej, a takze polskozydowskiej,
awymazanie jidysz przez wspdlczesna lingua franca i oddanie pary
jezykowej angielski—jidysz przez angielski—polski wymazaloby
przeszlos¢ polska i zydowska®. Jak wida¢, w przekladach tekstéw

5 Dzigkuje Prof. Ewie Kraskowskiej i Prof. Magdzie Heydel za inspirujacy dyskusje.
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tak naznaczonych jezyk przekladu tworzy szczegélne socjokultu-
rowe ramy ukladu odniesienia. Stad zreszta da si¢ wyprowadzié
jeszcze jedna teze odnosnie do wyboréw aksjologicznych przy thu-
maczeniu bilingwalnej poezji Ireny Klepfisz na polski: o ile w cyklu
mur dzieli oba jezyki, obie historie, o tyle konfrontacja obu jezy-
kéw w tym samym tekécie sugeruje, przez asocjacje, wspdlnote
z przeszlosci, a dla poezji polskiej powrét Klepfisz, nolens volens, do
mowy ojczystej. A takze Di rayze aheym / Powrét do domu jidysz.
Powrot ten, dzieki zaangazowaniu jidysz, Ireny Klepfisz i zydow-
skich feministek drugiej i trzeciej fali do politycznego dyskursu
w kwestiach gender, etnicznosci czy queer umozliwitby radykalne
poszerzenie horyzontéw dyskursu polsko-zydowskiego.

Bibliografia

Boase-Beier Jean (2015), Translating the Poetry of the Holocaust.
Translation, Style and the Reader, Bloomsbury Academic, London
[ebook].

Gershon Karen (1994), A Lesser Child. An Autobiography, Peter Owen,
London.

Gershon Karen, red. (1966), We came as children. A collective
autobiography, Victor Gollancz Itd, London.

Greville Anthony (2012), Lotte Kramers collection, ,AJR Journal’, t. 12,
nr s, http://www.ajr.org.uk/journalpdf/2012May.pdf [dostep:
12 lutego 2017].

Gross Natan, red. (1993), Poeci i Szoa. Obraz Zaglady Zydéw w poezji
polskiej, Offmax, Sosnowiec.

Horowitz Sara R., Holocaust Literature, w: Jewish Women's Archive,
https://jwa.org/encyclopedia/article/holocaust-literature [dostep:
s lutego 2017].

Horowitz Sara R. (1998), Women in Holocaust literature: engendering
trauma memory, w: Women in the Holocaust, red. Dalia Ofer, Lenore
J. Weitzman, Yale University Press, New Haven—Connecticut,
8. 364-377.

Keff Bozena, red. (2012), Tango lez spiewajcie muzy. Poetyckie dokumenty
Holokaustu, Z1H, Warszawa.

Klepfisz Irena (1990a), A Few Words in the Mother Tongue. Poems Selected
and New (1971-1990), The Eight Mountain Press, Portland, Oregon.



FASETOWANY JEZYK: BILINGWALNA POEZJA IRENY KLEPFISZ... 34§

Klepfisz Irena (1990b), Dreams of an Insomniac. Jewish Femnist Essays,
Speeche san Diatribes, The Eight Mountain Press, Portland, Oregon.

Klepfisz Irena (2016), Yiddish: It's Complicated, w: Languages of Modern
Jewish Cultures. Comparative perspectives, red. Joshua Miller, Anita
Norich, University of Michigan Press, Ann Arbor, Michigan,

S. 394-406.

Kramer Lotte (1999), Heimweh. Homesick, red., przel. Beate Hérr,
Brandes & Appsel, Hamburg.

Kubinska Olga (2016), Od ,ni takiego, ni owakiego” do postawy
Stereoskopowej i stereofonicznej”: pisarze wobec bilingwizmu,
,Tekstualia”, nr 3 (46), s. 5-16.

Lawson Peter (2008), Three ,Kindertransport” Poets, ,Critical Survey”,

t. 20, nr 2, Holocaust Poetry, s. 88-102.

Markiewicz Henryk, red. (1997), Zydzi w Polsce. Antologia literacka,
Universitas, Krakow.

Markowski Michal (2006), O reprezentacji, w: Kulturowa teoria literatury.
Glowne pojecia i problemy, red. Michal Pawet Markowski, Ryszard
Nycz, Universitas, Krakow, s. 288-296.

Niger Samuel (1941, 1990), Bilingualism in the history of Jewish Literature,
Louis la Med Foundation, Detroit—-Michigan.

Ofer Dalia, Weitzman Lenore J., red. (1998), Women in the Holocaust,
Yale University Press, New Haven—Connecticut.

Paterson Nancy J., red. (2001), Against Amnesia. Contemporary
Women Writers and the Crises of Historical Memory, University of
Pennsylvania Press, Philadephia-Pennsylvania.

Pavlenko Aneta (1998), Second Language Learning by Adults: Testimonies
of Bilingual Writers, , Applied Linguistics”, t. 9, nr 1, s. 3-20.

Rosenfeld Alvin Hirsch (1980), A Double Dying: Reflections on Holocaust
Literature, Indiana University Press, Bloomington-Indiana.

Roth Laurence (1999), Pedagogy and the Mother Tongue: Irena Klepfisz's
»Di rayze aheym/ The journey home”, ,Symposium’”, t. 52, nr 4,

s. 269-278.

Rowland Antony (200s), Holocaust Poetry: Awkward Poetics in the
work of Sylvia Plath, Geoffrey Hill, Tony Harrison and Ted Hughes,
Edinburgh University Press, Edinburgh.

Schiff Hilda, red. (1995), Holocaust Poetry, Saint Martin’s Press,

New York.

Schmid Monika S. (2002), First Language Attrition, Use and Maintenance.
The case of German Jews in anglophone countries (Studies
in Bilingualism), John Benjamins Company, Amsterdam.



346 OLGA KUBINSKA

Schreiber Maeera Y. (2007), Singing in a strange land. A Jewish American
poetics, Stanford University Press, Stanford—California.

Shandler Jeffrey (2006), Adventures in Yiddishland. Postvernacular in
Language and Culture, University of California Press, Berkeley
[ebook].

Sherry Simon (2008), Yiddish in America, or styles of self-translation,

w: Beyong Descriptive Translation Studies: Investigations in Homage
to Gideon Toury, red. Anthony Pym, Miriam Schlesinger, Daniel
Simeoni, John Benjamins Publishing Company, Amsterdam-—
Philadelphia, s. 67-78.

Szirtes George (2014), What being bilingual means for my writing and
identity, ,The Guardian”, 3 maja, https://www.theguardian.com/
education/2014/may/03/george-szirtes-bilingual-poetry-translation
[dostep: 8 maja 2018].

Szwarcman-Czarnota Bella (2006), Mocq przepasaly swe biodra. Portrety
kobiet Zydowskich, Fundacja im. Profesora Mojzesza Schorra,
Warszawa.

Szwarcman-Czarnota Bella (2010), Dylematy swieckiej tozsamosci
zydowskiej w dwujezycznej poezji Ireny Klepfisz, w: Nieme
dusze? Kobiety w kulturze jidysz, red. Joanna Lisek, Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroclaw, s. 242-256.

Weiman-Kelman Zohar (2010), Onrirn di cajt - dotykajqc czasu.

O erotyzmie jidysz, przel. Anna Ostrowska, ,Cwiszn’, nr 3, s. 18-23,
http://www.cwiszn.pl/files/files/zohar 18-23.pdf [dostgp: 1lutego
2017].

Weyland Marcel, red. (2007), Echoes. Poems of the Holocaust, przel.
Marcel Weyland, Verand Press, Blackheath.

Zblkiewska Agnieszka, red. (2012), Stowa posréd nocy. Poetyckie
dokumenty Holokaustu, przel. Marek Tuszewicki, Agnieszka
76lkiewska, Michat Koktysz, z1H, Warszawa.

Olga Kubinska

Multifaceted language: bilingual poetry of Irena Klepfisz in the poetic
discourse on the Holocaust

The bilingual poetry of Irena Klepfisz, a Polish-born Jewish-American poet,
seems to constitute a unique case of Holocaust poetry. The poet, an intel-
lectual and activist engaged in lesbian, queer, feminist and gender move-
ments, advocates the reading of Holocaust poetry within the ramifications
of gender oriented cultural theories. Her bilingual poetry undermines the
hypothesis of the postvernacularity of contemporary Yiddish. The paper
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substantiates the thesis that the choice of the target language in the trans-
laton of bilingual Holocaust poetry has clear axiological underpinnings.
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