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Aposiopesis albo figury mysli w dobie

ucielesnionego umystu

A pustka zwraca ku nam twarz
iszepcze
»Nie jestem pusta, jestem otwarta”.

Tomasz Transtromer, Vermeer

1. Przemilczenie a zamilkniecie

Michel Foucault w pracy Stowa i rzeczy. Archeologia nauk humani-
stycznych (1966) zauwazyl, ze w dyskursie wazne jest nie tylko to,
co zostalo powiedziane, ale réwniez to, co zostalo przemilczane.
Jean-Francois Lyotard w Discours, figure (1985) uznal sceng dys-
kursu za pole szczeg6lnie dramatycznej gry, ktora tocza ze soba
mowa i milczenie; stwierdzil, ze spotyka sie tam to, co wizualne,
i to, co nieswiadome. Ocenil, ze oko ucielesnia w tej grze strong
ymilczacej sily”, a nieswiadomos¢ oznacza nieprzezroczystosé
dla znaczenia (zmystowos¢, ,grubo$¢”, ,materialnoé¢”) [Lorenc
2001: 178]. Podobny uklad sit obowiazuje w neurolingwistyce,
ktdrej zatozenia wykorzystuje miedzy innymi Bruce Duncan
MacQueen. Wedle jego obserwacji, bardziej niz wypowiedz, ktéra
moze istnie¢ hipotetycznie, w wyobrazni (mozna wytworzy¢é ja
w umygle), liczy sie akt mowy — ,,czyn wykonywany w domenie
mowy” [MacQueen 2010: 177]. Obejmuje on nie tylko rzeczy-
widcie wypowiedziane stowa, ale réwniez aspekty prozodyczne
(ton glosu, tempo i glo$nos¢ méwienia, melodie i rytm) oraz te
niewerbalne (gest, mimike twarzy, mowe ciala), a ,nawet to, czego
moéwca nie wypowiedzial — przemilczal, implikowal, insynuowal,
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traktowat jako zbyt oczywiste” [MacQueen 2010: 178]. To, co nie-
$wiadome, nieartykulowane, przemilczane, zaczyna odgrywa¢
znaczaca role w humanistyce.

yPrzemilcze¢ co$” lub ,milcze¢ na jaki$ temat” to okreglenia
opisujace stan umystu inny niz ten, do ktérego odsyla nas ,zamilk-
niecie”. Zajmujac sie tym drugim stanem, wchodzimy do sfery,
ktéra Maria Pachalska nazwala ,neuropsychologia milczenia’,
i spotykamy tam ludzkie przypadki zamilkniecia oraz sposoby
ich terapii, ktéra okazuje sie bardzo trudna w takich sytuacjach
[Pachalska 2010: 299]. W potocznym sensie — lub, jak okreslitby to
Ludwig Wittgenstein, w ,jezyku naturalnym” — stany zamilkniecia
opisuje si¢ jako rodzaj skrajnych doswiadczen, wynik skumulowa-
nia negatywnych emocji. Aby opisaé skrajny gniew, méwi sie, ze
to ,woda gotujaca si¢ w imbryczku wysadzita pokrywke i zalala
ogient’, czego $ladem jest powiedzenie zanotowane w slowniku
przystow polskich ,mate garnuszki predko kipia” [Krzyzanowski,
red. 1969: 603], wedle ktérego to ludzie niskiego wzrostu ucho-
dza za tych bardziej impulsywnych. Wspoélczesnie dawne, x1x-
-wieczne, kulinarne metafory zastapity powiedzenia funkcjonujace
w werbalnym kodzie §wiadomos$ci potocznej, zwigzane najczesciej
z kultura medialng, jak choéby: ,urwal mu si¢ film”, ,zawiesit si¢”,
»MOzg mu sie zresetowal’, ,mdzg mu sie zlasowal” Zmienily sie
powiedzenia, lecz umyslt funkcjonuje ciagle w podobny sposéb.

Stany mentalne, ktore rejestruje sztuka, prébowano wyjasnia¢
za pomoca figur retorycznych. Wedle koncepcji Jerzego Ziomka,
rozwijanej przez Seweryne Wystouch, figury mysli to tropy odno-
szace sie do ,my$lenia, wltadz myslenia, zawartosci my¢lenia, po
grecku schemata tes dianoias” [Ziomek 2008: 164]). Maja one
zastosowanie w opisie interdyscyplinarnych zjawisk artystycz-
nych, u ich podstaw ,leza uniwersalne operacje, ktérych zrédet
szuka¢ nalezy w ludzkim mézgu i ktére s niezalezne od mate-
rii” [Wystouch 2009/2010]. Pomyst wigzania tropéw z umystem
tworcy zawierala takze koncepcja ,czytania literatury” Harolda
Blooma — cho¢ oparta byta na innych zatozeniach $wiatopogla-
dowych, w jej ramach réwniez taczyly sie tekst i psyche, a klucz
do sfery interpretacji stanowily wlasnie poetyckie tropy. Metode
Blooma trafnie opisal John Hollander:
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Dla Blooma trop to skrecona lina transformacyjnego procesu,
zakotwiczona w glebinach o skale ekspresyjnych potrzeb,
napieta i biegnaca ku powierzchni, gdzie przyczepiona jest
do plaskiej kartki tekstu. Formalistyczne i strukturalistyczne
odczytania przypominatyby mniej lub bardziej szczegélowe
plany powierzchni tekstu, ktére pozwalajg zobaczy¢ jedynie
koncéwke liny tropu. Blooma interesuje cala ciaglo$¢ tej liny,
warstwy wszystkiego, przez co ta lina przechodzi (cokolwiek
to jest), sposob, w jaki na pewnych poziomach te skrecone
liny moga kierowa¢ si¢ w inng strone niz zamierzona droga ku
gbrze, wzglednie stopnie napiecia lub poluzowania liny, i tak
dalej. [Hollander, cyt. za Bloom 2003: 104-105]

Bloom - zainspirowany przez psychoanalize — skupial si¢ na
sferze doswiadczen autora, tropil nie§wiadomo$¢ w czasach,
gdy neuronauka nie odkryla jeszcze nowego zakresu tego poje-
cia. Wspdlczesnie obowiazujg juz nowe metodologie, w ktérych
umysl i empiria wchodza w ciekawe zwiazki. Sugerowany w nich
splot filozofii oraz medycyny odstaniat w swoich pracach Anténio
Damadsio, zwolennik teorii ucielesnionego umyshu. Dowodzit on,
ze to emocje formujg nature naszego umyslu, swiadomos¢ i spo-
s6b komunikacji. Na potrzebe syntezy metodologii naukowych
wskazuje wspodlczesnie Wlodzistaw Duch, ktéry wiaze przestrzen
psychologiczng i stany w mézgu, wywodzac zasady nowej dyscy-
pliny z pism Edmunda Husserla i Romana Ingardena oraz z badai
Rogera Sheparda [Duch 2013].

W nowym kierunku badan wazne okazuje sie zatem holi-
styczne postrzeganie stanéw mentalnych jako swego rodzaju
procesu, w ktérym genetyczny i neuronalny determinizm lacza
sie¢ w syntetycznym splocie, a uwarunkowania wewnetrzne
s3 réwnie wazne jak doswiadczenia i zewnetrznie ksztalto-
wane nawyki. Okreélenie ,proces” jest tu bardzo istotne, gdyz
chodzi o to, by porzuci¢ dazenie do tworzenia mapy umystu,
czyli paradygmat obowiazujacy od czaséw Carla Wernickego,
oparty na przekonaniu, ze wszystkie procesy umystowe mozna
podzieli¢ na konkretne funkcje wykonywane przez okreslone
obszary (osrodki) mézgu. Zgodnie z tym zalozeniem postepuja
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jeszcze kognitywiéci', ktorzy nadal poszukuja schematéw, choé
ich rozwiazania — jak okresla to Pachalska — wydaja sie bar-
dziej subtelne i zlozone. ,Podstawa pracy mdzgu jest proces,
ktéry wynika z dzialania systemu, a nie funkcja, ktéra wynika
z dzialania danej struktury” [Pachalska 2010: 312]. ,Nowa mapa
mozgu” nie akcentuje juz podziatu na pétkule moézgowe, inaczej
rozktada punkty ciezkosci — wiaze dzialanie umystu z rozwojem
ewolucyjnym. W mys¢l od$wiezonej przez neuronauke koncep-
¢ji Paula MacLeana dysponujemy trzema mézgami: mézgiem
gadzim, paleossakéw i nowg korg, co zreszta odpowiada daw-
nemu Arystotelesowskiemu podzialowi duszy na wegetatywna,
zwierzecy oraz rozumng [ Duch 2017]. Mézg gadzi obejmuje piert
mozgu i jest odpowiedzialny za wszystkie podstawowe funkcje
przetrwania, gléd, oddychanie, bicie serca, strach, ale tez ,mor-
dowanie z zimng krwig”. Mézg paleossakéw obejmuje uklad
limbiczny i odpowiada za emocje oraz zachowania spoteczne,
stres, przyjemnos¢, przywiazanie. Kora nowa, ktora dzieli sie na
platy (potyliczny i czolowy), kore przedczotows i szarg materie,
odpowiada za procesy poznawcze, a takze za rozwigzywanie pro-
bleméw. Tak rozlozone funkeje i ich wzajemne relacje zmienity
sposéb, w jaki pojmujemy wspolczesnie inteligencje. Okazalo
sie, ze racjonalne aspekty, zwigzane z mysleniem czy planowa-
niem, s w réwnym stopniu rozwinigte zaréwno u czlowieka,
jak i u innych naczelnych i delfinéw. Zachowanie czlowieka
to wynik zintegrowanego oddzialywania tych trzech struktur
mozgu, myslenie podlega dziataniu szeregu reakeji nieswiado-
mych, zachodzacych bez kontroli. Opis my$lenia, wykreowany
w ramach neuronauki, moze przeraza¢ humaniste. John Bargh
trafnie zauwaza:

Wszystkim nam bliska jest koncepcja, ze pozostajemy panami
wlasnej duszy, ze to my o wszystkim decydujemy, a mysl, ze
mogloby by¢ inaczej, jest zwyczajnie straszna. Przeciez wlasnie

1 Dociekania kognitywistéw oparte s3 przekonaniu, Ze mape mézgu sporzadzimy,
przypisujac kazde wydarzenie okre§lonemu ,procesorowi’, ktéry odpowiada za
poszczegolne funkcje.



APOSIOPESIS ALBO FIGURY MYSLI W DOBIE UCIELESNIONEGO...

na tym polega psychoza — na poczuciu oderwania od rzeczy-
wistoéci, wrazeniu utraty kontroli. A to uczucia, ktérych boja
sie wszyscy. [Bargh, cyt. za Mlodinow 2016: 27]

Stoimy zatem nie jedynie przed wyborem metodologii, ale przed
decyzjq $wiatopogladows. Francisco Varela formulujac zalozenia
neurofenomenologii, dowodzi, ze akceptacja obszaréw nieswiado-
moféci, udzialu mézgowych zombie w naszych zachowaniach?, nie
musi oznacza¢ utraty rozumu. Badacz zaklada réwniez, ze pomie-
dzy intuicja a rozumowaniem nie istnieje zadna sprzeczno$¢, gdyz
intuicja bez rozumowania jest $lepa, za$ pojecia bez intuicji sg
puste [Varela 2010: 50].

. Aposjopeza pomiedzy §wiadomoscia a nie§wiadomoscia

Aposjopeza czy aposiopesis to figura znana literaturoznawcom
[zob. Korwin-Piotrowska 2015: 142-153] i muzykologom [Lisecki
1993]. Mechanizm aposiopesis odnosi si¢ do grupy figur przez
detrakcje, czyli ,wszelkie pominigcie (praeteritio) wywodu, ktéry
w naturalnym porzadku rzeczy powinien byl wystapi¢” [Zio-
mek 2008: 164]. Wedle hasta stownikowego aposjopeza oznacza
yprzerwanie wypowiedzi i porzucenie pewnego watku motywo-
wane wzruszeniem, odraza, wstydliwoscia” [Okopien-Stawiriska
1989: 37-38 ). Elipsa, w odréznieniu od aposiopesis, opisywana jest
w stowniku jako figura kompletna znaczeniowo, a niepelna jedy-
nie w sensie konstrukcyjnym. Nalezy rozwazy¢ adekwatno$¢ tych
ustalent do wspdlczesnej praktyki artystycznej oraz neuronauki.
Raoul Schrott i Arthur Jacobs odnajduja mechanizm aposiopesis
juz w poezji starozytnej, miedzy innymi w grozbie Neptuna wypo-
wiedzianej na poczatku Eneidy Wergiliusza. Za symptom wspot-
czesnej aposjopezy uznajq za$ fragment ekfrazy Vermeer Tomasza

Okreglenia ,,agenci zombie” uzywa Christof Koch [2008].

Ta definicja ilustrowana jest przykladami z Beniowskiego i Pana Tadeusza. Wedle
klasyfikacji Macieja Kazimierza Sarbiewskiego aposiopesis zaliczono do figur
majacych wywolaé wzruszenie, figurae ad movendum, lacznie z eksklamacja, aver-
sio, supplicatio [Sarbiewski 1958].
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Transtrémera (z tomu Zywym i umarlym z 1989 roku) odnoszacy
sie do obrazu Kobieta w bigkitnej sukni*:

Obrazy nazywaja sie ,Lekcja muzyki”

Albo ,Kobieta w niebieskiej sukni czytajaca list” —

ona w 6smym miesiacu, dwa serca w niej kopia.

Na $cianie w glebi wisi pomarszczona mapa Terra Incognita.

Oddychac¢lekko... Nieznana blekitna materia przygwozdzona
do krzesel.

Ztote nity wlecialy z niestychang predkoscia

iz nagla zastygly

jakby nigdy nie byly niczym précz spoczynku.

[ Transtromer 2012: 318

Wedle ich omdwienia:

Motyw efektownego zamilknigcia, zatajenia czego$ waznego,
co jest powiedziane miedzy linijkami, wystepuje tutaj trzykrot-
nie. Plynny opis pomieszczenia zostaje przerwany za pomoca
pustej linijki, zmiany perspektywy i emocjonalnego impe-
ratywu ,,0oddycha¢ lekko”. Taki sens wzmacnia wielokropek,
ktéry oznacza zwrot wyrazajacy zamilkniecie. Dzigki tym
zabiegom zamilkniecie staje si¢ przekazem wiersza. [Schrott,
Jacobs 2011: 448]

Czy jednak w tym wypadku mozna zrekonstruowaé niedopowie-
dziana mysl? Poetycka refleksja dotyczaca ,0oddychania” moze
odnosi¢ si¢ zaréwno do ci¢zarnej kobiety, jak i podmiotu patrza-
cego, do ktorego dotarlo wlasnie mistrzostwo pedzla zaznaczajace
sie w tych partiach obrazu, gdzie modelowane jest aksamitne obi-
cie krzesta. Oddane za pomoca aposjopezy doznanie moze odnosi¢
sie takze do sfery odbioru — to czytelnik zauwaza zwigzek pomie-
dzy ekspresja artystyczna a ,wiecznoscia”. Nie sposéb stwierdzic,

4 JanVermeer, Kobieta w bigkitnej sukni, ok.1662-1665, olej na plétnie, 46,5 X 39 cm,
Rijksmuseum.
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o jakie dopowiedzenie stanu niedookre$lonego chodzi. Zgodzi¢
sie nalezy, ze skrétem urwanej mysli jest w poezji najczesciej wie-
lokropek [Korwin-Piotrowska 2015]. Warto jednak pamieta, ze
ten spos6b graficznego wyrdznienia jest kulturowo i semantycznie
zrdznicowany® — na przyklad Cyprian Norwid stosowal w tym
zakresie caly rejestr autorskich oznaczen [Subko 1990; Rogowska
2012], a one nastepnie ginely (i nadal ging) w druku®. To powo-
duje, ze jakos¢ przekazu i — co za tym idzie — jako$¢ interpretacji
pozostaja zaburzone.

Nagle przerwanie mowy w muzykologii zyskalo znaczenie
szersze omoOwienie, okazuje sie bowiem, Ze moze mie¢ wiele zna-
czen. Aposiopesis lokuje sie w kregu figur emfatycznych i - jak
objasénia Wieslaw Lisecki — obejmuje trzy nastepujace warianty:

« cisza — najczedciej symbolizuje $mier¢ lub pustke po stra-
cie kogos bliskiego;

« tkanie lub westchnienie — tagodne przerwanie wypowie-
dzi pauzami;

« nagle zerwanie, przerwanie watku — oznacza groze, nie-
mozno$¢ kontynuacji z powodu wielkiego wzruszenia lub
oburzenia. [Lisecki 1993: 11]

W pierwszym wariancie nazwa jednostkowa i ogélna s3 toz-
same, zwykle podaje sie, ze aposiopesis oznacza dluzsza pauze
symbolizujaca bol, rozlake, cierpienie, émier¢, czego dobrym
przykladem jest fragment z Pasji wedlug $w. Jana Johanna Seba-
stiana Bacha, moment, gdy ,po stowach «und neiget das Haupt
und verschied> (i skloniwszy glowe, oddat ducha) zapada nagta
cisza symbolizujaca $mieré Chrystusa; i dopiero po tej pauzie
chor $piewa arie Mein teuer Heiland” [Lisecki 1993: 11]. Z uwagi

5 Wedle podrecznikéw gramatyki amerykanskiej trzy kropki sa wykorzystywane
do wskazania pominigcia w §rodku o$wiadczenia lub w cytacie, a cztery punkty —
gdy pomija si¢ fragment na koncu zdania.

6 Jakpodaje Elzbieta Lijewska, wedlug wewnetrznej instrukeji redakcyjnej wycho-
dzacych teraz Dziet wszystkich wszelkie autorskie ,wielokropki” zasadniczo
zamienia si¢ na trzy kropki, zas Norwid niekiedy stawiat tych znakéw tyle, ile
mu zostalo miejsca w wersie.
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na poezj¢ wazniejsze s jednak dwa nastepne warianty muzycznej
aposjopezy: suspiratio i abruptio (czyli tmesis). Przykltadem pierw-
szej odmiany jest moment w kantacie Bacha Ich hdtte viel Bekiim-
mernif, gdy stowa arii Seufzer, kummer... przerywajg dramatyczne
pauzy. Trzeci wariant, abruptio, to ,muzyczna aborcja” — nagle
zerwanie narracji bedacej w pelnym toku. Przykladem jest scena
przeklinania Judasza w Bachowskiej Pasji wedlug sw. Mateusza,
czyli partie choru Sind Blitze, sind Donner zu Wollken verschwunden.
To moment, gdy ,pytania ciggle pietrzone umilkna nagle w kul-
minacyjnym momencie i po tej pauzie — abruptio — dopiero chér
zaczyna swoje przeklefistwa” [Lisecki 1993: 11]. W muzyce, co
istotne, z aposiopesis spokrewniona jest réwniez ellipsio (synekdo-
cha), czyli figura zwigzana z mechanizmem narastajacego napiecia
prowadzacego do zerwania wypowiedzi. Lisecki przywoluje tu
fragment z madrygatu Claudia Monteverdiego Hor che’l ciel e la
terra, gdzie po pierwszej strofie sonetu Francesca Petrarki kompo-
zytor wprowadza gwaltowana gradacje wraz ze stowami ,vegilio,
vegilio, penso, arde” (,,czawam, czuwam, mysle, plong”):

Krétkie, ostro akcentowane akordy oddzielane pauzami
tworza gradacje, podobnie jak i stowa (kazde nastepne jest
bardziej nacechowane dynamicznie w stosunku do poprzed-
niego). Jednak w wierszu ta gradacja zawiera jeszcze jedno
stowo piango (,placze”). Jest ono kulminacja. Monteverdi
natomiast to ostatnie stowo wylacza z tego gradacyjnego pro-
cesu i opracowuje w postaci kadencji. [Lisiecki 1993: 20]

Poetyckiej aposjopezie najblizsze jest muzyczne abruptio, zamilk-
nigcie motywowane uczuciem grozy, wzruszeniem czy oburzeniem
(wazne sa tu okreslone stany uczuciowe). Dalsze przykiady odsto-
nig, na ile czytelna moze okaza¢ sie rekonstrukcja takiego stanu.

3. Poetyckie abruptio

Aposiopesis przylozona do twoérczosci Zbigniewa Herberta
wywoluje wielokrotnie analizowane i cytowane Przeslanie Pana
Cogito, a dokladniej wers ,,powtarzaj stare zaklecia i legendy, bo tak
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zdobedziesz dobro, ktérego nie zdobedziesz” [Herbert 1982: 255].
Wydawaloby sie, ze najlepszym rozwiazaniem bedzie dopelnie-
nie, iz znajomos¢ ,legend” jest niezbedna, by zyska¢ pelnie wie-
dzy i wrazliwosci. W zapisie moze jednak chodzi¢ o co$ wiecej.
Zasadne jest przypuszczenie, ze zakodowany zostal tam bardziej
rozbudowany emocjonalny scenariusz, na przyklad: ,Musisz stu-
diowa¢ dawne legendy, musisz tak robi¢, tysigc razy Ci mowilem,
ze nie ma innej drogi, tylko w ten sposob pozyskasz warto$¢, ktorej
nawet nie spodziewasz si¢ zdoby¢”. Zakl6cenie logiki w wersie
moze wiec prowadzi¢ do réznych wyjasnier. W momencie rekon-
strukcji napotykamy na bariere w postaci jezyka, opis mechani-
zmu mentalnego, jak ten zacytowany powyzej, moze wydawaé
sie banalny. Jednak nie ma innej drogi niz prosta deskrypcja
doswiadczenia, pomocny w tym okazuje si¢ niejednokrotnie ton
wypowiedzi, ktory staje sie — jak powiadal Ingarden — quasi-sa-
dem w postawie estetycznej [Ingarden 1957: 428] i jest dostepny
zaréwno w tekscie ustnym, jak i pisanym:

Rozumiejac dobrze dane dzielo literackie umiemy [ ... ] odpo-
wiednio je przeczyta, resp. ,zadeklamowad”, a wiec dobraé
ten wlasciwy ton, czy ogdlniej sposdb wypowiedzenia sléw
i catych zdan utworu, ktéry — ze tak si¢ wyraze — ,prosi si¢”
w danej sytuacji. [Ingarden 1947: 62]

W zgodzie z powyzszym i z zalozeniami neuropsychologii roz-
strzygajacy jest ton Herberta podczas deklamacji tego zdania,
ktory uslysze¢ mozemy w zachowanym nagraniu [Zbigniew
Herbert czyta... 1999]. W czasie recytacji wersu poeta poczynit
dwie dlugie pauzy (ktérych nie zaznaczyt w tekécie) po stowach
»b0” 1 ,tak”. One uruchamiaja scenariusz zakodowany w wersie,
odstaniaja emocjonalna glebig i przygotowuja na nig (to rodzaj
przykucia uwagi). Trudno ustali¢, jak przebiegaja napiecia w owej
glebi. Zbadano juz do$¢ doktadnie mechanizm przeplywu emo-
cji w umystach psychopatycznych i ustalono, ze nadmiar bodz-
cow pochodzacych ze strefy korowej hamuje cialo migdalowate
oraz mechanizmy empatii, co sprawia, ze taki umyst przestaje
czué. W przypadku omawianego wersu moze chodzi¢ o proces
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odwrotny: to nadmiar bodZcéw czuciowych przerywa ni¢ intelek-
tualnej precyzji, wtedy stowo ,rwie si¢”, a w toku narracji powstaje
cisza. W przypadku tego fragmentu zalozy¢ musimy takze udzial
proceséw nie$wiadomych.

Aposiopesis dominuje w tekécie Herberta Pora z tomu Epilog
burzy, figure te spotykamy juz w pierwszej strofie:

o poro w niebosklonéw wnetrze wszystko juz zamkniete
ksztalt dzwigk i kolor z lekka wywiniety

jest tylko platek rozy rdzawy juz po brzegu.

[Herbert 1998: 67]

Ten medytacyjny fragment tworzy rodzaj pejzazu wewnetrznego.
Relacje podmiotu organizuje podziw. To rodzaj emocji nietypo-
wej, ktéra, podobnie jak gniew, nie odnosi si¢ wprost do ,nosi-
ciela”. Wyrazone w strofie doznanie pelni to zapis wielozmysto-
wych doznan: w zamknietej przestrzeni splataja sie kolor i dzwiegk.

W drugiej strofie wiersza aposiopesis staje si¢ podstawowg
zasada wyrazu:

stodkie nierébstwo nie pytac o zmierzchu
Boreasz rzezbi chmury a Cyrrusy reszte
czarny i bialy Norwid i wyrzut sumienia’.

Wchodzimy w przestrzeri mentalng glebiej, zgodnie z zasada
wywiedziong z sonetu. To opis pory zmierzchu, gdy podmiot
ulega prawom, wobec ktérych rozum niewiele znaczy, poddaje sie
dziataniu sit wyzszych. Ostatni wers jest bardzo ciekawy. Tu mysle-
nie ustepuje emocji, a ta wydaje si¢ ambiwalentna. Z jednej strony
podmiot odwoluje sie do esejéw Norwida i ulega nostalgii oraz
odczuwa niepokéj zwigzany z losem zmartych artystéw, ktorzy za
zycia nie zaznali aplauzu. Z drugiej strony pojawia si¢ w jego umy-
$le wyrzut sumienia. Czy mozliwe jest jednoczesne odczuwanie
takich dwoch réznych stanéw? Co oznacza ,wyrzut sumienia”?
W tym momencie nie mozemy dokonaé precyzyjnej rekonstruk-

7 W opublikowanym utworze widnieje ,Boreusz” zamiast ,Boreasz”
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cji, tej niejednoznacznodci nie sposéb ujaé w porzadku temporal-
nym. Pozostajemy z watpliwo$cia, ,czy ambiwalencja to podwdjny,
zachodzacy jednoczesénie jeden stan umystu, czy tez pulsujace
naprzemiennie dwa stany umystu?” [Pachalska 2010: 304]. Gdy
czytamy ten wiersz, nie mozemy by¢ pewni wnioskéw, mozemy
jedynie obserwowa¢ proces mentalny, kryjacy sie za zawieszeniem
glosu, obcowa¢ z zapisanym strumieniem postrzezen, rodzajem
idealnego stenogramu doswiadczenia.

. Malarska elipsa

W muzyce pauza odczuwana jest jako wyraz emocjonalnych jako-
$ci. Czy w podobny sposéb oddzialywaja zakodowane w malar-
stwie wzorce wizualne, takie jak katy, linie i krzywe? Twierdzaco
odpowiedzial na to pytanie Robert Arnheim i tym samym tropem
podazaja wspolczesnie neuroestetycy. Gdy poszukujemy aposiope-
sis w malarstwie, stajemy wobec efektow szkicowosci i niedokosi-
czonej kreski, ktére sg nieodtaczna cze$cig malarskiego warsztatu.
Zagadnienie wymaga zatem selekcji przykladéw. W przypadku
obrazéw dawnych przywigzywano duza wage do tak zwanych
»obrazéw méwionych’, gdy gest czy wyraz twarzy wspoltworzyly
przestanie dzieta. Ten gatunek miat swoich mistrzéw — jednym
z nich byt Rembrandt, ktéry w zakresie przekazu emocjonalnego
powiedzial, jak na swoje czasy, zadziwiajaco wiele.

Przykladem reprezentacji stanu ,zamilknigcia” jest Spiewa-
jacy chlopiec z fletem Fransa Halsa [ryc. 1, s. 98]. W namalowanym
gescie kryje sie semantyka. Wazny okazuje sie ruch ciala, ktéry
,Ma swoja jako$¢ temporalng, [ ... ] liczy sie sposob, w jaki akt jest
wykonywany, co pociaga za soba: napiecie, linearnos¢, amplitude
i projekcje” [ Johnson 2015: 46]. Gest flecisty okazuje si¢ wiele
mowiacy, a jednoczesnie zawiera w sobie milczenie, sfere niedo-
okreslong, ktérej w prosty sposéb nie mozna opisa¢ (to na niej
zasadza sie przekaz obrazu).

Aposiopesis znajduje zastosowanie w szczegdlnej — muzycz-
nej — odmianie malarstwa [Szerszenowicz 2008]. Mozna odnalez¢
ja we wspolczesnych obrazach tanga Wojciecha Pakmura. Emo-
cja —jej doza, a nie sam fakt obecnosci — rozsadza forme tych prac.
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Ryc.1 Frans Hals, Spiewajgcy chlopiec z fletem, 1625, olej na plétnie,

62 X 54,5 cm, Gemaildegalerie w Berlinie

Wazne sa momenty niedokoriczenia (ale te stosowal juz Edgar
Degas), wazny jest rodzaj kreski (choé¢ taki balans spotkamy juz
u Henriego de Toulouse-Lautreca). W przypadku prac Pakmura
istotne s3 tez nowe efekty uzyskane poprzez zastosowanie kred-
kowej akwareli. Istotny okazuje si¢ réwniez sam motyw, czyli
tango argentynskie — forma tarica wywiedziona z ulicy, z portowej
tawerny, oparta na namietnoéci, prymitywnej sile i improwizacji.
Mechanizm aposiopesis obserwowa¢ mozemy w dwéch poniz-
szych studiach malarskich Pakmura.
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Ryc. 2 Wojciech Pakmur, Tango — impression 3, 2003, technika

mieszana, 100 X 120 cm, kolekcja prywatna

Na obrazie powyzej [ryc. 2] wazna jest relacja pomiedzy pierw-
szym i drugim planem: to obraz tariczacej pary, spietej w taricu,
oraz pary siedzacej w tle, ktora zajeta jest rozmowa i ujeta zostata
z odlegloéci. Sylwetki tancerzy widoczne s3 jedynie polowicznie,
nie widzimy ich twarzy ani nie obserwujemy ruchu nég. ,Ucie-
cie” postaci uznaé nalezy za odwazne (takie japoriskie kadrowanie
znane jest w historii wizualizacji), lecz nienamalowana czgéé wize-
runku okazuje si¢ niepotrzebna dla widza, domyféla sie on tego, co
jest niewidoczne. Na tym Pakmur jednak nie poprzestaje. Mozna
zauwazy¢, ze obraz pozbawiony zostal ogniskowej, jakiegos stabil-
nego bieguna, oparto go na przestrzeni pozbawionej stalej zasady.
Spojrzenie odbiorcy skupia sie na rece mezczyzny obejmujacej
kobieca kibi¢, to wprowadza do przedstawienia walor dotykowy.
Wazna staje sie nie iluzja, ale aktywnos¢ ,energetyczna” Doznanie
jest silne, wizerunek nasyca sie erotyka jak gabka, stopniowo — naj-
pierw spokojnie, zgodnie ze sztuka malarska, a potem gwaltownie,
zgodnie z wyzwolona emocja. Do mieszaniny uczu¢ dochodzi
w ,oku patrzacego’, w przestrzeni odbioru, figura mysli okazuje
sie mechanizmem wciagajacym patrzacego.
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Ryc. 3 Wojciech Pakmur, Milonga brava, 2008, akwarela, tusz,

84 X 120 cm, kolekcja prywatna

W drugim przedstawieniu [ryc. 3] dominuje kolor. Jak
ujmowal to Bolestaw Le$mian w wierszu Tango (tom Dziejba
lesna, 1938) — ,staje sie ono bezwiednie purpurowe” [Lesmian
2000: 515 ). Na pierwszym obrazie Pakmur jedynie zasygnalizowat
emocje drobnymi plamkami czerwieni, dozujac kolor jak aptekarz,
teraz pograzyt sylwetki trzech taniczacych par w niezwykle cieplej
tonacji. Przedstawienie pary z pierwszego planu oddaje emocje
w sposdb mimetyczny: mezczyzna jest wpatrzony w kobiecy biust.
Srodkowe postaci charakteryzuje ciekawy uklad, ktory obrazuje
napiecie: on wklada dfon do kieszeni i nie dotyka partnerki, ona
spuszcza dlon wzdluz sukni i nie obejmuje partnera. Twarz mez-
czyzny jest zamyslona, skoncentrowana, a w przypadku kobiety
widaé jedynie jej profil (to ponownie rodzaj elipsy). Trzecia para
obrazuje zerwanie intelektualnego duktu, tu rekopis malarski
staje sie nieczytelny. Sylwetka kobiety wspiera si¢ na biodrze
mezczyzny, a on ginie w uniesieniu, w czerwonej mgle, zanurza
sie w jakim$ ,mlodopolskim tumanie”. Kolor nie jest tu érodkiem
podstawowym, liczy si¢ moment urwania tworczej $ciezki — rodzaj
abruptio. ,Cialo” juz nie milczy, malarz wyzwala pulsujaca energie,
postuguje si¢ improwizacja, rodzajem nie$wiadomej pracy.
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5. Podsumowanie

Zawieszenie glosu, urwanie myféli, pauza, elipsa — to srodki funk-
cjonujace w sztuce oraz literaturze. Sfera doswiadczen estetycz-
nych odsyla nas na pogranicze $wiadomosci i nie§wiadomosci,
domyslu, na skrzyzowanie czasu i przestrzeni. Wymaga powrotu
do pierwotnych doznan, gdy granice zmysléw jeszcze nie obo-
wiazywaly, gdy nie krepowala ich intelektualna precyzja. Her-
bert odslania emocjonalng czelus¢ kryjacy sie na przecieciu wie-
czoru, zapach6éw i widoku chmur. Pakmur wybiera ze $rodkéw
plastycznych te bazujace na fragmencie czy zarysie i prowadzi
widza w emocjonalng przestrzen ,uciekajacej kreski”. Dogo-
nienie twércy w jego doznaniach okazuje si¢ niemozliwe: Hals
maluje swojego syna, Pakmur — samego siebie w taricu. Pelna czy-
telno$¢ doznan zapewnitby nam podobny zakres doswiadczen,
lecz jedli ich nie posiadamy, mozemy jedynie symulowaé rozu-
mienie. Dziela z udzialem aposiopesis wymagaja szczego6lnego
trybu interpretacji. Trafnie oddaje go metafora tanecznej impro-
wizacji opisana w eseju Thinking in Movement [Sheets-Johnstone
1981]*. Gdy podazamy za twdrca, nie mozemy tylko poprzestaé na
obmyslaniu i wykonywaniu poszczegoélnych krokéw, zdani jeste-
$my na rodzaj ,mys¢lenia w ruchu’, gdyz dopiero taka interpreta-
cja uwzglednia przestrzenny wymiar proceséw myslowych i ich
dynamiczny charakter. Taki wniosek nie nalezy do pozadanych
w literaturoznawstwie, zaktada bowiem udzial nieswiadomosci
w budowaniu przekazu artystycznego, skazuje badaczy na tro-
pienie linii biegnacej od tekstu do mézgu artysty, a ta okazuje sie
zmienna i drgajaca. Nie ma tu mowy o precyzyjnych wnioskach
oraz uznanych interpretatorach. Odkrycia z zakresu nauk o umysle
zaczynaja decydowad o przyszlosci humanistyki. Nie pozwalaja
dluzej ignorowac tego, co w umysle pierwotne, nie§wiadome, nie-
podporzadkowane intelektualnej dokladnosci. Takie rozwigzania
przyjmuje Marek Hendrykowski, przekonany, ze ,jezyk rucho-
mych obrazéw jest systemem komunikacyjnym angazujacym nie
tylko nasza $wiadomos¢, lecz obie komplementarne wzgledem

8 Koncepcje te przywoluje Bartosz Brozek [2016].
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siebie sfery ludzkiej psyche, to jest $wiadomo$¢ i nieswiadomo$¢
jednoczeénie” [Hendrykowski 2014: 59]. Takie myslenie o sztuce
iliteraturze prowadzi do zbudowania pomostu pomiedzy naukami
przyrodniczymi oraz humanistycznymi, ozywienia hasel ,trze-
ciej kultury”. Proponowany tryb interpretacji oznacza porzucenie
metafizyki, jednak - jak trafnie opisywal to juz Foucault - zwia-
stuje jednocze$nie narodziny nowoczesnosci:

Bez watpienia na poziomie fenomenalnym nowoczesno$é
zaczyna si¢ wowczas, gdy byt ludzki zajmuje miejsce wewnatrz
organizmu, w skorupce glowy, w maszynerii mies$ni, posréd
calej armatury fizjologicznej; gdy zaczyna pochtaniaé go praca,
ktorej zasada go przerasta, a jej produkt mu sie wymyka; kiedy
umieszcza swoja mysl w faldach starszego od siebie jezyka.
[Foucault 2006: 286]
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Aneta Grodecka

Aposiopesis or figures of thought in the space of art and the brain

The Author is interested in the states of becoming silent, discontinuing
one’s utterance, which are associated with certain mechanisms of the func-
tioning of the brain, as well as in the observation of such states in different
artistic disciplines. Looking for an answer to the question how aposiope-
sis operates in words, sounds, and images, she analyzes pieces of music,
poems (Zbigniew Herbert’s Pora), and examples of visual arts (Wojciech
Pakmur’s paintings of the tango). In her reconstruction of the research
field, the Author refers to rhetoric (Jerzy Ziomek, Seweryna Wystouch),
the philosophy of language (Michel Foucault, Jean-Frangois Lyotard), and
neurophenomenology. The aim of the article is to suggest a new mode
of reading that seeks inspiration and language in works from the field of
neuropsychology (Maria Pachalska), hermeneutic phenomenology (Mark
Johnson), or neurology (Anténio Damasio, Oliver Sacks). The Author’s
analyses refer to Raoul Schrott and Arthur Jacobs’s concept (Gehirn und
Gedicht, 2011), and the conclusions confirm that one should not look for
a model (pattern) in the reception of art, but describe mental processes.
The proposed mechanism of interpretation is most accurately reflected by
the metaphor of dance improvisation, where one does not meditate on and
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then perform particular steps and gestures, but “thinks in motion.” This
mode of reading emphasizes the spatial dimension of thought processes
and their dynamic nature.
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philosophy of language; neurophenomenology; neurology;
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