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Michat Aniot Buonarroti wli§cie do Aliottiego w 1542 roku napisat:
»2Maluje si¢ mdzgiem, nie rekami” [Michal Aniol, cyt. za Tatarkie-
wicz 1967: 171]". Reka podlega w procesie tworzenia rzezby lub
obrazu ,mézgowi” i oku, pozostajac tym samym ,postuszng umy-
stlowi”, stanowigcemu zreszta najwazniejsza wladze u artysty, gdyz
to w umysle (utozsamianym przez Buonarrotiego z wyobraznia)
powstaje idea bedaca podmiotem artystycznej czynnoéci, a czyn-
nos¢ tajestjej realizacja. W kolejnym fragmencie listu wloski arty-
sta podkresla znaczenie oka, ktore jest narzedziem konkretnego
poznania, czyli ,fundamentu” sztuki [Ligocki 1973: 165]. Jednym
z pierwszych, ktory zainteresowal si¢ mozliwo$ciami badania per-
cepcji wizualnej i jej zwigzkéw ze sztuka, byt brytyjski neurobiolog
Semir Zeki. Na okre¢lenie nowych badan zaproponowat termin

Warto wskazad teksty na temat koncepcji sztuki Michata Aniota: biografie piéra
Ascania Condiviego (1553) i Giorgia Vasariego (1550, druga edycja 1568), sonety
(datowane na lata 1530-1554), listy z lat 1542, 1544, 1555 i 1560, ankieta Benedetta
Varchiego z 1546 oraz pochodzace z 1538 roku Dialogi o malarstwie Francesco
da Hollandy z Portugalii [por. Bialostocki 1966: 14; Tatarkiewicz 1967: 171;
Ligocki 1973: 164; Wallis 1975; Bull 2002: 404].
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neuroestetyka. Zeki bada procesy percepcji wizualnej w mézgu,
a takze w jaki sposdb te procesy przekladaja sie na doznania este-
tyczne czlowieka. Dotyczy to zar6wno mimowolnej reakcji neu-
rologicznej na okre$§lone bodzce wizualne, jak i tego, wjaki sposob
dokonujemy sadu, czy co$ jest lub nie jest estetycznie zadowala-
jace. Brytyjski uczony zajmuje sie — poza bardzo podstawowymi
zagadnieniami zwigzanymi z funkcjonowaniem obszaréw mézgu
odpowiedzialnych za widzenie — przeprowadzang z perspektywy
neurologicznej analizg dziel z zakresu malarstwa, rzezby, a takze
muzyki i literatury. Wynikiem jego zainteresowan jest szereg opu-
blikowanych ksigzek oraz artykuléw naukowych — przypomne
choc¢by Blaski i cienie pracy mézgu. O milosci, sztuce i pogoni za
szczesciem, w ktorej opisuje neurobiologiczne podstawy percepciji
estetycznej. We wstepie do ksiazki pisze:

Sztuke, milo$¢ i pigkno uwaza si¢ powszechnie za pojecia
abstrakcyjne, cho¢ coraz wigcej przemawia za tym, ze nasze
przezycia w tych obszarach sa bezposrednio skorelowane
z aktywnoscia wyspecjalizowanych czeéci mézgu. [ ... ] Ist-
nieje zatem $cisly zwigzek miedzy zwykla percepcja z jednej
strony a sztuka, piecknem, mito$cia i twérczoscia z drugie;j.
[Zeki 2012: 18]

Z kolei w pracy Inner Vision autor porusza problematyke wie-
loznacznosci interpretacyjnej, odwolujac sie do badan neuro-
logicznych i analizy dziel, w tym mig¢dzy innymi przywolanego
juz przeze mnie Michala Aniola. Zeki okresla artystéw jako neu-
rologéw ,badajacych umyst, a przez to i mézg” [Zeki 2009: 61].
Uczony w swoich pracach zajmuje si¢ przede wszystkim widze-
niem. Zauwaza, ze struktura kory wzrokowej odzwierciedla
rodzaj informacji docierajacej do niej od oka, a mézg selekcjo-
nuje to, co jest konieczne dla otrzymania informacji o $wiecie
widzialnym, i poréwnuje te informacje z tym, co juz wczesniej
zgromadzil.

Moézg i sztuka to sposoby poznawania $wiata, a podréz, wedro-
wanie czy zwiedzanie innych krajéw stanowi znéw inspiracje dla
artystow w kreowaniu literackich $wiatéwr:
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Tak, tym wlaénie jest Wenecja — zyciodajnym snem, pobu-
dzeniem ducha i umystu, wyostrzeniem wrazliwoséci. Jak jed-
nak wyrazi¢ ten sen, jak uratowaé Wenecje wewnatrz siebie,
utrwali¢ jej oddzialywanie? [ ... ] Zdarza sig, ze nie widzace
oczy przeslizguja sie¢ po najstynniejszych obrazach, ze piekno
zewnetrzne, wewnetrzna wiedza zostaja uruchomione, roz-
laczone. Zaslepienie zdarzy¢ si¢ moze kazdemu. Podréze
powinny by¢ wlasnie przemyciem oczu, odnowieniem wraz-
liwosci. [Karpirniski 2002: 18]

Wojciech Karpinski, autor powyzszych sléw, zaczerpnietych
zksiazki Pamigé Wloch, wpisuje sie w istote neoplatoniskiego dzie-
dzictwa - piekno widzialne odsyta do tego niewidzialnego, ducho-
wego. Piekno widzialne $wiadczy o pieknie wyzszym, objawia je
i pragnie kazdego czlowieka do niego doprowadzi¢. Autor Twarzy
domaga si¢ kultury, ktéra umozliwia cztowiekowi dostrzeganie
ztozonosci $wiata i ludzkiej egzystencji oraz zaspakaja potrzebe
do$wiadczania piekna. Pamigé Wloch jest egzemplifikacja dzieta
w ruchu. Pisarz ukazuje $wiat w ciaglej artykulacji i nieustannym
odkrywaniu nowych aspektéw Absolutu. Potwierdzeniem tej kon-
cepcji sa stowa Zekiego:

Uwazam, ze twdrczo$¢ motywowana jest poszukiwa-
niem doskonaloéci i ciaglym poczuciem niedosytu. Arty-
$ci chca dotrze¢ do ponadczasowych idealnych poje¢, o kto-
rych pisal cho¢by Platon. Ludzkie idealy nie s3 jednak tak stale
jak Platoniskie idee, ale podlegaja nieustannej ewolucji, zwiaza-
nej z przezyciami, emocjami oraz nowa wiedza. [ Zeki 2009: 10]

Allan Paivio dowodzil, Ze umyst koduje docierajace do niego infor-
macje nie tylko za pomocg logogenéw, ale réwniez za pomoca
imagenow (obrazéw). Wyobraznia artysty nie jest epifenomenem
propozycjonalnej reprezentacji zjawisk wizualnych, ale procesem
autonomicznym o identyfikowanej lokalizacji mézgowej, zwigza-
nej z przetwarzaniem sensorycznym [ Paivio 1991].

Sztuka jest wiec swojego rodzaju eksploracja naszego aparatu
poznawczego. Do tej pory przezycia estetyczne byly rozpatry-

109



110 BARBARA TRYGAR

wane tylko od wewnatrz. Dzisiejszy stan badai neuroestetycznych
pozwala nam analizowaé wytwory artystyczne z perspektywy
mechanizmdéw percepcyjno-afektywnopoznawczych, stanowia-
cych metapoziom w stosunku do wewnetrznego punktu widze-
nia [Duch 2003: 133-154]. Zjawiska fizyczne s3 niezbedne do
powstania zjawisk umyslowych, ale nie wyjasniajg ich w pelni.
Warto wymieni¢ pewne ,reguly” sztuki pomagajace zrozumie(,
dlaczego pewne wytwory artystyczne sa dla nas piekne, a inne
nie. Vilayanur Ramachandran przedstawia kilka zasad, ktére rza-
dza percepcja sztuki i pozwalajq prze$ledzi¢ reakcje ukladu per-
cepcyjnego odbiorcy na bodziec w postaci dzieta artystycznego.
Najwazniejsza z regul nosi nazwe ,przesuniecia szczytowego”
i polega miedzy innymi na podkreéleniu niektérych elemen-
tow i pomijaniu innych, co wynika z zasady ,wzmacniania réznic”;
oddzielaniu pojedynczych modéw wzrokowych (ksztalt, kolor,
kinestetyka), sprzyjajacym wiekszemu skupieniu uwagi; grupo-
waniu percepcyjnemu pozwalajagcemu na segmentacje obiek-
tow od tla i dostrzezenie abstrakcyjnych relacji podobienstwa;
wzmacnianiu wrazenia przez kontrast, linie, rysunek, kolor; uni-
kaniu nienaturalnych punktéw widzenia i przypadkowych koin-
cydencji konturéw; zaskakujacym grupowaniu, wywolujacym
zwigkszone zainteresowanie; zastosowaniu aluzji i metafor silnie
pobudzajacych kore skojarzeniowq i zlozone procesy myslenia;
uzyciu symetrii wzmagajacej synchronizacje pomiedzy procesami
w obu pétkulach mézgu, prowadzacej do silniejszego pobudzenia
[Ramachandran 2003: 46-69]. Amerykanski neurolog w swoich
badaniach dowodzi, ze istnieje tez wiele przestrzeni, w ktérych
wykorzystuje sie ,efekt przesuniecia szczytowego”. Przykladem
takiej przestrzeni jest wspomniana Italia.

W literaturze europejskiej mozna znalez¢ liczne relacje
z podrézy do Wloch, tamtejsza architektura, malownicze ruiny
oraz pejzaze od wiekow przyciagaly i przyciagaja twércéw, w tym
romantykéw i mistycznych symbolistéw. W xx wieku tradycja
odbywania wycieczek do Wtoch w poszukiwaniu intelektual-
nego i duchowego pigkna nie zamarla. Warto przypomnie¢ rosyj-
skiego prozaika, krytyka oraz historyka sztuki Pawla Muratowa
ijego dwutomowy zbi6r szkicéw podrézniczych, wydany w Polsce
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pod tytutem Obrazy Wioch. Natomiast wéréd polskich twoércow,
ktérzy odwiedzili Italig, nalezy wymieni¢ Jarostawa Iwaszkiewi-
cza, Gustawa Herlinga-Grudzinskiego czy Zbigniewa Herberta.
Karpiniski w Pamigci Wioch podaza $ladami wspomnianych wyzej
wielkich literackich poprzednikow. Jego refleksje, spostrzezenia
i uwagi pozwalaja nam spojrze¢ na zabytki kultury i odwiedzane
miejsca takze jego oczami. Jak zastanawia si¢ narrator: ,Chwi-
lowa przyjemno$¢ oczu nie zawsze wystarcza [ ... |. Jak utrwa-
li¢ chwile triumfu, uaktualni¢ pamieé, wzbogaci¢ wrazliwo$¢
o wymiar trwania?” [Karpinski 2002: 19]. Rézne rodzaje sztuki
aktywizuja odrebne szlaki przetwarzania informacji czuciowe;j.
W przypadku malarstwa — percepcji portretéw, martwych natur
i pejzazy — pobudzane s3 miedzy innymi odmienne, specyficzne
obszary kory: zakret potyliczno-skroniowy przysrodkowy, zakret
wrzecionowaty i zakret boczny. Warto zwréci¢ uwage na taki opis
narratora:

Czasem na Canal Grande przez chwile oélepi nas poblask
storica odbitego od fal i rzuci nowe $wiatlo na mijane patace,
czasem tchnienie wiatru, szmer wody skupi cala uwage, ale gry
natury s tu dlatego tak istotne, ze dzieja si¢ wéréd wspania-
tych budowli, a te sa z kolei nieroztaczna czg$cia mechanizmu,
jakim jest — bylo — to miasto. [Karpinski 2002: 7]

Takie obrazy przestrzeni aktywizuja u bohatera pole vs zwiazane
z percepcja i ruchem®

Informacja wizualna z siatkéwki dociera do obszaru vi w korze potyliczne;j.
W v1 powstaje pierwotny szkic widzianego obrazu. Po przejéciu vi1 informacja
wzrokowa rozdziela si¢ na dwa strumienie. Na strumien grzbietowy typu ,gdzie?”
i strumien brzuszny typu ,co?”. Obszary v2, V3, V4, Vs stanowia strategiczne etapy
przetwarzania wzrokowego. Przykladowo v4 odpowiada za percepcje koloru,
avs za percepcje ruchu i polozenia przestrzennego. W przetwarzaniu informacji
wizualnej wazna role odgrywaja takie czesci mézgu jak kora ciemieniowa (rozpo-
znaje wlasnosci przestrzenne, wielkoé¢, orientacje), kora skroniowa (rozpoznaje
wlasnosci obiektu, ksztalt, barwe, teksture), kora potyliczna z buforem wzroko-
wym i oknem uwagi (rozpoznaje detekcje linii, krawedzi, wyréznia obszary) [zob.
Kosslyn 2005: 333-347].
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Wybralem sie na Torcello, aby obejrze¢ katedre i stynne
mozaiki. Nie to bylo najciekawsze — widzialem juz mozaiki
piekniejsze. Ale rozgrzana storicem cisza wysepki, powietrze
przesigkniete zapachem trawy i ziemi, czas plynacy wolniej
i spokojniej, uczucie spelnienia i wyzwolenia - to byt znéw
sen na jawie, jeszcze jeden wenecki sen. Momenty uladze-
nia pozwalajg podja¢ wyzwanie, jakim jest dorobek Wenecji.
[Karpiniski 2002: 20]

Obrazy malarskie sklasyfikowane jako pigkne aktywizuja kore
oczodolowsq i przednia cze¢$¢ zakretu obreczy — czyli obszary
aktywne podczas wydawania sadéw wartosciujacych, bedace frag-
mentami ,ukladu nagrody” [Kawabata, Zeki 2004: 1699-1705].
Tym samym obrazy uznane przez bohatera za brzydkie nie wywo-
tuja pobudzenia odmiennych obszaréw anatomicznych, a jedynie
powoduja réznice w aktywnosci kory oczodotowej. Interesujace
jest to, ze obrazy sklasyfikowane przez bohatera jako piekne lub
brzydkie wywolywaly réwniez pobudzenie kory motorycznej, r6z-
nigce sie jednak intensywnoécia:

Jezeli mialbym wybiera¢ malarza, ktéry jest dla mnie symbo-
lem Wenecji, wcieleniem jej uroku i jej skrajnosci, wowczas
bez wahania powiedziatbym: Tintorreto. Z trudem potrafilem
sobie cho¢ w przyblizeniu wyjasni¢ swoj stosunek do jego
malarstwa, ktéry zmienial si¢ od podziwu do bezradnosci,
znuzenia i znéw podziwu — a stanowil spotegowanie i tro-
che zdeformowane odbicie mojego stosunku do Wenecji, do
tajemnych zrédet jej oddziatywania. [Karpiniski 2002: 21]

Artystycznie spreparowany bodziec musi skloni¢ widza do zwré-
cenia uwagi tylko na niektére cechy obrazowanego przedmiotu,
na przyktad na kolor lub ksztalt twarzy, nasycenie nieba barwg
lub na réznice w luminancji sasiadujacych ze soba fragmentéw
powierzchni obrazu. Dzigki temu bohater moze skupi¢ sie tylko
na tych informacjach, ktére zostaly przez artyste szczegolnie zaak-
centowane na obrazie:



PAMIEC WEOCH WOJCIECHA KARPINSKIEGO W PERSPEKTYWIE ...

Ze wszystkich obrazéw Wenecji Assunta Tycjana dziala
chyba najsilniej. Panuje nad calym kosciotem. Zawieszona
bez ramy, plynie w powietrzu. Otoczona bijacym z okien kre-
giem $wietlnym, sama uderza najpierw wewnetrzna $wiatlo-
§cia, p6Zniej réznorodng czerwienia (czerwienia sukni Marii
i dwoch apostoléw), wreszcie doskonala harmonia troiscie
koncentrycznego ruchu: apostotéw ktebigcych sie w dole,
plynacej ku gérze Madonny o szacie rozwianej, lecz o twarzy
doskonale spokojnej, i Boga, bedacego ruchem w bezruchu,
pierwsza przyczyng i sensem catego wydarzenia. [Karpinski
2012: 21]

Podczas ogladania obrazu w mézgu bohatera intensywnie pracuja
przede wszystkim dwa szlaki - ,co” i ,gdzie”. Szlak ,,co” zajmuje sie
analiza koloru, szczegéléw oraz obiektéw polozonych w centrum
pola widzenia, natomiast ,gdzie” przetwarza informacje na temat
pozioméw jasnosci (luminancji), ulozenia przestrzennego nama-
lowanych przedmiotéw; jest takze czuly na to, co dzieje sie na pery-
feriach obszaru widzenia. Podczas ogladania obrazu do mézgu
bohatera docieraja réwnolegle odmienne informacje o réznych
aspektach dziela, na przyktad kolor kontra luminancja, dane z cen-
trum pola widzenia kontra informacje z peryferii. W ten sposéb
do $wiadomo$ci przedostaja si¢ niespdjne i sprzeczne dane, ktére
moga przyczynia¢ sie do powstania iluzji migoczacego slorica.
To potwierdza tezg, ze dzielo sztuki jest bodZcem wieloznacznym.
Teoretycy oraz historycy sztuki, podobnie jak sami artysci, zwra-
calijuz wezesniej wielokrotnie uwage na niejednoznacznosé i wie-
lowatkowo$¢ przekazu artystycznego, ale tym razem stwierdzenie
to zyskalo neurobiologiczne uzasadnienie. Neuroestetycy liczg, ze
dzieki badaniom nad mézgiem estetycznym lepiej zrozumiemy,
w jaki sposob czlowiek radzi sobie z wieloznacznym komunika-
tem. Wedlug Zekiego mézg cztowieka w wyniku presji selekcyjnej
jest w stanie przetwarza¢ trzy rodzaje informacji: jednoznaczna,
dwuznaczng oraz wieloznaczna, gdzie w tej ostatniej wystepuje
bardzo wiele réwnie prawdopodobnych interpretacji bodzca.
Neurobiologiczna definicja wieloznacznosci okazuje sie inna niz
definicje stownikowe: ,[ ... ] wieloznacznos¢ to nie jest niepew-

13



114 BARBARA TRYGAR

no$¢, ale pewno$¢ — pewnos¢ wielu, réwnie prawdopodobnych
interpretacji, z ktérych kazda jest niezalezna, kiedy pojawia si¢ na
scenie $wiadomosci” [Zeki 2009: 424 ]. Dlatego system wzrokowy
bohatera, ktéry napotyka bodziec w postaci dzieta sztuki, musi
wyj$¢ poza standardowy odbidr i poddad je intensywnej percep-
cyjnej interpretacji. Staje si¢ to widoczne, gdy bohater odwiedza
sieneniskq katedre czy Libreria Piccolomini i wchodzi na teryto-
rium, ktére nazwa¢ mozna czym$ w rodzaju bramy, oferuje ono
bowiem nieoczekiwane przej$cie ku inaczej zorganizowanej prze-
strzeni, ku odmiennym jako$ciom i warto$ciom:

Whnetrze sieneniskiej katedry narzuca jednolita atmosfere,
z miejsca obejmuje wladanie. Z waskich okien splywaja uko-
$ne filary pylistego blasku, przy¢mione $wiatto delikatnie
modeluje gre pasiastych kolumn i sklepien, hieroglify mar-
murowej posadzki powoli ozywiaja w cienistych smugach.
Dlatego wejécie do Libreria Piccolomini stanowi zaskoczenie.
Znéw jednolity nastrdj, lecz jakze inny. Inny $wiat, inna prze-
strzen, inne kolory. [Karpinski 2002: 93]°

Przywolana przestrzen sieneriska wyzwala ogromne emocje
u bohatera. Pierwsze zetkniecie z ekspresja dzieta nastepuje na
poziomie ciala, to wskazuje na pierwotne wspotbycie czlowieka
w $wiecie. Jak pisze Maurice Merleau-Ponty: ,Swiadomos¢
jest byciem ku rzeczy za posrednictwem ciata” [Merleau-Ponty
1945: 160-161]. Ta pierwotna intencjonalno$¢ zadomawia go
w $wiecie przedmiotéw. Postaé Karpinskiego podkreéla:

3 Podobne wrazenia z odwiedzin w Sienie miat Muratow: ,[ ... ] przypomnie-
nie Sieny pozostaje jednym z najjasniejszych i najblizszych sercu. Z dala od
Wiloch obraz tego najszlachetniejszego z miast toskanskich sprawia, ze nasza
mysl zwraca si¢ ku dawnym szczeéliwym podrézom. Skupia sie w nim wszystko,
co na dzwiek wyrazu: Wlochy - przyspiesza bicie naszego serca — §wigte pigkno
antyku, kwitnaca sztuka, mowa Dantego w ustach ludu, uczucie wypelnionej
powietrzem rozleglej przestrzeni, tchnaca delikatng moca ziemia, ktéra od
wiekéw rodzi oliwki, symbol pokoju i winogrona, symbol upojnej wesolosci.
W Sienie wszystko zespolito si¢ z jedynymi w swoim rodzaju tadem i harmonig”
[Muratow 1988: 232].
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Wszedzie jasnoéé, $miato$é barw. Blask bije nie tylko z szero-
kiego okna, lecz takze z malowidel $ciennych, z arabeski na
suficie, z oszklonych pulpitéw bibliotecznych. Zanim zdota-
lem wyréznié poszczegodlne elementy sali, widzialem mnogo$¢
koloréw i prosta geometrycznos$¢ wnetrza. A jednak gléwnym
zrodlem intensywnej $wietlisto$ci jest ciagnace si¢ wzdluz
$cian pasmo freskéw. [Karpinski 2002: 93]

Na tym przedrefleksyjnym etapie nastepuje wywolanie relacji
emocjonalnej. Cialo bohatera odczuwa zwiazek z obiektem este-
tycznym. Zasadnicze elementy tej sytuacji to wytracenie bohatera
z praxis oraz otwarcie przestrzeni dla swobodnej gry:

Dopiero pézniej konkretne sceny nabieraja sensu, staja sie
ilustracja juz nie mitycznie ujetej przeszlosci, juz nie szeregiem
zastyglych od lat Zzywych obrazéw na tematy renesansowe, lecz
doskonalym - cho¢ nie zawsze do konca szczerym — wizerun-
kiem konkretnej epoki, portretem konkretnych osobistosci.
[Karpinski 2002: 94]

Zachodzi zmiana, przejécie z percepcji praktycznej na percepcje
wspo6lbrzmiaca, co widaé na przykladzie fragmentu opisujacego
przebywanie bohatera w Urbino. Jego cialo odnajduje zwiazek
z naturg:

Krajobraz gorzysty, odmienny od bliskiej Umbrii: bardziej
pofaldowany, ale tez bardziej surowy. Latwiej pograzy¢ sie
w pomocng przy zwiedzaniu iluzje odkrywcy, wydoby¢ z sza-
blonéw, uzyskaé §wiezosé spojrzenia. [Karpinski 2002: 131]

Nie istnieje sztuka bez chociazby najmniejszego zwigzku z natura.
Wazna jest relacja piekno—natura. Juz Buonarroti uwazal, ze nie ma
zadnego antagonizmu miedzy tymi realno$ciami, i wskazywal na
konieczno$¢ ,wszczepiania” przez tworce w sztuke tego, co w natu-
rze pigkne i godne nasladowania. Pisal: , Dlutem, farbg dokonales
sztuki rownej naturze, a reka twa ja jeszcze przewyzszyla, czyniac
nam jej piekno jeszcze pigkniejszym” [ Michat Aniol, cyt. za Tatar-

115



116 BARBARA TRYGAR

kiewicz 1967: 177]. Natomiast zabieganie artysty o osiagnigcie owej
doskonalo$ci juz samo w sobie stanowi cnote. Jednak w procesie
twoérczym nie moze on ograniczac sie tylko do mimetyzmu, powi-
nien skorzystaé nie tylko z ,dostarczonego” przez nature modelu,
ale i ze znajdujacej si¢ w jego wyobrazni idei. O tym, czy sztuka
jest ,dobra” czy ,z1a”, a wiec o jej doskonatosci badz niedosko-
natosci, decyduje zwlaszcza umyst (,mézg”), a nastepnie oko
i reka. Zeki dzieli piekno na dwa typy: biologiczne — na przyklad
piekno twarzy albo krajobrazu - oraz sztuczne, czyli wytwory
czlowieka. W moézgu mamy co$ w rodzaju wzorca pigkna. Jesli
$wiat jest symptomem, to z jakim ukrytym procesem mamy do
czynienia? OdpowiedZ brzmi nastepujaco: jest nim glebia i jej
do$wiadczenie, lecz nie oznacza ona jedynie, Ze to, na co spogla-
dam, rozpo$ciera si¢ gdzies, gdzie nie sigga moj wzrok. Bohater ma
pewne zdolnosci, dane a priori, nie zatrzymuje sie na ekscytacji,
ale kieruje sie ku percepcji wlasciwej. Nastepuje przejécie od repre-
zentacji $wiata do $wiadomego uchwycenia treéci dziela: ,Stalem
przed idealnie spokojna wizja Biczowania i czulem, ze malarstwo
otwiera mi tym dzielem nowe obszary” [Karpinski 2002: 133].
Ta skomplikowana sytuacja to wynik dialektycznego charakteru
przezycia estetycznego. W deskrypcji przezycia estetycznego
wazne okazuje sie¢ uchwycenie momentéw aktywnosci i pasyw-
noéci, a co za tym idzie — zbadanie zaleznosci i zwigzkéw miedzy
czynnikiem emocjonalnym a racjonalnym. W trakcie reprezenta-
cji podmiot uczestniczy w dialektyce spektaklu, jest widzem, to
znaczy odczuwa dystans i komfort obserwatora, a zarazem akto-
rem, czyli tym, ktéry na sobie do§wiadcza wyrazanych form zycia:
»Stycha¢ cisze zblizajacego sie uderzenia” [Karpiniski 2002: 133].
Percepcja estetyczna nie penetruje wygladéw, nie jest analityczna,
gdyz woéwczas ustanawialaby sens rzeczy, nie za$ dziela sztuki.
Mamy w tym przypadku do czynienia gléwnie z aktywnoscia
komérek nerwowych w obszarze v2 w korze potylicznej. Zawie-
rajace precyzyjne odwzorowanie topografii siatkéwki neurony v1
posiadaja male pole percepcyjne i wiernie odwzorowuja jedynie
realne kontury. Dopiero obdarzone wigkszymi polami recepcyj-
nymi komorki w obszarze v2 potrafig analizowaé pochodzace
z v1 informacje i wnioskowa¢ o istnieniu konturéw iluzyjnych.
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W tym momencie wyobraznia bohatera wkracza w horyzont trans-
cendentalny: ,Chwila zatrzymania na wieczno$¢, jak zatrzymalo
sie biczujace ramie. [ ... ] Patrze spojrzeniem intensywnym i nie
widzacym” [Karpiniski 2002:133]. To oculis corporis i oculis mentis,
odpowiednio: oczy ciala, zdolne postrzega¢ tylko $wiat zmystowy,
i oczy duszy, mogace ujrzec to, co niewidzialne. Oko jest nie tylko
yoknem na $wiat”, ale tez ,zwierciadlem duszy”. Okiem sie widzi,
lecz takze wyraza si¢ siebie. Jak podsumowuje bohater swoja
podréz do Wtoch, odwolujac sie do stéw Muratowa:

Stowa: podréz do Wiloch - s3 wiele mdwiace, obejmuja
bowiem nasze do§wiadczenie, nasze zycie we wloskim zywiole,
wyzwolenie nowych sit duchowych, narodziny nowych zdol-
nosci, zwigkszenie skali naszych pragnien. Dokonujac sie
w czasie i przestrzeni, owa podréz prowadzi takze przez glebie
naszej istoty i zakreéla na dnie naszej duszy swoj oélepiajacy
krag. [Karpiniski 2002: 258]

Podré6z do Wloch to dla bohatera bodziec wieloznaczny, a jego
specyfika sprowadza sie do dw6ch wymiaréw. Pierwszy polega na
dostarczeniu odbiorcy kilku alternatyw percepcyjnych. Drugi to
brak informacji zawartych w dziele, czyli dzielo w ruchu, projekt
niedokoriczony. Zeki takg metode odbioru okresla jako non finito.
Pobudza to wyobraznie odbiorcy, jak réwniez pozwala mu dokon-
czy¢ dzieto w glowie, zgodnie z wlasnym pojeciem lub pojeciami
moézgowymi. Umozliwia to wyzwolenie go z ograniczen narzuca-
nych tylko przez pojecia istniejace w mozgu artysty. Relacja, ktéra
nawiazuje odbiorca z obrazem, to relacja podmiotowa, w ktdrej
dochodzi do spotkania z Innym, z jego duchowoscig. Doswiad-
czenie Drugiego laczy sie z przezywaniem piekna, poznaniem
prawdy oraz obcowaniem z Absolutem. Funkcja dziela sztuki jest
u$wiadomienie cztowiekowi prawdy o nim i o $wiecie zewnetrz-
nym. Akt uzmystowienia prawdy dokonuje sie dzieki kontemplacji
dziela. W chwilowym doswiadczeniu estetycznym stajemy sig
uczestnikami procesu, w ktérym piekno jest zmystowym oswie-
tleniem idei. Gdy do$wiadczamy tego $wiatla, uéwiadamiamy
sobie jaki$ element prawdy duchowej dotyczacej natury $wiata,
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istoty cztowieczenstwa lub wartoéci. Poprzez doznanie pigkna
cztowiek odkrywa to, co najcenniejsze — niewidzialne bogactwo,
ktore kazdy czlowiek posiada w swoim wnetrzu. Piekno to tez
obietnica czego$ wiecej, pozwala uczestniczy¢ w samym Zrédle
sensu bycia. Esto perpetua pieckno $wiata i czlowieka.
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Barbara Trygar

Memory of Italy by Wojciech Karpinski in the prospect

of neuroaesthetic theory of Semira Zeki

The aim of this article is to analyse Memory of Italy by Wojchech Karpinski
in the in the prospect of the neuroaesthetic Semira Zeki theory. A works of
art is an appropriately fabricated stimulus which is aimed at reprimanding
the recipient. Evoking emotions at the spectator defined is included in
nature of the works of art. The travel to Italy lets the hero experience the
beauty, to find out the truth about world and about oneself, as well as to
commune with the transcendental dimension.

Keywords: neuroaesthetic theory; Semir Zeki; works of art; emotions;
beauty.
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