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»Nie mygle, lecz jestem”: mézg, umyst i serce
filmowej postaci zombie w kontekscie
paradygmatu posthumanistycznego

Istnienie figury zombie we wspdlczesnej kulturze popularnej stalo
sie rdwnie oczywiste jak wampira kilka dekad weczeéniej. Jesli
przyja¢, ze oba te wyobrazenia monstrualno$ci rywalizuja dzisiaj
o zainteresowanie zaréwno czytelnika powieséci i komikséw, jak
i odbiorcy filméw oraz seriali telewizyjnych, to zywy trup zyskuje
na tym polu wyrazna przewage. Zagospodarowal nasz strach, ale
takze ciekawo$¢ tego, co moze si¢ dzia¢ po naszej §mierci — cieka-
wo$¢ innych wizji niz te proponowane dotad przez religie, filozofie,
nauke lub wyobraznie artystyczng. Czy prébujemy przy pomocy
tej figury zmierzy¢ sie na nowo ze $émiercia i nie$miertelnoscia, czy
przekraczamy w symboliczny i bezpieczny sposdb kolejne tabu,
czy — wreszcie — zaczynamy zastanawiac si¢ nad naszym stosun-
kiem do siebie nawzajem, testujac przy okazji dawne humani-
styczne zalozenia? Przygladajac si¢ obrazowi zywego trupa we
wspolczesnej kulturze audiowizualnej, warto sprébowaé odpo-
wiedzie¢ na powyzsze pytania i skupi¢ sie przy tej okazji na jego
charakterystycznym wyznaczniku — mézgu, ktéry w przypadku
zombie jest motorem (cho¢ niewiadomym) jego poczynan. Nie
mozna przy tym unikna¢ kwestii relacji tego organu do jego, by
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tak rzec, klasycznego ,,oprogramowania’, jakim jest umysl, a takze
tradycyjnie przeciwstawianego mu serca, jako ,goracego” o$rodka
czlowieka, réznigcego sie od ,chlodnego” umystu. Wyobrazenia te
rzutuja bowiem mocno na nasz stosunek do figury zywego trupa.

Filmowa przygoda z zombie, wbrew potocznym wyobraze-
niom o wspolczesnym charakterze tej postaci, ma dos¢ odlegte
datowanie i wiaze si¢ z klasycznym Hollywood. Rozpoczynaja
ja dwa udane artystycznie utwory — Biale zombie (White Zom-
bie, rez. Victor Halperin, 1932) oraz Wedrowalam z zombie (I Wal-
ked with a Zombie, rez. Jacques Tourneur, 1943). Oba Icza sie
z karaibskg scenerig oraz tamtejszymi wierzeniami, a takze z wie-
lowiekowym niewolnictwem. W pierwszym z nich czarownik
zamienia biala kobiete w tytulowego Zywego trupa i czyni z niej
marionetkows, poddana sobie posta¢. W drugiej realizacji spoty-
kamy bohateréw w podobnych okoliczno$ciach: bogaty plantator
na jednej z wysp musi zmierzy¢ si¢ z chorobg zony i odwola¢ do
miejscowej wiary w moc wudu. Pomieszanie magii z religig oraz
kolonialne spojrzenie na miejscowa ludnos¢ odsylaja nas do afry-
kanskich wierzen z dorzecza Konga, inkorporowanych w $wiat
niewolnikéw i ich potomkdéw zamieszkujacych Haiti oraz inne
regiony Karaibéw, a takze Stanéw Zjednoczonych, do ktérych
trafiali w apogeum kolonialnych, niewolniczych praktyk. Jednym
ze sposobéw obrony uci$nionych 0s6b przed bialym czlowie-
kiem pozostawata wiara w magiczna moc pozbawiania kogo$ wla-
snej woli lub ozywiania go po $mierci w specyficznej formie, co
mozliwe bylo dzieki tajemnym ceremoniom. Zombie juz wtedy
przyjat kanoniczna postaé — istoty funkcjonujacej tylko dzieki
sile zyciowej tlacej sie w jego mdzgu, kierowanej niezrozumialym
instynktem glodu, podazajacej bezwiednie i bezwladnie za ofiara,
ktora, jesli nie zostala zjedzona, lecz tylko ugryziona, za moment
sama ozywala i zamieniala si¢ w potwora. Ten wizerunek nie byl
zbyt skomplikowany, a juz na pewno zostal pozbawiony (pseudo)
naukowych wyjasnien, ktore wliterackiej i filmowej fikcji pojawily
sie pdzniej i wigzaly sie najcze$ciej z nieznanym, §mierciono$nym
wirusem lub promieniowaniem — to one mialy uaktywnia¢ czlo-
wiecza postaé po $mierci. Jednak u swoich poczatkéw zombie
istnialo gléwnie dzigki czarnej magii.
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Lek biatych kolonizatoréw i wlascicieli plantacji w $wiecie
karaibskim oraz latynoamerykanskim byl na tyle silny i dlugo-
trwaly, ze w koficu musial znalez¢ ujscie wkulturze filmowej, cho¢
juz wczesniej infekowal wyobraznie pisarzy zachodnich. Przy-
ktadem moze by¢ tu dzielo francuskiego autora z xvi1 wieku,
Pierre-Corneille’a Blessebois’a, i jego Zombie z Wielkiego Peru,
czyli hrabina Cocagne (Le Zombi du grand Pérou, ou La contesse
de Cocagne), wydane w 1697 roku. To w tym tekscie prawdopo-
dobnie po raz pierwszy w historii literatury uzyto tak popular-
nego dzi$ okreglenia na zywego trupa. Istotne jest takze, iz tytu-
lowy kraj, tylko z nazwy realny, byl wyspa — Karaiby, Srodkowa
i Poludniowa Ameryka to rejony, w ktérych haitaniskie wierzenia
magiczne znalazly sceneri¢ w oczach zachodnich twércow. Swiat
kolonii to $wiat tajemnicy, magii, przemocy oraz ztych sil, ktére
nigdy nie bedg w pelni opanowane przez bialego hegemona - ten
rodzaj narracji zawladnat na pewien czas hollywoodzkim horro-
rem, pozostawiajac w spadku figure zombie, ta jednak nie miala
wtedy wigkszego oddzialywania. Zombie z karaibskiego folkloru
pozostal co prawda na drugim planie kina amerykanskiego, czego
przykladem moze by¢ film Wesa Cravena Wqz i tecza ( The Serpent
and the Rainbow, 1988), jednak jego prawdziwy moment nadszedt
w epoce kontrkultury wraz z filmem Noc zywych trupéw (Night of
the Living Dead, 1968) George’a Romera.

Nie tylko czas ukazania si¢ filmu Romera na ekranach, ale
isam jego charakter sg szczegélne. Co do pierwszej kwestii — utwor
ten wpisuje sie w szerszy kontekst kulturowy, czyli twdérczoéé arty-
styczng przynalezna epoce kontestacji politycznej, spotecznej
oraz kulturowej na Zachodzie. Fala protestéw, gtéwnie o pacyfi-
stycznym i antywojennym charakterze, krytyka obtudnej i kon-
sumpcjonistycznej rzeczywistosci, zwrdcenie uwagi na problemy
spolecznodci czarnoskorej, zadanie respektowania praw kobiet,
poszukiwanie wolnosci oraz prawdy w opresyjnym spoleczen-
stwie, upominanie si¢ 0 mozliwo$¢ swobody innowacji artystycz-
nej w Stanach Zjednoczonych, Francji, Wloszech, Niemczech,
Wielkiej Brytanii czy w krajach skandynawskich przyniosty, nie-
zaleznie od stopnia réznic i komplikacji w postulatach, ozywienie
takze na gruncie kina. Co ciekawe, w Stanach Zjednoczonych
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odbylo sie to zaréwno na gruncie kina gtéwnego nurtu, wyzna-
czonego przez kanony tematyczne oraz estetyczne Hollywood,
jak i w kinie niezaleznym, bedacym woéwczas w wielkim natar-
ciu. Zatem w mainstreamowym nurcie dominowato obyczajowe
kino drogi, takie jak Swobodny jezdziec (1969) Dennisa Hoppera,
Pigé tatwych utworéw (1970) Boba Rafelsona czy Znikajgcy punkt
(1971) Richarda Sarafiana lub tez przetamujacy dawne schematy
(any)western w rodzaju Malego wielkiego czlowieka (1970) Arthura
Penna oraz kino gangsterskie na czele z realizacja Bonnie i Clyde
(1970) tegoz rezysera. Z kolei kino niezalezne, z zalozenia bardziej
progresywne i swobodne w podejéciu do schematéw gatunkowych
(poniewaz na nich opieral si¢ caly system hollywoodzkiej produk-
cji), upodobalo sobie czgsto wlasnie ,twarde”, wyraziste gatunki,
jak cho¢by kino sensacyjne czy film grozy. Ten ostatni co prawda
dobrze sie mial takze w ramach gtéwnego nurtu kinematografii
amerykanskiej, odkad pojawit sie w nim Roman Polaniski ze swym
Dzieckiem Rosemary (1968) oraz William Friedkin z Egzorcystq
(1973), jednak prawdziwym novum okazala sie niezalezna Noc
Zywych trupéw. Trzeba pamietad, ze w duzej mierze grunt pod
kino kontrkulturowe i niezalezne przygotowaly rézne nurty kina
eksploatacyjnego, bujnie rozwijajacego sie w latach 60. ubieglego
wieku. Zanim powstal film Romera, na pokazach (w tym noc-
nych) prym wiodly takie podgatunki jak kino sztuk walki, filmy
motocyklowe, utwory z nurtéw sex- i blacksploitation, slashery
oraz filmy kanibalistyczne. W tym zalewie tandety, zlego gustu, ale
iinnowacyjnoéci docenionej czesto dopiero po latach, pojawilo sie
rewolucyjne dzielo o Zywych trupach, na dobre charakteryzujace
figure zombie i wprowadzajace ja do kultury popularne;j.

Dawna figura zywego trupa wpisywala si¢ w romantycznej
proweniencji opowiesci o zniewoleniu przez tajemne, irracjonalne
sily, czesto eksplorujace ludzka seksualnogé, a takze w metafi-
zyczny lek przed tym, co nieznane, grozne i fascynujace. Blizej im
bylo nieraz do historii o (nie)szczgsliwej mitosci do umartego lub
kogo$ znajdujacego si¢ w innej sferze ontologicznej, za granica,
ktora probowano przekroczy¢ lub zniwelowad, niz do groznej
lub/ibudzacej wstret historii. Romero, dziecko kontrkultury oraz
kina grozy, pojawil sie w momencie, w ktérym takie historie, wraz
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z zanikiem paradygmatu modernistycznego w kinie, przestawaly
juz by¢ dla widza intrygujace. Noc zywych trupéw zapoczatkowata
cykl filméw jego autorstwa, z ktérych najistotniejsze sa jeszcze dwa
kolejne — Swit zywych trupéw (Dawn of the Dead, 1978) oraz Dzieri
zywych trupéw (Day of the Dead, 1985) — opowiadajace, z filmu na
film, o stopniowym rozszerzeniu sie¢ plagi zombie na caly $wiat,
a przede wszystkim, w warstwie metaforycznej, o kryzysie czlo-
wieczenistwa. Wyraza si¢ to zaréwno poprzez krytyke konsump-
cyjnego stylu zycia, jak i konsekwentne wskazywanie na reifikacje
czlowieka. Pierwsza kwestia wigze sie z poznym spoleczefistwem
kapitalistycznym, w pelni zindustrializowanym, pozornie nasyco-
nym materialnie, konformistycznym, ale nadal nekanym proble-
mami, ktére co rusz wylaniaja si¢ spod jego gladkiej i kolorowej
powierzchni. Problemy te to miedzy innymi rasizm, militaryzm,
codzienna przemoc, bezgraniczny konsumpcjonizm oraz oglu-
piajacy wplyw mediéw — wiasciwie caly katalog zjawisk, ktére
wzigta sobie na celownik kontrkultura. Wedtug Jakuba Sebastiana
Konefala:

[...] dla wigkszoéci komentatoréw zombie Romero byt
symbolem kapitalistycznej cywilizacji Zachodu usilujacej
marginalizowa¢ $mier¢ i fizjologie ciala. Cielesnos$¢ nie ma
tu juz zadnej wartosci, lecz, co gorsza, podlega nieustajacej
destrukgji znaczenia. W dodatku postaé zywego trupa, w prze-
ciwienstwie do monstréw z klasycznych zombie-horroréw
i przepetnionego lekiem przed konfliktem nuklearnym ame-
rykaniskiego kina science fiction lat 50., ma wyraznie anarchi-
zujacy charakter. Nie jest bowiem przez nikogo kontrolowana
i nie podlega niczyjej woli. Jest no$nikiem chaosu i destrukeji
iw zaden sposéb nie mozna jej zmusi¢ do niewolniczej pracy,
jak czyniono to w legendach i opowie$ciach inspirowanych
kultami wudu. [Konefat 2008: 22

Aby poznad przyczyny tego stanu rzeczy, warto poszukac jego
zrédet w zmieniajgcym sie stopniowo, a nabierajagcym pedu na
przelomie xx i xx1 wieku, kontekscie kulturowo-filozoficznym,
czyli w erozji paradygmatu humanistycznego, uginajacego sie pod
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wplywem zjawiska nowej materialnosci, a szerzej — jego nastepcy,
definiowanego jako posthumanizm. Jakkolwiek moment pojawie-
nia sie filmu Romera nie jest z nim czasowo tozsamy, to wydaje sie
jego artystyczna forpoczta. Rewizja tradycji klasycznego humani-
zmu, z jej koncepcja zycia wiazacego sie z poczuciem sensu i god-
noéci, z checia panowania nad wlasnym istnieniem oraz $wiatem
dzigki rozumowi, zaréwno w wymiarze $wieckim, jak i religijnym,
czy wrecz metafizycznym, odbywala sie juz w dekonstrukcyjnym
zapale Michela Foucaulta, Jacques’a Derridy czy Jean-Francois
Lyotarda. Wkroétce do tych myglicieli, wraz z rosngcym wplywem
filozofii antydualistycznej, dotaczyli kolejni: Richard Rorty, Bruno
Latour, a zwlaszcza nowi materialisci, czyli Jane Sennett i Rosi
Braidotti. W swych pracach i wystapieniach pytali o nowe miej-
sce czlowieka w zamieszkanym nie tylko przez niego uniwersum,
a zwlaszcza o jego nowe relacje czy stosunki z bytami pozaludz-
kimi, takimi jak zwierzeta, przedmioty, sztuczne twory (w tym
tzw. sztuczna inteligencja), a wiec takze z bytami uwazanymi dotad
za martwe czy materialne. Emancypacja podmiotu nie moze juz,
w oczach posthumanistéw, ogranicza¢ sie tylko do homo sapiens.
Upominaja si¢ wigc oni od jakiego$ czasu o ,innych” i ,potwor-
nych’, odrzucanych dotychczas w procesie humanizacji, ktérej
dluga droga byla naznaczona stopniowym odrzucaniem coraz
bardziej ktopotliwego rasizmu, seksizmu, szowinizmu oraz nacjo-
nalizmu. Jesli ten emancypacyjny proces nie ma sie zakonczy,
to nalezy odej$¢ od antropocentryzmu i optyki ekskluzywnej,
opartych zreszta na normatywnej metafizyce, ktéra zbyt mocno
dotad wplywala na stosunki spoleczne. Trzeba zastapic ja metafi-
zyka ukierunkowang réwnolegle na istoty ludzkie i pozaludzkie.
Najdalej w tym kierunku ida wspomniani nowi materialiéci, sta-
wiajacy teze o rownosci wszystkich bytéw. Wynika to gléwnie
z odrzucenia przeciwstawienia materii i zycia — gdzie ta pierwsza
rozumiana byla dotad jako statyczna i bierna, zycie za$ traktowano
jako zasade dynamiczng — na rzecz proponowanej nierozlaczno-
$ci i réwnorzednego traktowania obu tych opozycyjnych form.
Zamyst wynika zwlaszcza z checi zniesienia wezeéniejszej hierar-
chizacji poszczegdlnych form zycia, na koricu ktérej staly, rzecz
jasna, formy rozumiane jako nieozywione. Stad tez préba stworze-
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nia nowego etosu, w ramach ktérego homo sapiens, ogét $wiata
przyrodniczego (w tym materia) oraz twory sztuczne i artefakty
mialyby réwnorzedny status ontologiczny. Nie wchodzac w zasad-
no$¢ikoniecznos¢ istnienia takiej antyantropocentrycznej wspol-
noty metafizycznej, trzeba jednak zdaé sobie sprawe z jej bytnosci
iw tym kontek$cie powrdci¢ do pytania o charakter figury zombie
wylaniajacej sie z Nocy Zywych trupdw, a za moment, z filméw naj-
nowszych, tak czesto portretujacych te wlasnie monstra.

Zywe trupy z pierwszego filmu Romera (i kontynuacji) to
nadal, jak wszystkie potwory, istoty odrazajace i grozne, ale, inaczej
niz te tradycyjne, pozostajace w wigkszym stopniu nieokre$lone
na poziomie biologicznym, ontologicznym, a zwlaszcza etycznym.
Klasyczne duchy czy upiory bywaly mniej lub bardziej widoczne,
ale traktowano je nadal jako byty bezmaterialne. Co innego wam-
piry: te — poza tym, ze pragnely krwiimogly zy¢ wiecznie — okazy-
waly sie bardzo ludzkie, wyrazajac tym samym nasze nadzieje, ale
tez obawy zwigzane z odwiecznym pragnieniem nie$miertelnosci,
ktore przez stulecia najlepiej wyobrazaly. Jeszcze bardziej ,wytlu-
maczalni” byli szaleficy biegajacy z nozem czy pila mechaniczna,
przygotowujacy dla swych ofiar sale tortur. Socjo- i psychopatia
do dzisiaj najlepiej wyjasniaja takie ekranowe zachowania. Zombie
natomiast to trup, ktory ozyl, cho¢ nie jest to takie zycie, jakim
cieszy si¢ ktos, kto nie zostal pogryziony, zainfekowany, napromie-
niowany i nie umarl w ostateczny sposéb. Zywy trup to parodia
czlowieka, ale w swej pokracznoéci i groteskowosci nie przestaje
by¢ przerazajacy. W kontakcie z nim najbardziej wstrzasa nami
mysl, Ze to juz nie jacy$ ,inni” sa zagrozeniem, lecz, w lustrzanej
optyce, w duzej mierze my sami lub istoty bardzo do nas podobne.
Jak zauwazono:

Romero nie analizuje osobliwych przypadkéw psychopatii.
Postuguje si¢ srodkami wywolujacymi przerazenie w sposob
mechaniczny i nie buduje wcale subtelnej atmosfery psycholo-
gicznego zagrozenia. Wsrdd ,zywych trupéw” sg starsze panie
w tenisdwkach, postaci spotykane na co dzien w bezpiecznym
sasiedztwie, siostra jednego z bohateréw, w konicu wszyscy
ulegaja przerazajacej epidemii. Nikt nie zdola si¢ uchronic. Jest
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to katkowska ,przemiana” — ale doprowadzona do skrajnosci.
[Kotodyriski 1986: 217]

Nasuwa sie tutaj pytanie: Czy cztowiek po $mierci, nawet nie
duchowej, ale wlasnie organicznej, rozumianej jako stan wyla-
czenia funkgji zyciowych, nadal pozostaje czlowiekiem? Czy jest
juz raczej rzecza? Jaki jest status ontologiczny takiego bytu? Jesli
daloby sie jeszcze wyprowadzi¢ z tych komplikacji w miare zado-
walajace odpowiedzi na podstawie tradycyjnego modelu $émierci,
to w przypadku zombie okazuje si¢ to o wiele bardziej zawile.
By¢ moze najbardziej fascynujaca w zywym trupie jest jego ory-
ginalna mechanika zyciowa. Porusza si¢ niezdarnie, powoli (cho¢
w niektérych pézniejszych filmach potrafi by¢ szybki, jak cho¢by
w dziele Danny’ego Boyle’a 28 dni péZniej z 2002 roku), nie krwawi,
gdy sie go skaleczy czy potnie na kawatki. Jesli pozbawi¢ go kon-
czyny, a nawet wszystkich, nadal jest (probuje by¢) aktywny.
Ugodzony w serce — inaczej niz wampir — takze ma si¢ $wietnie.
Jedyny o$rodek sterujacy jego funkcjami ruchowymi (chcialoby
si¢ powiedzie¢: Zyciowymi) mieéci si¢ w mézgu. Zniszczenie
tylko tego organu prowadzi do natychmiastowego unicestwienia
zombie. Jednak — sadzac po wspomnianej juz bezrefleksyjnosci
ruchu, oblicza, spojrzenia, szerzej: zachowania — w tym mézgu nie
istnieje umyst, ktory by ta postacia zawiadywal. Sam narzad i tlaca
sie w nim tajemnicza sila zZyciowa pozwala zombie istnie¢. Czy
w symboliczny sposéb nie dochodzi tutaj do zemsty na rozumie,
na stuleciach wywyzszania idei rozumu, réwniez (a moze: zwlasz-
cza) w perspektywie idei humanizmu? Stad chyba bierze sie prze-
razajaca wizja ,nagiego” mozgu, nieposiadajacego swego oprogra-
mowania, czyli umystu, nadal jednak pozwalajacego w jakis sposob
funkcjonowad w zyciu po zyciu. Powszechnie mézg traktowany jest
jako centrum i dyspozytornia dla umystu, ktéry zawiaduje odczu-
waniem przez nas $wiata. Tutaj maja swoje zrédto emocje, ktérych
mapa jest nasza twarz i cate cialo. Aparycja zombie, a zwlaszcza
jego twarz, nie jest obszarem ekspresji emocji, nie znajdziemy tu
wyrazu strachu czy zloéci, zadowolenia czy onie$mielenia, rado$ci
czy ostrzezenia. Fizjonomia ta reprezentuje bezmyslne, grozne
otepienie. Mzg Zywego trupa pozostaje aktywny, ale, paradoksal-
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nie, prowadzi do biernych rezultatéw. Jedynym kierunkiem jego
aktywnofdci staje sie zaspokojenie glodu ludzkiego ciala, sprowa-
dzonego do miesa. Zombie jednak nie zaspokaja gtodu tak jak
ludzie czy zwierzeta, ale raczej szarpie, gryzie i idzie dalej. Nie ma
tu nasycenia i zaspokojenia, tylko infekowanie nastepnych oséb,
a w konsekwencji zmienianie ich przynalezno$ci ontologicznej.
Zombie to swoisty wirus. Wedlug Mikotaja Marceli:

Zywy trup, podobnie jak wirus, pozostaje z jednej strony
czyms$ nierozstrzygalnym, z drugiej wydaje si¢ wprowadzaé
zaktdcenia w komunikacji i wykolejac ja, a tym samym zagra-
za¢ z(a)burzeniem naszego porzadku pojeciowego i zwiaza-
nej z nim logiki opartej na opozycjach. Jedno zreszta laczy
sie z drugim: jego immanentna nierozstrzygalno$¢ infekuje
sam proces kodowania i dekodowania informacji genetycznej
przez wnikniecie do zywych komorek i ,pasozytowanie” na
nich, a tym samym uniemozliwienie poprawnego dzialania
systemu komunikacji biologicznej i jego zwalczania przez
uklad immunologiczny. [Marcela 2015: 120]

Nierozstrzygalnos¢ charakteru istnienia zombie dotyczy takze
tego, co komunikuje jego twarz. Nie mozna jej bowiem nazwa¢
nie-ludzka. Choé jest monstrualna, to zarazem pozostaje znajoma.
W jej rysach widoczne s3 nadal §lady pokrewienstwa, wieku, cza-
sem nawet urody. Zombie wydaje sie by¢ jednym z przykladéw
nie-ludzkiej formy bycia, o ktéra upomina si¢ posthumanizm.
Wszystko okazuje sie w nim paradoksalne. Jesli jest ludzkimi
szczatkami, nalezy mu sig jaka$ forma szacunku. Lecz, skoro to juz
tylko nieokre$lona blizej materia, trzeba, w my$l zalozen nowego
materializmu, traktowac ja jako forme ozywiong, poniewaz tak
nalezy rozumie¢ kazdy byt. Wynika to z przyjecia zatozenia o iden-
tycznosci wszystkich bytéw, o czym bedzie jeszcze mowa. Narazie
rozpatrzmy pierwszy wariant tej sytuacji, czyli uznanie ludzkiego
charakteru poémiertnego, spacerujacego ciala. Pomocny moze
by¢ tu uprawiany ostatnio przez antropologdéw i religioznawcow
(Harry Garuba, Eduardo Viveiros de Castro) nowy animizm.
Wedlug Ewy Domariskiej:
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Nowy animizm pozwala uzyska¢ martwemu cialu i szczatkom
status relacyjnej, nie-zawsze-ludzkiej persony, stajacej sie zdol-
nym do zmiany otoczenia sprawca (agent). Oferuje on przy
tym interesujgce rozumienie persony, ktére w kontekscie roz-
wazan na temat martwego ciala i szczatkéw jest wazne takze
z tego powodu, ze stanowi ono istotne pojecie bioetyki i prawa
[ ...]. Wazne jest to, ze specyficzne rozumienie persony w uje-
ciu animistycznym pozwala na objecie bytéw nie-ludzkich
i zwraca uwage na zagadnienie komunikacji pozajezykowe;j.
By¢ osoba to znaczy wchodzi¢ w relacje i mie¢ zdolno$¢ komu-
nikowania, a w takim ujeciu praktyki animistyczne staja sie
po prostu praktykami networkowania (wchodzenia w relacje,
tworzenia ich, multiplikowania i podtrzymywania). [Doman-
ska 2017: §7-58]

Zatem, inaczej niz przy okazji spostrzezen Marceli, Zzywy trup
okazuje sie w tej interpretacji bardzo komunikatywny, mimo swo-
jej nie-ludzkodci potrafi przekazywa¢ informacje zaréwno nam,
ludziom, jak i wchodzi¢ wrelacje z innymi, sobie tozsamymi, a takze
nie-tozsamymi istotami. Jego istnienie nie jest juz bierne i niezro-
zumiale, jak (i jesli) mialo to miejsce w filmach Romera. Zombie
stopniowo zaczyna by¢ odczytywany jako podmiot — reprezento-
wany poprzez martwe, poruszajace si¢ cialo, ale jednak podmiot.
Innymi slowy, martwe cialo jest sprawcze, réwniez w postaci zom-
bie. Potrafi, co oczywiste, wywolywa¢ potezne zmiany w otoczeniu.
Charakteryzujac wspomniany nowy animizm w odniesieniu do
artefaktow, rzeczy, roslin i zwierzat, Domanska pisata:

W ten sposob sprawczo$¢ utracila swoj zwigzek z samoswia-
domoscia, racjonalng, intencjonalng i obdarzona wolng
woly istota ludzka, stajac sie specyficznym sposobem bycia
w $wiecie charakterystycznym dla podmiotéw rozumianych
jako elementy réznych relacji i/ czy zbiorowosci. [Domariska
2017: 60

Stowa te dobrze charakteryzuja zmiane w pojmowaniu zywych
trupéw wraz z nadej$ciem posthumanizmu: nie majac $wiado-
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mosci, dzieki byciu elementem sfery komunikacji nadal moga by¢
postrzegane jak istoty budujace wspolng zbiorowos¢. Czy czynia
to dzieki inaczej funkcjonujacym mézgom, pracujacym na ,wol-
nym biegu’, czy niezaleznie od ich - fikcjonalnych oczywidcie —
parametréw i charakteru, tego nie musimy wiedzie¢. Wazne, iz sa
juz (nekro)personami, choé¢ na tym etapie ich filmowego rozwoju
traktowac je trzeba raczej jako podmiot zbiorowy niz w petni zin-
dywidualizowany.

A co z identyczno$cia wszystkich bytéw, postulowana przez
nowy materializm? Czy mozemy juz p6jé¢ tak daleko w nadawaniu
statusu zywym trupom? Czy prognozowana i definiowana ostatnio
w humanistyce kondycja postludzka moze uzna¢ takze zombie za
byty w jakiej$ mierze identyczne z cztowiekiem? Jesli to pytanie
nie jest bezzasadne, to tylko dzieki ekranowej ewolucji zywych
trupéw, ktéra dokonywala sie od czasu premiery filmu Romera,
a nasilila si¢ szczegélnie w ostatnich latach. Ukoronowanie pro-
cesu uczlowieczania zombie dobrze widaé na przykladzie takich
utworéw jak Wysyp Zywych trupéw (Shaun of the Dead, 2004.)
Edgara Wrighta, Fido (2006) Andrew Currie'ego, Wiecznie Zywy
(Warm Bodies, 2013) Jonathana Levine’a oraz Wszechstronna dziew-
czyna (The Girl with the All the Gifts, 2016) Colma McCarthyego,
w ktdrych nacisk czesto zostaje polozony na posta¢ monstrum — to
ono staje si¢ protagonista utworu. Po drodze jednak pojawily sie
filmy, ktore niwelowaly potworne aspekty bycia Zzywym trupem,
a skupialy sie na psychologii ludzkich postaci, zmuszonych w obli-
czu plagi zombie na nowo zdefiniowac swe cztowieczenstwo. Ten
nurt w horrorach jest do dzisiaj bardzo intensywny, a jego szczyto-
wym osiagnieciem wydaje sie serial telewizyjny The Walking Dead,
ktorego kolejne sezony pojawiajg sie nieprzerwanie od 2010 roku.
O tej posredniej fazie ewolucji omawianego gatunku filmowego
pisze Amelia Wichowicz:

Krwiozercza bestie zastapil bohater ulegajacy przeistoczeniu
w monstrum. To na nim skupia si¢ opowie$¢, ktéra ukazuje
bolesnyi trudny proces transformacji. Dzisiejsze zombie-hor-
rory poruszaja temat, ktory dotychczas nie pojawial sie w tym
podgatunku, a mianowicie dylematy natury moralnej zwia-
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zane z traktowaniem zywego trupa. Eksterminacja zombie
dawniej nie budzila zadnych watpliwosci, czesto przybierajac
wrecz forme zabawy. Wspolcze$nie w survivalowej formule,
w ktorej chodzi o przetrwanie w ekstremalnych warunkach,
rozbudowano psychologie postaci. Nastapita wyrazna zmiana
tonu: groze i ludycznos¢ zastapily melodramatyczne emocje
i pytania o granice czlowieczeristwa. [Wichowicz 2016: 25-26]

Przyklad tak definiowanego utworu, faczacego w sobie dawne
inowe sposoby ujmowania regut zombie-horroréw, stanowi wspo-
mniany wyzej Wysyp zywych trupéw. Oryginalny, angielski tytut
precyzuje, ze bohaterem filmu jest Shaun, trzydziestolatek miesz-
kajacy we wspdlczesnym Londynie, nieudacznik bez stalego zaje-
cia, z duzym opéznieniem reagujacy na pojawienie si¢ zywych
trupow na ulicach metropolii. Film Wrighta to horror komediowy,
w ktérym akcent pada na nieadekwatno$¢ poczynan bohatera do
istniejacego $miertelnego zagrozenia. Bardziej niz potwory mez-
czyzne interesuje che¢ zrehabilitowania sie w oczach narzeczonej,
a dopiero pézniej zaakceptowanie faktu, ze przed zombie bedzie
trzeba uratowa¢ siebie (oraz bliskich). Nabywanie cech bohater-
skich jest procesem ze wszech miar zabawnym, a pokonanie zto-
wrogiej hordy nie podnosi wymiaru etycznego (nie wspominajac
o estetycznym) tego czynu do poziomu wzniostosci. Jak wspo-
mnialem, jeszcze dalej ida jednak autorzy dziet Fido i Wiecznie
zywy, w ktérych zombie jest odpowiednio: stuzacym w normal-
nej, wcale nie ekscentrycznej rodzinie oraz kochajacym (z wza-
jemno$cia) niezarazona wirusem dziewczyne. To wilagnie w tych
filmach proces nadawania Zywym trupom cech ludzkich postaci
zaszed! najdalej, pozwalajac my$le¢ o ich posthumanistycznej
identycznoéci z czlowiekiem, ostatecznie ucztowieczajac mon-
strum. W nich bowiem potwory myslg i odczuwajg, a nawet, jak
w ostatniej z wymienionych realizacji, kochajg, funkcjonuje takze
ich najbardziej ,ludzki” organ — serce. Sq juz istotami hybrydal-
nymi, ludzko-monstrualnymi, a definiowanie ich cech pod tym
katem staje sie wzgledne.

W kontekscie ,nowego zombie” trzeba przede wszystkim
pamietac o jego wymiarze postantropocentrycznym. Teoretycy
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i oredownicy nowego materializmu oraz posthumanizmu méwia
o nie-ludzkiej juz, ale witalnej, wspdlnej sile zycia, ktérg starozyt-
nicy Grecy okreslali jako zoé, w odréznieniu od przynaleznego
tylko cztowiekowi bios. Tak pisze na ten temat na przyklad Bra-
idotti:

Postantropcentryzm charakteryzuje wylonienie si¢ ,polityki
samego zycia”. ,Zycie” nie jest tu rozumiane jako wylaczna
wlasnos¢ czy niezbywalne prawo jednego gatunku, czlowieka,
gorujacego nad wszystkimi innymi. Ujmowane jest raczej jako
interaktywny i otwarty proces. To witalistyczne podejécie
do zywej materii przemieszcza granice miedzy tym aspek-
tem zycia (zardwno w jego organicznej, jak i dyskursywnej
formie), ktéry tradycyjnie byt zarezerwowany dla anthropos,
mianowicie bios, oraz charakterystycznym dla zwierzat Zyciem
w jego wymiarze nie-ludzkim, czyli zoe. Zoe bedac dyna-
miczng, samoorganizujaca si¢ struktury Zycia samego. Jest to
transwersalna sifa, ktéra przecina, a nastepnie ponownie taczy
oddzielone gatunki, kategorie i sfery. [Braidotti 2014: 138-139]

Jesli podej$¢ z cala powaga do zalozen Braidotti, to zombie
z nowej fali filméw na ten temat (a takze seriali telewizyjnych,
powiesci, komikséw czy gier komputerowych) mozna uznaé za
nowy gatunek, mieszczacy sie we wspomnianej przez badaczke
samoorganizujacej sie sile Zyciowej, odrzucajacej swoim istnie-
niem podzialy na rodzaje i kategorie, przy pomocy ktérych kla-
syfikujemy zywe, martwe, potworne, grozne czy tabuizowane
z jakich$ wzgledéw istoty. Oznacza¢ to moze w konsekwencji
akceptacje dla tej formy istnienia, a nawet — prawdopodobny fakt
przemiany homo sapiens w zombie. Przyktadu dostarcza tu film
Wiszechstronna dziewczyna, w ktérym, w wyniku dzialania tajem-
niczego grzyba, zarazona ludzko$¢ stopniowo zamienia sie w zywe
trupy. Wsréd nich wyrézniaja si¢ niektore zmutowane genetycznie
dzieci, ktére pomimo zarazenia zachowuja niby-ludzks inteligen-
cje. To one stopniowo przejmuja wladze nad zainfekowanym $wia-
tem, wplywajac na jedna z ocalalych oséb, nauczycielke, aby stala
sie mentorem i pedagogiem grupy dzieciakéw-zombie, majacych
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sta¢ sie wkrotce wyedukowangy elita nowego $wiata — uniwersum
zywych trupéw, weale juz nie bezmys$lnych. W innym utworze,
wezesniej zrealizowanym Fido, znalez¢ mozna koncept jeszcze nie
tak daleko idacy, ale réwnie znamienny. Na $wiecie pojawiaja sig
zombie, lecz ludzie, dzigki wynalazkowi specjalnej obrozy, potra-
fia je kontrolowad. Pozwala to zatrudnia¢ te nie tak juz grozne
istoty do prac domowych — w ogrodzie, przy sprzataniu czy pra-
sowaniu. Tytulowy bohater to wlasnie taki pomocnik domu, co
wiecej, zaprzyjaznia sie on z synkiem wlascicieli. Moze nie jest to
klasyczne uczucie, ktorego definicja ma raczej charakter intuicyjny,
ale na pewno wytwarza si¢ miedzy nimi wiez sympatii, a wskutek
tego zombie troszczy sie o chlopca. Fido, niezgrabny i powolny
wruchach, jest na tyle inteligentny i empatyczny, by rozumie¢ cha-
rakter pozycji dziecka w rodzinie, w ktérej stuzy. Sam dysponuje
umyslowoscia kilkulatka, jednak, co przelomowe w ekranowym
definiowaniu zombie, jaka$ umystowoscig. W tym przypadku
mozg zywego trupa dziala w polaczeniu z oprogramowaniem —
umyslem. Kontroli podlega instynktowny apetyt zombie na ludz-
kie cialo, ale nie jego mygli i uczucia (lub ich namiastka).
Wereszcie, w filmie Wiecznie Zywy tytulowy bohater staje sie
narratorem opowie$ci. Tu chyba po raz pierwszy zywy trup zyskat
prawo indywidualnego glosu. Bohater to nastolatek, ktory nie
przeszedt jeszcze pelnej przemiany, dlatego moze wciaz mysle¢
i komentowa¢ swoj stan. Nie jest na razie skrajnie grozny, cho¢
odczuwa juz glod, ale jego istnienie zmierza do tego ostatecznego,
monstrualnego stanu. Nadal, jednak coraz slabiej, bije jego serce.
Monotonia i smutek gasnacego zycia sa przez niego odczuwane
na réwni z ludzkimi dylematami egzystencjalnymi. Postepujaca
anomie przerywa niezwykle zdarzenie — spotkanie dziewczyny,
ktora bohater ratuje przed grupa swoich pobratymcéw, w pelni
uksztaltowanych zombie. Od tego momentu zaczyna si¢ obopélna
fascynacja, ktdra zamienia sie w zazylo$¢ i uczucie. Dzigki niemu
nastepuje ocieplenie, a wlasciwie przywrdcenie do zycia chlopaka,
jego serce zaczyna bi¢ na tyle mocno, ze w dostowny i metafo-
ryczny sposob pozwala mu by¢ ponownie czlowiekiem. Istotne
jest jednak to, iz zombie byt juz zakochany w formie hybrydal-
nej, w swym posérednim stanie zimno-cieplego Zywego trupa.
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Wezeéniejsze, bardzo juz popularne polaczenie grozy i komedii
zostalo tu skontaminowane z romansem, dotad bylo to niemoz-
liwe z uwagi na charakter figury zombie. Film Wiecznie Zywy po
pierwsze oddaje glos nie-ludziom, a po drugie pozwala na nowo
ustali¢ relacje pomiedzy nimi a ludzmi. Przekracza w symboliczny
sposéb ograniczenia antropocentryzmu i wpisuje si¢ w koncepcje
nowego witalizmu, ktére Braidotti wywodzi jeszcze od Barucha
Spinozy, a takze ze starozytnej filozofii monistycznej. Komentujac
poglady badaczki réwniez na plaszczyznie estetycznej, Monika
Bakke podkreslata, ze zywa materialno$¢ nie miala w tradycji zdo-
minowanej przez humanizm swojej reprezentacji:

Jednakze w kontekscie wspoélczesnego materialistycznego
witalizmu kazde Zycie jest wcielone i konkretnie usytuowane
w $rodowisku, bez ktérego przeciez nie mogloby trwa¢. Ten
sposéb myslenia umozliwia wreszcie dostrzezenie i doce-
nienie kluczowych dla proceséw zyciowych relacji miedzy
cialami, a takze ekologicznych zaleznosci miedzy ludZmi
i nie-ludZzmi. Ekologie nalezy tu jednak traktowa¢ znacznie
szerzej niz jako relacje ludzi ze srodowiskiem przyrodniczym
i wlaczy¢ w obszar oddzialywan réwniez czynniki spoleczne,
polityczne, etyczne oraz estetyczne. [Bakke 2015: 40]

Zywe trupy z ostatnich przywolanych tu filméw staja sie cze-
$cig wspolnego uniwersum, zamieszkanego przez ludzi, zwierzeta,
sztuczng inteligencje, a takze istoty hybrydalne. Poddane bio-trans-
figuracji, odbudowujace utopijne spoleczenistwo po wigkszej lub
mniejszej apokalipsie, przekraczajace swym istnieniem zaréwno
tabu kanibalizmu, jak i chrze$cijariski mit zmartwychwstania, funk-
cjonujg na odmiennych od dotychczasowych prawach. Buduja
na nowo charakter i status nauki w kulturze, by¢ moze pozbawio-
nej juz racjonalnych podwalin, oddajac pole nieprzewidywalnej
wciaz naturze. Wychodzac naprzeciw dazeniu ludzkosci do auto-
transformacji, wynikajacej z fascynacji postepem i technologia,
proponuja przypadkowa przemiane. Jej konsekwencje prowadza
do zaistnienia postczlowieka, ktéry zmuszony jest okresli¢ swoje
przymioty na nowo. Jednak zombie maja nadal wiele wspélnego
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z przedstawicielami homo sapiens: potrafia (niekiedy) przekro-
czy¢ ograniczenie biernej aktywnosci mézgu oraz sa w stanie
odczuwaé przy pomocy umystu i serca. W ten sposob jako istoty
monstrualne zostaja symbolicznie oswojone i zaakceptowane jako
cze$¢ posthumanistycznego uniwersum. Nie s3 juz tylko bezreflek-
syjnymi, cho¢ nadal agresywnymi, potworami przeznaczonymi
do likwidacji, nie s3 tez istotami nizszego rzedu zmuszonymi do
niewolniczej pracy. Zostaly zaakceptowane przez nowy, inaczej
traktujacy i rozumiejacy ekologie panorganizm — naszg planete —
zmuszony do poradzenia sobie z wirusem ,innego” oraz zaakcep-
towania, Ze zmienia on na zawsze zwlaszcza nasze istnienie. Jednak
to, co czlowiek ma do zaoferowania zywym trupom — mézg, umysl,
a moze i serce — nadal pozostaje aktualne i potrzebne. To one na
nowo okrywaja te emblematy czlowieczenstwa.
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Jacek Nowakowski

“I do not think, but then I am”: the brain, mind and the heart of the
film zombie character in the context of post humanist paradigm

The article presents the character of the zombie popular in the contem-
porary audio-visual culture by placing it in the context of post humanist
paradigm. He concentrates on the brain symbolism representative for the
character, which, in the classical understanding of the living dead, due to
dissimilar functioning, makes it different from humans and their brain-like
traits: the mind and heart. Analysing the recent films such as Warm Bodies
and The Girl with All the Gifts, he demonstrates the present inadequacy of
such a division. Unlike the classical Night of the Living Dead, they are in line
with post anthropocentric and new materialism philosophy, by differently
symbolically depicting the role and place of the human in the world. It is
presently tantamount to the place of non-humans: animals, objects, arte-
facts and monsters including the living dead. The change of the cultural
and film paradigm observed in zombie horrors indicates a deeper strategy
of authors of those popular films.

Keywords: Zombie horror; livig dead; new materialism; brain; post-an-
thropocentrism; post humanist paradigm.
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