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Moézg i Sztuka: zmarszczka (cyber)przestrzeni

1. Mézgi Sztuka: kreatywne sprzezenie

Kiedy rozwazamy relacje miedzy moézgiem a sztuka, pierwsze,
co przychodzi nam na mysl, to kreatywnos¢. Zdolnosé¢ do kre-
atywnego myslenia i dzialania, ktorej jeden z przejawéw stanowi
sztuka, zagwarantowana zostala bowiem milionami lat ewolu-
cji tego najwazniejszego dla czlowieka organu, jakim jest mozg.
Ludzki mézg, jak wiemy, to narzad bardzo plastyczny, zdolny do
tworzenia oraz pobudzania nowych neuronowych polaczen i écie-
zek, a nawet reorganizacji calych obszaréw aktywnosci. Badania
naukowe, szczegolnie te zwiazane z terapiami, wykazaly, ze kontakt
z wszelkimi rodzajami sztuki stymuluje prace moézgu i przyczynia
sie do jego rozwoju lub regeneracji. Dzisiaj, w czasach globalnej
rewolucji wiedzy, zwigzanej z ogromnym postepem technolo-
gicznym i naukowym, kreatywno$¢ oraz innowacyjnos$¢ nabie-
raja szczegdlnej wartoéci jako kapital ekonomiczny i spoleczny.
Dlatego nie dziwi zainteresowanie biochemicznymi procesami,
ktore towarzysza zachowaniom twoérczym, wyrazanym poprzez
sztuki wizualne, muzyke czy taniec. Zainteresowanie to przektada
sie na wspélprace srodowisk naukowych i artystycznych. Z jednej
strony artysci biora udzial w eksperymentach naukowych, z dru-
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giej — wykorzystuja wiedz¢ naukowa i dane pochodzace z urzadzen
badawczych do wlasnych eksperymentéw tworczych. Nie zaska-
kuje nas juz widok muzyka czy performera z elektrodami EEG,
wykorzystujacego zjawisko sprzezenia zwrotnego (feedbacku)
w modulacji powstajacego lub wykonywanego dzieta. Warto tu
wspomnie¢ chociazby dzialania artystow i naukowcéw zwigzanych
z toruniska Fundacjq Artystyczno-Badawcza oM czy poszukiwa-
nia poznanskiego kompozytora Rafala Zapaly. W jego muzycznej
instalacji Emotiondistortion, prezentowanej na wystawie Capture
the Future(s): Evolution2, zorganizowanej przez Art & Science
Node w Berlinie [zob. Capture the Future(s)... 2017], aktywnos¢
mozgu wykonawcy wplywa na kompozycje muzyczng genero-
wang z danych otrzymywanych z czujnikéw rozmieszczonych
w pomieszczeniu. Powstaje w ten sposob uklad wzajemnych
oddziatywan dwéch dynamicznych zbioréw danych: performera
oraz jego otoczenia.

Jednakze nasze relacje ze §rodowiskiem, w ktérym zyjemy
i ktore tworzymy, nie wyczerpuja si¢ na poziomie proceséw psy-
chofizjologicznych. Mozg jest bowiem zdolny nie tylko do usta-
wicznego przetwarzania zewnetrznych i wewnetrznych danych
niezbednych dla naszego biologicznego przetrwania, ale takze
do nieustannego budowania oraz rewizji tworzonych przez sie-
bie modeli rzeczywistosci. Kreatywno$¢ to proces, ktéry bardzo
trudno uchwyci¢ i w pelni zdefiniowa¢. Wiekszos¢ z nas jednak
zapewne zgodzi si¢ z tezg, ze istota kreatywnoéci lezy w sposobie,
w jaki nasz mézg gromadzi informacje i przetwarza je w wiedze,
ajakos¢ tej wiedzy przeklada sie z kolei na jakos¢ jej tworczej trans-
formacji i ekspresji.

Werner Heisenberg uwazal, ze kreatywnos¢ artystow wynika
z wzajemnych oddziatywan miedzy tak zwanym ,duchem czasu”
ajednostka. ,Duch czasu” jest niewatpliwie zdeterminowany osia-
gnieciami naukowymi i postepem technologicznym, ktére wply-
waja na zmiany postrzegania otaczajacego nas $wiata. Kiedy$ byt
on Swiatynia zbudowang przez Wielkiego Architekta. W czasach
Newtona przeksztalcil si¢ w skomplikowany mechanizm Zegara
regulowany przez boskiego Zegarmistrza, by w dobie rewolucji
przemystowej sta¢ sie wszechogarniajacag Maszyna. Wyobraznie
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xx wieku zdominowal natomiast Superkomputer i wszechmocny
Kod. Dzisiaj niepokdj budzi w nas model rzeczywistosci, ktéry
wylania sie z rozrastajacej si¢ nieustannie, dynamicznej chmury
Big Data. Rodzi on nie tylko pytania o metody czy narzedzia,
jakimi dysponujemy lub jakie musimy wytworzy¢, by méc efek-
tywnie i madrze zarzadza¢ ogromnymi zbiorami danych oraz aby
przeksztalci¢ je w spdjna i inspirujacy calos¢. Zmienia on takze
calkowicie nasze dotychczasowe rozumienie pojecia rzeczywisto-
$ci, fenomenu zycia i nas samych.

Poszukujac, jako artysta, wlasnych relacji z ,duchem czasu”,
siegam do obszaréw przenikania si¢ kulturowej wyobrazni z my$la
naukowg i technologiczng, albowiem w obszarach tych, ktérych
tradycja siega pitagorejskich koncepcji uniwersalnych harmonii,
ksztaltuje si¢ nasza wiedza o $wiecie, wktérym zyjemy i kt6ry two-
rzymy. W dzisiejszych czasach nabieraja one szczegélnej dynamiki
i znaczenia, stymulowane coraz to nowszymi technologiami — te
za$ nie tylko tworza wazny zestaw instrumentéw badawczych, ale
takze interfejs kulturowy, przesuwajac nieustannie nasze hory-
zonty.

. Mézg i Sztuka: zwitek przestrzeni

Wspomniana wyzej pitagorejska koncepcja harmonii $wiata
uznana zostala za najbardziej wplywowa i najpiekniejsza idee, jaka
zrodzit ludzki umysl. Poszukiwania odpowiednich relacji miedzy
musica mundana (znana pézniej jako ,muzyka sfer”) a musica
humana (muzyka ciala oraz duszy czlowieka) inspirowaly poko-
lenia naukowcéw i artystow, probujacych zdefiniowaé nasza ulotna
tozsamos¢ w obliczu nieskoriczonosci Kosmosu i jego uniwer-
salnych praw. Do tych poszukiwarl nawiazuje moj cykl realizacji
multimedialnych Ukryta melodia, w ktérym zadaje pytanie o aktu-
alnos¢ pitagorejskich idei w czasach, gdy egzystencjalna ,wiekuista
cisza nieskoriczonych przestrzeni” [Pascal 1972: 62] zastapiona
zostaje nieustannie performujacym bezmiarem Big Data.
Pitagorejski model opierat si¢ na liczbach i proporcji. Abs-
trakcyjne relacje miedzy punktami tworzyty harmonie wyrazona
w ,melodii struktur”, dostepnej nie tyle ograniczonym zmysltom,
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co poznajacemu umystowi. Dlatego tréjkat narysowany na pia-
sku, wyznaczony przez odlegle gwiazdy lub dZzwigkowa tercje, byt
jednym i tym samym — wyrazal Logos, ukryty porzadek $wiata.
Dzisiaj, kiedy patrzymy na tréjwymiarowa mape wszechéwiata
tworzong przez Virgo Consortium [ The Millenium Simulation...
2018], gdzie kazdy z ponad 10 bilionéw punktéw reprezentuje
grupe galaktyk, nie tylko podziwiamy site ludzkiego umystu, ktory
potrafi wyzwoli¢ nas z klaustrofobicznego tu i teraz zmystowej
percepcji. Ten imponujacy model w zadziwiajacy sposob wykazuje
podobieristwo do skomplikowanej mapy neuronowych polaczen
mozgu czlowieka. Czy zbiezno$¢ tych dwoch niezmiernie zto-
zonych systeméw wynika ze stosowanych narzedzi wizualizacji
i obrazowania danych? Czy rzeczywiscie wigcej taczy, niz dzieli
makro i mikro struktury naszego uniwersum?

W Ukrytej melodii lacze zdjecia odleglych galaktyk z obrazami
wnetrza mojego ciata (uzyskanymi za pomoca ultrasonografii
oraz rezonansu magnetycznego), a takze zapisy promieniowania
kosmicznego i fal mézgowych z mikro-dzwiekami ukladu kraze-
nia, odkrywajac w nich fascynujace struktury fraktalne, ktérych
rezonanse i alikwoty rozbrzmiewaja we wszystkich dostepnych
nam oktawach. Nic dziwnego, zwazywszy na to, ze dla Pitago-
rasa stwierdzenie, iz $wiat jest muzyka, nie byto metaforg, ale
odpowiedzia na poszukiwanie arche, esencji wszech$wiata. W tej
serii badam réwniez relacje miedzy dZzwiekiem a jego wizualnymi
interpretacjami: od bogatej tradycji muzyki wizualnej (potaczone;j
czesto z synestezja) do wizualnych zapiséw zjawisk dzwigkowych
iartystycznych partytur. Cykl ten zamyka instalacja multimedialna
Tony & Szepty [Hoffmann-Dietrich 2005/2006] [ryc. 1, s. 297]
prezentowana miedzy innymi w Dana Centre / Science Museum
w Londynie w 2005 roku'. Dla zrealizowania tego artystycznego
projektu méj maézg zostal zeskanowany przy uzyciu technologii
fMR1 podczas stuchania nagrania Muzyki sfer Johannesa Keplera

1 Instalacja ta zostala uhonorowana pierwsza nagroda w polskiej edycji konkursu
»2007- a very spatial year”, organizowanym przez European Planetology Network
Europlanet z okazji so-lecia Ery Kosmicznej w kooperacji z Centrum Badan
Kosmicznych PAN w Warszawie i Obserwatorium Astronomicznym w Olsztynie.
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Ryc.1 Joanna Hoftmann-Dietrich, Tony i szepty, 2007, wielokanalowa

instalacja video, © JHD

w wykonaniu Barbary Buchholz na thereminie - instrumencie,
w ktorym zrédlem dzwigku sa fale radiowe. Sciezke dzwigkowa
wykorzystal pdzniej kompozytor Dave Lawrence, ktory przetwo-
rzyl Muzyke sfer w wielowarstwowa kompozycje o bogatej tekstu-
rze, wpisujac w nig przeksztalcone cyfrowo fale mézgowe, glos,
dzwigki laboratoryjnego otoczenia, drgania strun oraz réznych
obiektoéw fizycznych, a takze dZwigki generowane poprzez systemy
czujnikéw i fale emitowane przez odlegle galaktyki. W efekcie
powstala instalacja zlozona z trzech zsynchronizowanych filméw
video. W pierwszym obracajace si¢ ciala niebieskie otaczaja sfery,
ktore animuja dlonie muzyka i ktdre sg wizualizacjg odnoszacych
sie do nich melodii. W drugim filmie kraza one z kolei w krajo-
brazie ztozonym z obrazéw mojego mézgu i odlegtych galaktyk.
Trzeci film ukazuje za$ tréjwymiarowy skan mojej glowy (fmr1)
umieszczony w centrum kompozycji, zastepujacy tym samym
Stonice, z ktérego pozycji, niejako, napisana zostata Muzyka sfer.

Dzisiaj wiemy, ze nasz uklad stoneczny nie stanowi §rodka
wszech$wiata. Wrecz przeciwnie. Krazymy na naszej malej pla-
necie wokot jednej z milionéw gwiazd na obrzezach galaktyki,
ktoéra z kolei jest jedng z milionéw galaktyk pedzacych poprzez
przestrzen kosmiczng, a $ciélej méwiac: wraz z ta przestrzenia.
Gdzie zatem szuka¢ punktu odniesienia? Czy w mozgu, ktérego
funkcjg jest umysl — centrum indywidualnego odczuwania i per-
cepcji $wiata oraz Zrédla wszelkich o nim wyobrazen i idei? Czy
moze trzeba porzuci¢ myslenie w kategoriach centrum—peryfe-
ria i szukad innych rozwiazan? Dzi$ coraz bardziej sktaniamy sie



298 JOANNA HOFFMANN-DIETRICH

w strone uznania ukladu mézg-umyst za nieustannie ewoluujacy
system, ktéry poznaje, uczestniczy oraz wartosciuje, funkcjonujac
w czasoprzestrzennym kontekscie; system okreglany przez interak-
cje danych ptynacych z wewnatrz i z zewnatrz. Takie podejécie —
proponowane przez Tamara Levina — wlacza jednostkowy uklad
nerwowy w nieograniczong informacyjna przestrzen kosmosu
jako fraktalna czastke wiekszej, niepodzielnej catosci [ Levin 2011].
Z natury jednak kazdy z nas odczuwa i pojmuje $wiat z centrum
wlasnej przestrzeni, z jemu tylko dostepnego punktu widzenia.
Dlatego nie mozemy wyzby¢ sie catkowicie antropomorfizmu cza-
soprzestrzeni oraz postrzegania siebie jako dynamicznego splotu
wszystkich mozliwych dla naszego umystu skal i wymiaréw. Nie-
watpliwie, abstrakcyjne operacje parametrami czasu i przestrzeni
to jedne z podstawowych tajemnic kreatywnosci naszego uktadu
mozg-umyst: od pitagorejskich harmonii poprzez chiralno$¢ bio-
logicznych struktur po zjawiska kwantowe. Nic wiec dziwnego, ze
jedna ze wspdlczesnych definicji fenomenu zycia ujmuje je jako
sposob istnienia przestrzeni, a przestrzen — jako sposéb istnienia
zycia [Symotiuk 1998].

Poszukujac klucza do artystycznej eksploracji mojego ,splotu’,
udalam sie na rezydencje artystyczna do Miedzynarodowego Cen-
trum Inzynierii Genetycznej i Biotechnologii w New Delhi. Tam
zaczela sie moja fascynacja struktura czasteczki biatka zwana ,pod-
stawowg cegielka zycia”. Bialka kojarzone sa najczeéciej z komor-
kowymi robotami. Dla mnie natomiast, jako artysty, oraz ,zbioru
bialek” w ujeciu Davida Deamera staly si¢ inspiracja do penetracji
Ukrytych topologii (mojego) istnienia oraz cyklu prac o tym tytule
[Hoffmann-Dietrich 2009-2015]. Bialka, jak wszystkie bio-cza-
steczki, sktadaja si¢ z elementarnych sktadnikéw kosmicznej
materii — gtéwnie wegla, tlenu, wodoru oraz azotu. Ich podréz
z jader gwiazd byla niezwykle dluga i zlozona. Na jej ostatnim
etapie kazdy atom wegla zostal sfotosyntezowany przez rosling;
kazdy atom tlenu stal sie czescig oceanu. Stad kazda komorka
mojego ciala zawiera nie tylko informacje genetyczna, ale takze
$rodowiskowg. Pewnym optymizmem napawa mnie §wiadomos¢,
ze wpisana w kosmiczny recycling, przynajmniej na poziomie ato-
mowym, jestem nie$miertelna. Sam sklad taricucha polipeptydo-
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Ryc. 2 Joanna Hoffmann-Dietrich, Proteo, 2013, animacja 3D-obiekt,

© JHD

wego nie méwi jednak nic o zlozonej topologii zwinietego biatka,
ktoérej forma urzekla mnie skomplikowanym pieknem, przypomi-
najacym tajemnicze geometryczne twory zwane przestrzeniami
Calabiego-Yau, w ktorych — wedlug teorii superstrun — zwiniete sg
na poziomie subatomowym dodatkowe wymiary naszego $wiata.
Na tym poziomie nie ma juz ani czasteczek, ani atomoéw — istnieja
jedynie relacje. W nich spelnia sie pitagorejski sen o matematycz-
nej harmonii, ujetej w liczbach i proporcjach muzycznej esencji
$wiata. Rezonuje ona w poszukiwaniach holistycznej M-teorii czy
post-kwantowych teoriach, ktére przedstawiaja $wiat jako nie-
podzielng sie¢ skomplikowanych wzoréw energii. Jej wymiary
ulegaja nieustannym wzajemnym transformacjom, zwinigciom
oraz rozwinieciom w ciagtym ruchu, okre§lonym przez Davida
Bohma mianem holomovement [Bohm 1980], obejmujacym calg
przestrzen, w tym takze nas. By¢ moze kiedy$ nasz umyst bedzie
zdolny poja¢, jak istniejemy w wielowymiarowym $wiecie czy
nawet w multi§wiecie. Na razie mamy do dyspozycji jedynie nasza
wyobraznig, wspomagang przez ogromng réznorodno$¢ biatko-
wych globulek, z ktérych kazda moze sugerowac w innej skali
zarodek jakiego$ $wiata.

Ostatnia praca z tej serii jest Proteo [ryc. 2, s. 299]. W anima-
cji, bedacej podstawa instalacji, chmura czasteczek tworzy mini-
-wszech$wiat zwiniety w forme przestrzeni Calabiego-Yau. Rodzi
ona czasteczke bialka, ktérej dynamiczny molekularny ,taniec
zycia” wpoetycki sposob przywoluje pytanie o relacje miedzy ener-
gia, materig a formg. Animacja tworzy efekt hologramu wewnatrz
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transparentnej piramidy, swego rodzaju wirtualnego inkubatora,
gdzie proces ten nieustannie rozwija si¢ i powtarza. Praca zrealizo-
wana na wystawe Not Invented by Nature, towarzyszaca konferencji
Synthetic Biology — from Underdstanding to Aplication, przypomina,
jak daleko jeszcze jesteémy — mimo ogromnego postepu nauki —
od spelnienia naszych ambicji zrozumienia fenomenu zycia i jego
kreacji. Nasze badawcze spojrzenie nieustannie ewoluuje, ognisku-
jac si¢ nie tyle na pojedynczych komponentach natury, co na jej
strukturach oraz dynamicznych miedzy nimi relacjach. Spojrzenie
to nie jest jednak neutralne: niesie za sobg mozliwosci manipulacji
tymi strukturami i wyznacza nowe granice niepoznanego.

3. Moézgi Sztuka: all is data

Moj najnowszy projekt artystyczny epiMimesis [ryc. 3, s. 301], rozwi-
jany miedzy innymi we wspolpracy z Instytutem Chemii Bioorga-
nicznej Polskiej Akademii Nauk w Poznaniu, zainspirowany zostat
najnowszymi badaniami naukowymi nad RN4, czyli fundamen-
talng bio-czasteczka, z ktérej prawdopodobnie powstata ,wielka
sie¢ zycia”. RNA odgrywa kluczowq role w wiekszosci proceséw
komérkowych, w tym translacji informacji genetycznej z DNA na
biatka. Bardziej ,plastyczna” niz DNA (kwas rybonukleinowy) jest
podstawowym narzedziem biotechnologii, daje mozliwos$¢ two-
rzenia nowych struktur oraz funkeji o ogromnym znaczeniu dla
wspolczesnej medycyny i przyszlosci czlowieka. Nieprzypadkowo
interaktywna narracja epiMimesis rozgrywa sie¢ w wirtualnym éro-
dowisku superkomputeréw, w ktérym nieustannie przetwarzana
jest ogromna ilo§¢ laboratoryjnych danych. epiMimesis wychodzi
bowiem ze wspdlczesnego paradygmatu, wedlug ktorego ,all is
data” — poczawszy od najbardziej elementarnych czastek az po
najbardziej zlozone, samoorganizujace sie systemy. Ten mega-pro-
jekt, podzielony na rozdzialy — epiZony — taczy wiedze naukowsa
z zakresu fizyki, chemii organicznej, mikrobiologii, biotechnologii
inanotechnologii z artystyczna wyobraznia i wizjg. W jego wirtual-
nym $rodowisku uczestnik — interAktor — zostaje przeprowadzony,
niczym ,uczen mistrza” lub laborant, przez rézne poziomy organi-
zacji materii — od zapetlenia czastek elementarnych poprzez geo-
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Ryc. 3 Joanna Hoffmann-Dietrich, epiMimesis: epiZone v, 2018, szkic

do projektu VR, © JHD

metrie struktur molekularnych do zlozonosci sieci komérkowych
inawet dalej — przy nieustannej komunikacji danych na wszystkich
poziomach. InterAktor dziala jako katalizator proceséw i, zgodnie
z regulami mimesis oraz prawdopodobieristwa i nieuchronnoéci,
przeksztalca swoje otoczenie. Jednak w niestabilnym systemie jego
dzialania moga nie$¢ zupelnie inne, nieprzewidywalne, nieocze-
kiwane rezultaty, jesli wszystkie dane (zbiory danych) nie beda
catkowicie i wladciwie kontrolowane. Fantomowe zycie tworzone
przez interAktora przywoluje ide¢ Golema, lecz nie jako prymi-
tywnego kolosa, ale jako jeden z mozliwych modeli ewoluujacego
master-systemu, o nieuchwytnej otwartej tozsamosci predefinio-
wanej przez nieustannie ewoluujacy ogromny zbiér danych. Prze-
drostek ,epi” (pochodzacy z greckiego prefiksu epi- — ‘nad), ‘na
zewnatrz, ‘wokol’) odnosi sie do wplywu $rodowiska na rozwdj
yindywidualnego zestawu danych” (jednostkowego bytu) i na
procesy ewolucyjne. W obecnej epoce antropocenu $rodowisko
to jest silnie powigzane i oddzialujace z Big Data, co stawia przed
nami nowe wyzwania. Z kolei termin mimesis (z greckiego mimeis-
thai — ‘imitowa¢’) oznacza nasladowcza reprezentacje zmystowego
$wiata (natury). Rozwinigte przez Platona i Arystotelesa pojecie
mimesis sugeruje kreatywnga interpretacje lub modelowanie natury
oparte na poszukiwaniu typowych lub ogdlnych cech oraz eksplo-
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racjinie tylko tego, co ,jest” lub ,bylo”, ale co jest prawdopodobne
lub mozliwe. epiMimesis przywoluje pojecie mimesis jako tworczej
metody laczacej sztuke, nauke oraz technologie. Odnosi sie do
odwiecznych dazen czlowieka, czyli préb dotarcia do najglebszych
tajemnic ,Big Data” natury, oraz do uzyskania mocy przetwarzania
i zmiany tych danych, aby mozliwe bylo budowanie lepszej przy-
szloéci. Jednocze$nie rodzi pytania o granice naszego poznania,
0 to, czy jeste$my w stanie zrozumie¢ i zarzadza¢ samoorganizu-
jacymi si¢ systemami.

Uzyskanie holistycznego spojrzenia na zlozone interakcje
i algorytmy tworzace tkanke naszej rzeczywistosci jest jednym
z najwazniejszych wyzwan xx1 wieku. Wciaz mamy nadzieje, ze
ultra-nowoczesne komputery, globalne banki danych oraz interdy-
scyplinarne sieci wspolpracy pomoga nam polaczy¢ rozproszone
informacje w koherentny labirynt poznania. By¢ moze jednak to
nie Big Data, ale odpowiednio zinterpretowane ,small data” okaza
sie najbardziej efektywnym motorem obecnej globalnej rewo-
lucji wiedzy. Nadal, bez wzgledu na strategie technologicznego
postepu, jego fundament stanowi kreatywny umyst cztowieka.
Pojawia sie mimo to niepokoj, czy nie zaczyna on traci¢ swoich
pozycji i czy holubiony do tej pory mézg homo sapiens, szczyt
boskiej kreacji lub najbardziej zaawansowany procesor, nie stanie
sie z czasem tylko chipem w o wiele bardziej wydajnym systemie
przetwarzania danych, niz jest nim jednostkowe zycie. Raczkujacy
dzisiaj Internet-of-all-Things szybko moze przeksztalci¢ si¢ w Inter-
net-of-all-Minds, lecz nie bedzie to juz uktad srodowisko-mdzg-
-umysl, ktéry wyewoluowal w naturalnych algorytmach milio-
néw lat ewolucji i do ktdérego jeste$my tak przywigzani. Postep
technologiczny oddzielil inteligencje od $wiadomosci, pozwala-
jac jednoczeénie inteligentnym sztucznym systemom cyfrowym
przejmowac kontrole nad wszystkimi dziedzinami naszego zycia.
Wydaje sig, ze im wiecej one o nas wiedza, tym mniej my wiemy
o nich. Oferowana przez nie wladza nad naturalnymi procesami,
anawet nad $émiercia, moze jednak okaza¢ si¢ zwodnicza. Czy fak-
tycznie jeste$my bowiem tylko bio-chemicznymi algorytmami, jak
zaklada bio-informatyka i inzynieria genetyczna? Gdzies w glebi
naszej $wiadomoféci istnieje jeszcze poletko buntu, potrzeba gleb-
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szego sensu, wielkich idei, metafizycznych przezy¢, napedzajacy
strach przed super-inteligentnym systemem, rozwiazujacym pro-
blemy jednostek i $wiata, ale pozbawionym emocji oraz wspot-
-odczuwania. Przyszlo$¢, w ktorg wkraczamy, obejmuje calg skale
szaroci — od jasnych $wietlanych wizji po czarng otchtan nicosci.
Nikt jednak naprawde nie wie, jak bedzie wyglada¢ $wiat, jakie
struktury spoleczne, polityczne czy gospodarcze, jakie wierzenia
iideologie zdominuja codzienno$¢ najblizszych pokolen.

Warto wspomnie¢ o projekcie Blue Brain [ The Blue Brain...
2018], na ktéry Unia Europejska przeznaczyta w 2005 roku miliard
euro. ,Blue Brain” to nazwa wirtualnego mdzgu, ktéry powstaje
w laboratoriach 1BM w Szwajcarii; superkomputera, ktéry bedzie
funkcjonowat jak ludzki mézg. Wedlug zatozen w ciagu 30 lat
bedzie mozna wskanowac w niego prawdziwy mézg, ktéry bedzie
dalej myslal, uzywal swojej inteligencji do rozwiazywania proble-
moéw, komunikacji, uczenia sie, a jednoczesénie nigdy nie straci
nabytych umiejetnosci ani pamieci. Motywy stojace za tym
projektem sa charakterystyczne dla innych tego rodzaju inicja-
tyw: naukowa ciekawo$¢ poznawcza, stworzenie koherentnej bazy
danych i zgromadzenie calej wiedzy na temat mézgu oraz leczenie
jego dysfunkeji, takich jak choroba Parkinsona czy Alzheimera.
Stworzona technologia bedzie jednak poteznym narzedziem,
a konsekwencje jej utworzenia trudno dzisiaj przewidzie¢. Czy
czeka nas nastepny ,cognitive leap”, ktéry usunie w ciet homo
sapiens, jak niegdy$ homo sapiens neandertalczyka? Wiemy, ze
homo sapiens nie jest zwiericzeniem proceséw ewolucyjnych.
By¢ moze wlasnie wchodzimy w nowg ere naszej historii, z calym
zarchiwizowanym cyfrowo bagazem kulturowym, w tym sztuka.
Nie spos6b przewidzie¢, jak przyszte pokolenia beda korzystaé
z tego archiwum i w jaki sposéb wyrazaé sie bedzie (jesli w ogéle)
ich artystyczna kreatywno$¢ oraz wrazliwo$¢. Sztuka przyszto-
§ci raczej nie bedg estetyczne surogaty kantat Jana Sebastiana
Bacha, generowane kompozycje malarskie ani hologramy gwiazd
masowej kultury, na ktérych skupiajq sie dzisiejsi programisci.
Projekty takie jak DeepBach czy Creative Adversarial Networks
(can), chociaz pokazuja potencjalnoéé sztucznej inteligencji
i deep structured learning, bardziej przynaleza do obecnej kultu-
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rowej dekadencji, niz stanowig jaskotki przysztoéci. Kreatywnosé¢
sztucznych systeméw, podobnie jak ich inteligencja, ma niewiele
wspolnego z wewnetrznym dramatem cztowieka, jego indywidul-
nymi przezyciami i emocjami, z ktérych wyrasta sztuka. Nie nie-
sie uniwersalizacji, ale raczej standaryzacje doswiadczen, chociaz
aktywizuje w naszych mézgach odpowiednie dla odbioru sztuki
obszary. Niewykluczone jednak, ze w rzeczywistoéci przyszlych
bytéw, ktore wyewoluuja z mariazu biologicznych i cyfrowych
algorytmoéw, $wiadomo$¢, wyrazona w indywidualnym do$wiad-
czeniu, stanie si¢ kolejnym mitem zamierzchtej juz ludzko$ci.
W artystycznej realizacji epiZone_o, nalezacej do wspomnianego
wyzej projektu epiMimesis, wykorzystuje $lady czastek elemen-
tarnych, pochodzacych z promieniowania kosmicznego, obser-
wowane w komorze kondensacyjnej Wilsona. Nasze zmysly nie
sa w stanie dostrzec elementarnych skladnikéw kosmicznej mate-
rii, a jedynie §lady zjonizowanych przez nie czastek gazu. Smugi
malych kropelek tworzg efemeryczng ,chmure”, ktéra utrzymuje
sie przez kilka sekund. Ulotne §lady mikro-zdarzen, ktére lacza nas
z kosmiczng wieczno$cia, moga wywolaé poczucie nieistotnosci,
efemerycznoéci, nieuchronnosci entropii. W epiZonie_o staja sie
rozproszonymi §ladami skojarzen, nieczytelnymi znakami pamieci
zapetlonymi w wirtualnej przestrzeni, tam ,gdzie nie ma snéwinie
narodzila si¢ mygl, jeszcze™. Prowokujg refleksje na temat miej-
sca oraz roli pod$wiadomosci, indywidualnej intuicji i wyobrazni
w ksztaltujacym sie §wiecie Big Data.

Wizjoner pierwszej awangardy, Aleksander Rodczenko, twier-
dzil, Ze nowego $wiata nie mozna pokaza¢ starym oczom. Nie
chodzi tu o fizyczne ograniczenia naszych zmysléw, ktére coraz
lepiej potrafimy pokona¢ poprzez technologie, ale ograniczenia
wynikajace z tego, co ludzki umyst jest w stanie wyobrazi¢ sobie
i zinterpretowa¢. Tworzenie konceptualnych struktur rozwijaja-
cego si¢ nowego modelu $§wiata nie moze by¢ tatwe, poniewaz nie
sposob czyni¢ to za pomoca tradycyjnych konstrukeji intelektu-
alnych lub stownika odziedziczonego po poprzednich epokach.

> Woryginale: ,where ‘there are_noDreams; [and]Thought*_is _notborn |yet|;”
[zob. Hoffmann-Dietrich 2018].
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Aby pokona¢ te ograniczenia, aby wyj$¢ poza schematy myélenia,
musimy zastosowa¢ caly potencjal tworczy ludzkiego umystu,
ktory opiera sie na interdyscyplinarnych, miedzysrodowiskowych
oraz miedzykulturowych inspiracjach. Sztuka jest tym obszarem,
w ktérym swoboda mys¢lenia nie zostaje ograniczona ani rygo-
rami metodologii naukowych, ani empiryzmem, gdzie niewer-
balna komunikacja zastepuje formuly i teksty; obszarem, ktory
sprzyja subiektywno$ci i emocjom lezacym u podstaw proceséw
poznawczych. Warto w niego wej$¢, zanim oddamy inteligentnym
systemom prawa autorskie do nas samych.
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Joanna Hoffmann-Dietrich

Brain & Art: aripple in the (cyber)space

In my text I refer to contemporary art practices, including my own artistic
investigations and intuitions; questioning creative powers of the human
brain-mind system in the world increasingly dependent on and trans-
formed by Big Data.

Currently, with the global revolution of knowledge, driven by scientific
and technological progress, creativity and innovation acquire special eco-
nomic and social values. Research on biochemical processes accompanying
creative behaviour stimulates the synergy between artistic, scientific and
engineering communities. The acquired knowledge is used in medicine,
biotechnology and various types of therapies as well as in deep learning
methods. Increasing the efficiency of artificial intelligence systems that
quickly take control over all areas of our lives. Will the nascent Internet-
-of-all-Things transform itself into the Internet-of-all Minds? As an artist,
I pose myself a question, which artistic practices may emerge from the
marriage of biological and digital algorithms? The future has many sce-
narios and shades...

Keywords: visual arts; intuition; creativity; identity; Big Data; Internet-
-of-all-Minds.
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