Poznanskie Studia Polonistyczne
Seria Literacka 34 (54)
DOI: 10.14746/pspsl.2018.34.12

Raoul Schrott, Arthur Jakobs

Ironia, mejoza i hiperbola’

Termin ,ironia” zostal zaczerpniety z greckiej komedii, gdzie
odnosi si¢ on do eiron — bohatera sprytnego, ale stabego i wiecz-
nie pokrzywdzonego (niem. Kleintuer — cztowiek skromny), ktéry
zwycieza nad swoim przeciwnikiem, zuchwale glupim alazonem
(niem. Groftuer — bufon). Obie postaci maja znaczenie psycho-
logiczne, poniewaz reprezentujg cywilizacyjny produkt wczesnej
urbanistyki oraz demokracji: w przestrzeni publicznej ,ja” przed-
stawia sie teraz jako dialog per-sona (prze-brzmienie; ,ja” przema-
wia zakryte maska, ktéra pokazuje tylko jedna ceche charakteru,
a ukrywa wszystkie pozostale).

Poprzez ten rodzaj dysymulacji dramatyczny wydzwiek uzy-
skuje aspekt filozoficzny. W Obronie Sokratesa Platona Sokrates
udaje przed swoimi rozmdéwcami — ktérzy udaja, ze wszystko wie-

Szkic Ironie, Meiosis und Hyperbel jest fragmentem rozdziatu Denkfiguren (Figury
mysli) z ksiazki Gehirn und Gedicht. Wie wir unsere Wirklichkeiten konstruieren
[Schrott, Jakobs 2011: 467-481]. Sklada sie z cze$ci literaturoznawczej (sze$¢ uste-
péw) oraz komentarza psychologicznego Box 36. Hirnwitz und Ironie oder wie
verhiiten Techniker? (Humor i ironia, czyli czy umiesz si¢ zegnaé, dziewczynko?)
[przyp. thum.].
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dza — iz sam nie wie nic. Postepuje tak, aby dotrze¢ do wiedzy.
Poprzez niedopowiedzenia Sokrates jako eiron przeciwstawia sie
wiec w przewidywalny sposob oszukanczej przesadzie alazona.
Pojawia si¢ tu jednak pytanie, dlaczego akceptujemy malostkowsa
postawe eirona, ktéra réwniez nie oddaje calej prawdy. By¢ moze
z tego powodu, ze intuicyjnie wiemy, iz nasze poznanie §wiata
zawsze wigze si¢ z deficytem poznawczym, a mimo to ciagle ule-
gamy domniemaniu posiadania dostepu do calo$ciowej perspek-
tywy.

Ironia zaczyna si¢ od konfliktu, dostrzeganej réznicy miedzy
pozorami a rzeczywistoscig. To sprawia, Ze staje si¢ ona podsta-
wowg postacig mysli, ktéra moze przybiera¢ wszelkiego rodzaju
formy stylistyczne: ironie tragiczna i komiczng, retoryczng
i praktyczna, autoironie i podwdjna ironig, ironie sytuacji (jak
w przypadku Sokratesa) lub ironie losu (jak w historii Edypa).
Ujmujac to slowami Serena Kierkegaarda: tak jak filozofowie
twierdza, ze bez watpienia nie jest mozliwa prawdziwa filozofia,
tak tez zasadne bedzie argumentacja, ze zadne ludzkie zycie nie
jest autentyczne bez ironii.

Ironia wyraza przeciwienistwo tego, co dana osoba ma na
mysli. Poslugujac sie sarkazmem, cynizmem, mejoza i hiperbola,
jestjednym z formotwodrczych elementéw naszej mowy. To chwyt
retoryczny, ktory moze ukry¢, jakie s3 nasze prawdziwe intencje,
i pozbawi¢ nas odpowiedzialnosci za to, co méwimy.

Pod wzgledem treéci ironia ujawnia takze element moralny,
poniewaz stanowi wyzwanie dla tradycyjnych idei, wierzei lub
wspolnych obszaréw. Najwyrazniej dowodzi tego cynizm, ktory
z zasady przypisuje wszystkiemu te samq quasi-nihilistyczng war-
to$¢; nic nie jest dla niego $wiete, rézne elementy okazuja sie na
tym samym poziomie istotne i nieistotne, moralne i amoralne.
W kontekscie dialogowym demonstruje on strategie zoon politi-
kon, ktdra reaguje agresja stowna na hierarchie spoleczna.

Mowiac ogoélnie, ironia w zyciu publicznym pokazuje ludzi
jako ,tych innych’, oddzielonych od ,my”. Jest prowokacja, ktéra
ulatwia dotkniecie mozliwych ludzkich sojuszy i rywalizacji. Jed-
nak jej teatralnos$¢ potrzebuje wspdlnej przestrzeni. Ironia jako
wymiana ciosOw staje sie widoczna, gdy uczestnicy dialogu kieruja
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sie ta sama ideq i posiadaja te sama wiedze — inaczej ich zdania
bytyby albo absurdem, albo czystym ktamstwem. Aby twierdzenie
»X jest prawdziwym Einsteinem” zawieralo ironi¢, méwca i stu-
chacz musza mie¢ tak samo zle zdanie na temat inteligencji X.
Ironia nie wyrazajac tego, co ma na mysli, oznacza milczaco spdjne
perspektywy — gdy pokazujemy, ze rozumiemy ironie¢ zdania, prze-
kazujemy tez, Ze rozumiemy siebie nawzajem.

Ironie mozna wyrazi¢ za pomocg réznych strategii stownych.
Aby odwrécic tre§¢ danego stwierdzenia, wystarczy nada¢ mu
po prostu nowy ton. [ ... ] Gdy wyrazamy to samo w inny sposéb,
powstaje pekniecie poznawcze. Odmienna prozodia powoduje
krytyczny dystans do faktycznego stwierdzenia — inna intonacja
oznacza inng intencje. Jednak nie tylko inaczej wypowiedziane
stowo zmienia przekaz, melodyka réwniez moze wyraza¢ sarka-
styczne intencje. [ ... ] Rézne akty mowy — twierdzenie czy obiet-
nica — zyskuja poprzez intonacje nowe znaczenie. Sarkazm pelni
tu role echa, ktére upraszcza zlozone stereotypy oraz ujawnia
karykatury. Nie bez powodu sarkazm oznacza szyderstwa i kpiny
(dostownie sarcazein — zeskroba¢ mieso z kosci).

W jezyku angielskim brakuje pojecia okrelajacego jak
rozumie( ironie: at face value*. W ujeciu semantycznym ma ona
w sobie co$ wiarygodnego, poniewaz jestesmy zadowoleni z jej
powierzchownosci. Dowodza tego eksperymenty jezykowe,
ktore pokazujg, ze nie rozumiemy ironicznych stwierdzen, jezeli
najpierw analizujemy je doslownie, a nastepnie odwracamy ich
znaczenie. Poczatkowo nie interesuje nas, czy stwierdzenie jest
prawdziwe czy falszywe. Lecz wbrew wszystkim ideom analizy
lingwistycznej znacznie szybciej przetwarzamy stwierdzenia sfor-
mulowane ironicznie niz te nieironiczne, ktore przedstawiaja te
sama wiadomo$¢ w sposéb ,suchy”. W mysl tej zasady juz sama
intonacja wypowiedzi zdradza zamiar szybciej anizeli analiza
semantyczna.

2 Z angielskiego ‘bra¢ kogos/co$ dostownie’ [przyp. tlum].
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Okazuje si¢ to interesujace z psychologicznego punktu widze-
nia. Z jednej strony sam fakt, ze jaka$ wypowiedz zostaje powto-
rzona, wydaje sie stwarza¢ nam mozliwo$¢ wystapienia ironii — tak
jakby kazde nasladowanie bylo potencjalnie tylko zla imitacja.
Wyrazenie ,Byte$ bardzo pomocny” czesto wzbudza podejrzenia
o ironie, jesli nie dodamy do niego stéwka ,naprawde”

Jednak co pomyslimy, gdy kto$ w deszczowy dzien zauwazy:
»Eadna mamy dzi$ pogode, prawda?”. Podane zdanie od razu, intu-
icyjnie rozumiemy poprawnie. Po pierwsze dlatego, ze odnosi sie
do wspdlnego postrzegania rzeczywistoéci — zlej pogody. Po dru-
gie z tego powodu, iz méwiacy wchodzi w role osoby niewidome;j
i udaje, ze rozmawia z nieobecng trzecig osoba. W przypadku
rzeczywistego odbiorcy to samo stwierdzenie jest natychmiast
identyfikowane jako sarkastyczne, gdyz ten rozpoznaje intencje
mowiacego.

Ironia spoleczna to ostatecznie darwinistyczna gra samoza-
spokajania si¢ i dewaluacji drugich (eironeia w sensie etymolo-
gicznym): przestuchiwaniem i pytaniem innych, co wlasciwie maja
na mygli.

W kognitywnym ujeciu ironia opiera si¢ réwniez na drugim
elemencie. Poniewaz nasz mézg ma na celu okreslenie wszystkich
mozliwych zdarzer, ironia wprowadza réznice pomiedzy ocze-
kiwaniem a rzeczywistoécia, aby uéwiadomi¢ nam ich niedopa-
sowanie. Mechanizm dziala jak zart: powstaje okre$lone przy-
puszczenie, ktore nastepnie podwaza puente. Napiecie wynikajace
z tej chwilowej dezorientacji umystowej przeradza sie na koficu
w $miech — potencjalna agresja zostaje wysublimowana. Dzieje
sie tak nawet wtedy, gdy roéznica miedzy oczekiwaniem a rzeczy-
wisto$cia staje sie jedynie refleksja: jak na przyklad u Edypa, ktory
przywoluje wlasny upadek, poniewaz nie zna réznicy miedzy tym,
w co wierzy, kim jest, a kim jest naprawde.

Dla Giambattisty Vica ironia wciaz byla najwyzszym pozio-
mem $wiadomosci, sposobem samokrytycznej refleksji opisujacej
nauke lub historie. Jednak mogla réwniez reprezentowaé kultu-
rowy punkt koricowy i sta¢ si¢ mentalng impotencja. Taka klasy-
fikacja powstaje wtedy, gdy laczy sie ze soba elementy poznawcze
ironii z ich elementami spolecznymi. Aby méc przeciwstawié
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sie temu ironicznemu osadowi, trzeba najpierw rozpoznaé para-
dygmat ludzkiego dzialania. Ironia moze by¢ wiec rozumiana
takze jako zwykly akt zastepczy, ktéry maskuje faktyczne ludzkie
dzialanie. Dziwaczny zart ulatwia zachowanie twarzy — nie trzeba
ustosunkowac si¢ do danej wypowiedzi, ale stosujac ironi¢, mozna
wyrazié, ze wrecz nie sposob zajac jakie$ stanowisko.

Stowo méwione bezblednie akcentuje ironi¢ poprzez mimike, gesty
i ton glosu (gléwnie nosowy), tekst pisany moze za$ to sugerowaé
za pomoca cytatéw, przypisow, kursywy, typografii, stylu akademic-
kiego (sic!) lub niezdarnego (!?). Jesli brakuje takowych sygnaléw,
ironia staje sie trudna do odczytania. Intencje autora tekstu mozna
wtedy zrozumie¢ jedynie posrednio, czytajac miedzy wierszami.

Z drugiej strony ironia staje si¢ poetycka zasadg stylistyczna
w kolazu, nagladownictwie lub krytycznym pastiszu. Do przy-
ktad6éw takich utworéw naleza parodie Hansa Magnusa Enzens-
bergera’® zainspirowane wierszem Radewechsel autorstwa Bertolta
Brechta. To karykatury utrzymane w formie aleksandrynéw, ter-
cetow, gazeli, clerihewéw i poezji konkretnej. Za przyktady moga
postuzy¢ poezje Distichon lub Alkdische Ode*, w ktérych ironia
uzyskiwana jest poprzez dystans metonimiczny pomiedzy parodia
wiersza a jego oryginalem. [ ... ]

Bertolt Brecht, Der Radwechsel (1953)
Ich sitze am Straflenhang,

Der Fahrer wechselt das Rad.

Ich bin nicht gern, wo ich herkomme.
Ich bin nicht gern, wo ich hinfahre.
Warum sehe ich den Radwechsel

mit Ungeduld?

[Brecht 1988]

Zabrane w tomie Geisterstimmen. Ubersetzungen und Imitationen [Enzensberger
1999] [przyp. red].

Na potrzeby niniejszego artykutu zamieszczony zostal jedynie przeklad wiersza
Distichon przyp. tlum.].
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[Bertolt Brecht, Zmiana kola (1953)
Siedze na poboczu drogi.

Kierowca zmienia koto.

Nie podoba mi sig, skad pochodze.
Nie podoba mi sig¢ to, dokad ide.
Dlaczego patrze na zmiane kota

z niecierpliwoscia?]

Hans Magnus Enzensberger, Distichon (1999)
Auch, auf dem langen Marsch verschlagt

es dem Dichter die Rede.

Ist ihm so ferne vom Ziel ausgegenen

die Luft?

[Enzensberger 1999 ]

[Hans Magnus Enzensberger, Dwuwiersz (1999)
Takze, podczas dlugiego marszu

odbiera poecie mowe.

Czyz tak daleko od celu zabrakto mu

tchu?]

Ironie mozna wiec rozumied jako ogélne zasady projektowania
poezji. Umozliwia ona przedstawienie niejasnosci zawierajacych
si¢ pomiedzy tym, co paradoksalne, i tym, co wieloznaczne. W lite-
raturze modernizmu odnajdujemy bogactwo ironicznych srodkéw
stylistycznych - przyktadem moze tu by¢ niejednoznaczny poemat
Thomasa Stearnsa Eliota Ziemia jalowa, bedacy montazem réz-
nych obrazéw, watkéw, motywoéw oraz refleksji zaczerpnietych
przewaznie z klasyki literatury $wiatowej. Pojawiajaca si¢ w dziele
ironia demonstracyjna sama podwaza sens swego istnienia. Ta iro-
niczna samos$wiadomo$¢ przyjmuje postad, ktéra mozna by okre-
§li¢ angielskim pojeciem self-consciousness, oznaczajacym niepew-
nos$¢ wynikajaca ze zbyt wielu refleksji.
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Ironia powstaje poprzez echo, w ktérym stowo i jego znaczenie
oddalaja si¢ od siebie lub stajg sie przeciwienistwami. Podczas gdy
Enzensberger ironizuje w zakresie jezyka i muzyki wiersza, zda-
rzaja sie tez inne sytuacje, w ktérych warstwa prozodyczna pozo-
staje niezmieniona, a zmiany dotyczg sfery semantycznej. Przy-
ktadem s3 wiersze dadaistyczne Johannesa Theodora Baargeldas:

Das Ding an sich und das Ding an ihr.

Der Mensch ist der beste Freud des Weibes.

Die Liebe auf dem Zweirad ist die wahre Nichstenliebe.
Die Axt im Haus erspart den Brautigam.

Wer gegen den Wind spuckt, besudelt die eigene Mathilde.
Nieder mit der kompakten Majoritit der Damenschneider.

[Rzecz sama w sobie i rzecz o niej.

Czlowiek jest najlepszym przyjacielem kobiety.
Miloé¢ na rowerze jest prawdziwa miloscia blizniego.
Top6r w domu oszczgdza pana mlodego.

Kto pod wiatr pluje, kala wlasna Matylde.

Precz ze zwarta wiekszoscia krawcéw damskich]

Ich punktem wyjscia sq znane maksymy oraz przyslowia. Ironia
zasadza si¢ w tych utworach na tym, ze albo zmieniaja one catko-
wicie idiomatyke, albo zastepuja pojecia w spos6b metonimiczny,
albo wreszcie — zmieniaja kontekst.

W sposob komplementarny ironia moze powstaé wtedy, gdy
warstwa semantyczna pozostaje taka sama, a jedynie warstwa
prozodyczna jest realizowana w sposéb odmienny od przyjetego.
Postepuje tak na przyklad John Hulme [1990] w De Inventione
Cantus volx. Poetische Grundlagentexte aus der dekonstruktivistischen
Friihgeschichte der deutsch-franzésischen Cohabitation [ Poetyckie tek-

5 Johannes Theodor Baargeld (1892-1927), znany jako Zentrodada, w rzeczywisto-
$ci Alfred Ferdinand Gruenwald, to niemiecki malarz, grafik, twérca dadaizmu
[por. 1Zitat und... 2018] [przyp. red.].
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sty podstawowe z dekonstruktywistycznej wczesnej historii niemiecko-
-francuskiej kohabitacji], gdzie dodatkowo stosuje on akademickie
odnosniki do poszczegélnych stow. [ ... ] Wiersz formalnie jest
pastiszem piosenki dla dzieci, jego tre$¢ natomiast to persyflaz
o niemieckim brzmieniu, w ktérym ukryta zostaje mimologiczna
transkrypcja Fuchs, du hast die Gans gestohlen [ Lisie, ukradtes ges]
wyrazona w jezyku francuskim. Réwniez i w tym przypadku —
zgodnie z nasza definicja ironii jako zjawiska, ktore zasadniczo
odbierane jest w spos6b obrazowy — ironiczne echo tekstu nie
moéwi nic o prawdziwo$ci oryginatu. Jako forma jezykowa stanowi
on w pierwszej kolejnosci pewien rodzaj zagadki, ktéra — jak tylko
zostanie rozwigzana — dostarcza nam stosownego zasobu wiedzy
dajacego wlasciwg przyjemno$¢ ptynaca z lektury tekstu. W ten
spos6éb mozna zobaczy¢ zdumienie kogo$, kto czytajac dany tekst
po raz pierwszy, nie rozpoznat jeszcze jego zasady. Fakt, ze autor
przy tej okazji nawigzuje takze do filologicznych metod edycji
(odnosniki wiersza Hulme’a oraz te, ktdre stosuje Eliot w Ziemi
jatowej, dzieli relatywnie niewielka odleglos¢), a z elementéw
akademickich czyni przeciwiefistwo elementéw poetyckich, uka-
zuje nie tylko gre z dwoma maskami, lecz réwniez charakteryzuje
$miech ironii. Dla niewtajemniczonych taki sposéb postepowania
moze wydawac¢ sie arogancki; jednak w kregu tych, ktérzy zrozu-
mieja dowcip, okaze si¢ on dobrze znany.

Ironia, ktéra zostanie dyskretnie zastosowana poprzez wspo-
mniane réznice pomiedzy intonacjg, intencja a semantyka, moze
sta¢ sie $rodkiem krytyki, co unaocznia na przyklad wiersz Uber
das Heilige 111:

vorfabrizierte elemente

die eisenarmietren segmente

tibereinander aufgewuchtet dreifig meter

hoch zu hundert tonnen christus aus massivbeton

seine arme ausgebraeitet nicht um ein blau berstendes meer

die stadt an sich zu ziehen sondern um ans kreuz
des himmels genagelt zu werden
einen kragtriger anzubeten
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vom bunker seines sockeles aus. die wandlung auf dem altar
lallend immergriin der dschungel. pater peccavi

[ O swietosci 11

prefabrykowane elementy

opancerzone zelazem segmenty

ulozone na sobie trzydziesci metrow

do stu ton chrystusa z litego betonu

jego ramiona nie rozposcieraja si¢ wokol pekajacego na
niebiesko morza

aby obja¢ miasto ale aby by¢ przybitym

do krzyza nieba

i czci¢ wspornik

z bunkra jego piedestatu. przeobrazenie na oftarzu
wiecznie zielonej betkoczacej dzungli. pater peccavi]

Odnosi sie on do pomnika Chrystusa Odkupiciela na szczy-
cie Corcovado. Ironia powstaje tutaj poprzez przeciwstawienie
dwoch réznych jezykow specjalistycznych oraz charakterystycznej
dla nich idiomatyki, a mianowicie stownictwa z zakresu statyki
budowli oraz wiary katolickiej. Juz nieliczne metonimiczne prze-
suniecia wskazuja na to, ze nalezy zachowac dystans. Wskutek tego
zabiegu uwypuklona zostaje sztuczno$¢ ,Chrystusa’, a réwnocze-
$nie poprzez brak okre§lonego rodzajnika zaakcentowane jest, ze
wykonano go z niewladciwego materiatu. Rozbieznos$¢ pomiedzy
oryginalnym idiomem a jego ironiczna imitacja pogtebiona zostaje
poprzez zamiane w tradycyjnym sformulowaniu ,ans Kreuz
genagelt zu werden” [zosta¢ przybitym do krzyza] stowa ,Kreuz”
[krzyz] przez ,Himmel” [niebo]. Co wigcej, cokél, naktérym sta-
wiani sg idole, sklasyfikowany jest jako budowla stuzaca ochronie
ludnosci. Tam, gdzie obydwa jezyki specjalistyczne nakladaja sie
na siebie, powstaje podwojna ironia, na przyklad diwigar wspor-
nikowy [, Kragtriger”] - termin pochodzacy ze statyki budowli -
oznacza réwnocze$nie koloratke [, Priesterkragen”]. Typowy dla
ironii nierzeczywisty sposéb mdwienia — przez zatozona maske
i do wyimaginowanej osoby trzeciej — znajduje swoj wyraz w zapi-



254 RAOUL SCHROTT, ARTHUR JAKOBS

sanym kursywy lacinskim sformulowaniu wyznania grzechéw
pater peccavi. W sferze kognitywnej brak realizacji oczekiwar
zasygnalizowany zostaje juz przy pomocy tytulu, a sam tekst te
zapowiedz rozwija. Wlasciwa intencja wiersza — przedstawienie
religii jako fabrykatu — widoczna jest w pozbawionym komentarza,
ale cytujacym lacine koscielng sposobie moéwienia. Ukryta w nim
krytyka ujawnia si¢ dopiero poprzez kontekst oraz zastosowane
zwroty przeciwne idiomatyce jezykéw specjalistycznych — az do
sformutowari ,blau berstend” [pekajacy na niebiesko] i ,lallend
immergriin” [wiecznie zielonej betkoczacej]. Ponadto mamy tez
w tym wierszu do czynienia z wyrazaniem si¢ wolnym od warto-

$ciowania.

Figura ironii moze by¢ rozszerzona przez przesade lub umniejsza-
nie. W przypadku hiperboli, ktéra charakteryzuje zaréwno bur-
leske, jak i dramat bohaterski [ Heldendrama], niedaleko jest od
wznioslosci do §miesznoéci: uzyskuje ona w ten sposdb ironiczne
napiecie. Konwencja kulturalna okresla, co w danej sytuacji uznaé
nalezy za ,normalne”. Widoczne jest to przyktadowo w twérczosci
Hansa Carla Artmanna. Dazenie do osiagniecia statusu geniu-
sza — ktdry pragneli osiagna¢ tworcy epoki klasyki weimarskiej
i romantyzmu, co umotywowane bylo po czeéci megalomania
oraz wzgledami politycznymi, checia zapewnienia sobie swobody
tworczej w koltuniskim spoleczenstwie poprzez powolywanie sie
na boska inspiracje — moze by¢ w dzisiejszych czasach traktowane
w kategoriach ironicznych. Pozostaje ono bowiem tak anachro-
niczne, jak barokowy sposéb pisania, przy pomocy ktérego Art-
mann poteguje hiperbole swojego wiersza:

Hans Carl Artmann, auf den grofen lord byron (2003)
du stern or griechen land im tiefen halb mond finster
du schwerdt & spiegel lord. du kuehnes unruh pendel
du blaetter gleicher vers. du haupt feind aller grendel:
dir gab apoll den ruhm. den andren nur westminster...
[Artmann 2003
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[Hans Carl Artmann, do wielkiego lorda byrona (2003)

o gwiazdo przed krajem grekéw w glebokim
potksiezycowym mroku

o lordzie mieczu & zwierciadle. ty dzielny niespokojny
wedrowcze

piorze tych samych wersow. ty gléwny przeciwniku
wszystkich grendeli:

tobie dat apollo chwale. innym tylko westminster... ]

Stosowane wczesniej powszechnie epitety, na przyklad w angiel-
skim Boewulfie (gdzie wystepuje potwér Grendel), przedstawia-
jace aojde jako ulubienica muz apolliniskich czy poete jako wscho-
dzaca gwiazde, brzmia dzisiaj $émiesznie, zgodnie z metaforg
Blaise’a Pascala, ktdry zauwazyt ze czlowiek jest nicoscig wobec
wszechéwiata, nieskoriczenie oddalong od rozumienia ostateczno-
$ci. Przesada hiperboli zostaje zakodowana nie tylko przy pomocy
szyfru kulturowego, jej metaforyczna rozpigto$¢ jest zbyt szeroka,
aby ujac ja jako forme. W wierszu Artmanna trudne do pogodze-
nia s3 mechaniczny naped zegarka, regularno$¢ ruchu wahadla
oraz pogardzajaca normami $émialo$¢. W konceptualnej niekom-
patybilnosci ironii osadzony jest jej komizm — ostatni wers wiersza
zyskuje ironiczny wydzwiek poprzez przeciwstawienie boskiemu
Olimpowi angielskiego parlamentu.

Jesli poeta pisze o sobie samym, wskazane jest przewaznie
odwrécenie spojrzenia, czyli mejoza (,pomniejszenie”). W zakon-
czeniu Sonetéw dla Marii Stuart Josif Brodski powiada:

So fiihre ich ein Leben, das ich mehr
als alles Liebe. Ob. Was davon iibrich-
bleibt?-Eine Flote aus Papier — und leer!

To, co powiedziane zostalo o wyolbrzymieniu, odnie$¢ mozna
takze do mejozy — jednak przy zastosowaniu odwrotnych kry-
teriow. Stanowi ona bowiem przeciwienistwo hiperboli, zgodnie
z dictum Pascala, ze ,czlowiek niezdolny jest dostrzec nicosci,
z ktérej go wyrwano, jak nieskorniczonosci, w ktérej go pogra-
zono’. Semantyczny dysonans metaforyki pozostaje rozbiezny —
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proporcje sa znieksztalcone. Umniejszanie typowe dla mejozy
sprawia, ze — w poréwnaniu z hiperbola — bardziej widoczna staje
sie niesiona przez nig krytyka. Wyrazajac zbyt mato, wskazuje
ona, ze co$ nie zostalo w wystarczajacym stopniu docenione lub
ze nie odpowiada danemu uzusowi — po prostu ocenia i warto-
$ciuje. W obydwu sytuacjach $miech wywotluje jednak protest.
Tam, gdzie hiperbola powoduje negatywng oraz lagodzaca reakcje
(odbiorca rozpoznaje, ze cos jest przesada), mejoza oddzialuje
w sposOb pozytywny i wzmacniajacy — w wersach Brodskiego
wyczytal przeciez mozna dopominanie si¢ 0 komplementy.

Roéznica pomiedzy ironig a litota zasadza si¢ na tym, ze litota
dostownie formuluje to, co ironia tylko implikuje. Twierdzenie,
ze lord George Byron, ktéry bral udziat w walce o wolno$¢ Grekéw,
byt ,wojownikiem na tytach poezji” jest ironiczne; litota wyrazi-
taby to nastepujaco: ,nie byt tchérzem”. Obydwie formy odnosza
sie przy tym do negacji: to mechanizm, w ktérym o tym, co jest,
i o tym, czego nie ma, a takze o tym, co jest i co nie jest mozliwe,
myslimy w ten sam sposob — przy pomocy tego samego modus
moderandi.

Zaréwno mejoza (,,on nie byt bohaterem”), jak i hiperbola
(,byt wybawca antycznej cywilizacji”) odbiegaja od prawdy: oby-
dwie formy wymagaja korygujacego stanowiska. I obydwie zakla-
daja zastosowanie ogolnie przyjetego standardu oraz normatywnie
obowigzujacego sposobu postrzegania tego, co jest prawdziwe.
Widoczne staje sie to réwniez w sferze pragmatycznej jezyka. Oby-
dwie formy naruszaja maksymy Paula Grice’a: jakosci (podawa¢
informacje prawdziwe; ,nie méw tego, o czym sadzisz, Ze nie jest
prawdg”) oraz ilosci (informowaé w iloéci stosownej do celu kon-
wersacji), aby umozliwi¢ zrozumienie (nie wigcej i nie mniej).
Ujmujac hiperbole oraz mejoze w kategoriach zlamania regul,
nalezy wskazad, ze stuza one nauce szukania znaczenia poza tym,
co wyrazaja stowa. To za$ odnosi si¢ do calej poezji.

W tym wlaénie kontekécie warto przytoczy¢ wypowiedz
Manna, ktéry w audycji radiowej wyja$nil znaczenie ironii w swojej
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tworczoéci poprzez wrazenie, jakie wywarlo na nim stowo Johanna
Wolfganga Goethego: ,Ironia jest ziarenkiem soli, dzigki ktéremu
jedzenie nabiera smaku”. Osobliwa uwaga. Mozna by stwierdzi¢
na jej podstawie, ze Goethe widzi zbieznos$¢ — wzglednie: nakla-
danie si¢ na siebie - ironii oraz istoty sztuki. Mozna by wysnu¢
nawet dalszy wniosek, a mianowicie: ze utozsamia on ironie z ta
artystyczng obiektywnodcia, o ktdra walczyl w swoim zyciu, oraz
z dystansem, ktory dzieli sztuke od jej obiektu. Ironia bylaby wia-
$nie tym dystansem. Unoszac sie nad r6znymi obiektami i émiejac
sie z nich z gory, wikla oraz oplatuje ona sobg stuchacza lub czy-
telnika. Ironi¢ mozna by wreszcie utozsami¢ z Apollinska zasadg
sztuki, poniewaz Apollo, bog srebrnego tuku, to bég dystansu,
obiektywnoéci, bog ironii. Obiektywno$¢ jest ironia i epickim
duchem sztuki. Mozna by go wiec okresli¢ mianem ducha ironii.

Humor i ironia, czyli czy umiesz si¢ zegna¢, dziewczynko?

Carlo Schmidt powiedzial kiedys, ze Zzydowskie poczucie humoru
to ,sarkazm wynikajacy z kontrastow tego $wiata. Ciagle uzmysta-
wia nam, ze — w tym $wiecie pelnym logiki — réwnania, ktore daja
wynik bez reszty, nie s prawdziwe”.

Od Arystotelesa, przez Kartezjusza, Thomasa Hobbesa,
Immanuela Kanta, Arthura Schopenhauera i Henriego Bergsona,
do nowoczesnej neuronauki zjawisko poczucia humoru wielokrot-
nie inspirowato myflicieli i badaczy do teoretyzowania oraz eks-
perymentowania. W pracy Komik und Humor [ Komizm i humor]
opublikowanej w 1898 roku psycholog i filozof Theodor Lipps,
uczenl Freuda, najpierw analizuje w sposéb krytyczny p6t tuzina
wspolczesnych teorii dotyczacych zartu, a nastepnie przedstawia
swoja koncepcje:

Czy komizm, jak méwia, to mieszanka checiiniecheci? Stwier-
dzili$my, ze tak nie jest. Mieszanka checiiniecheci to po prostu
mieszanka checi i niecheci. I nic wiecej. Natomiast poczucie
komizmu to dziwne uczucie. Nie jest to raz czysta che¢, innym
razem czysta nieche(, ale zawsze co$ wyjatkowego, co z racji
tejze wyjatkowosci okre$lamy ,poczuciem humoru”. Biorac
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to wszystko pod uwage, musimy pozostaé przy wyjasnieniu,
ktére juz podatem: poczucie humoru nie sktada si¢ w jaki$
sposéb z innych uczud, ale jest to rodzaj dziwnego, nowego
uczucia. To dziwne, nowe uczucie, ktérego nie mozna opisa¢
komus, kto go nie zna, i ktérego nie trzeba opisywac temu, kto
je zna. Nazwa ,poczucie humoru” obejmuje wiele dziwnych
uczud, one za$ maja wspolna plaszczyzne, ktéra decyduje, ze
nazywamy je poczuciem humoru.

Kilka lat p6zniej, w 1905 roku, Sigmund Freud zauwazyt w Der
Witz und seine Beziehung zum UnbewufSten [ Dowcip i jego stosu-
nek do nieswiadomosci], ze jest to technika unikania konfliktéw
i czerpania przyjemnoéci. Czerpanie przyjemnosci polega na
krétkotrwalym rozluznieniu represji doswiadczanych w sposéb
nieswiadomy. Poprzez solidarno$¢ z ludzmi o podobnych pogla-
dach dowrcip dziata przeciwko autorytetom, przeciwko znaczeniu,
a nawet przeciwko ludziom o odmiennych pogladach. Charakte-
rystyczne jest to, ze dowcip ulega pewnego rodzaju degradacji,
kiedy sie go wyjasni. Dzieje si¢ tak dlatego, iz w momencie wyttu-
maczenia puenta traci element zaskoczenia, a oczywiste staje sie
to, co w sytuacji powazne. Innymi slowy, przywracana jest powaga
sytuacji.

Pionier neurologii afektywnej, neurolog Ray Dolan, w 2001
roku analizowal, ktére sieci neuronowe s3 aktywowane, gdy
badane osoby slyszg zarty semantyczne i fonologiczne. Do tych
pierwszych naleza dowcipy oparte na znaczeniu (Czy ty umiesz sig
zegnaé dziewczynko? — Tak! - No to do widzenia!), a do drugich -
zarty oparte na podobnym brzmieniu dwéch wyrazéw (- Konie
przeszly przez bréd. — Niemozliwe! Czyste sa). Podczas ekspe-
rymentu badani nie mogli sie $mia¢, a nastepnie mieli oceni¢ 30
dowcipéw w skali od 1 do 5. Wyniki pokazaty — zgodnie z oczeki-
waniami - Ze regiony mézgu, zwykle odpowiedzialne za przetwa-
rzanie znaczen, zostaly aktywowane w przypadku zartéw seman-
tycznych, podczas gdy te, ktére odgrywaja role podczas méwienia,
byly aktywne, kiedy dana osoba slyszata gry stowne. W przypadku
obu typéw dowcipéw aktywna okazala sie ta czes¢ moézgu, ktora
odpowiada za zachowania ukierunkowane na nagrode, tak zwana
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$rodkowa kora przedczolowa. Aktywacja tego regionu byla réw-
niez skorelowana z oceng humoru. Dolan konkludowal, ze rézne
obszary moézgu przetwarzaja rézne rodzaje dowcipow.

W ostatnich latach kilkunastu badaczy skupilo sie na tema-
tyce zartéw i moézgu, pokazujac, ze wiele obszaréw tego organu
moze by¢ aktywne w przypadku réznych bodzcéw (stuchowych,
wzrokowych, werbalnych, niewerbalnych). Barbara Wild z Tiibin-
gen, ktdéra zajmuje sie¢ neuropsychiatrig poznawcza, podsumowata
ostatnio wyniki swoich analiz i odkryla aktywacje po lewej stro-
nie w sze$ciu lewobrzeznych polach Brodmanna®. Po prawej
stronie bylo mniej aktywowanych obszaréw (obszar 37 w 7 bada-
niach, obszary 21, 22138 w 4 badaniach). Pola te zostaly powiazane
z funkcja glosu i przetwarzaniem emocji (obszary 47, 37, 38, 44,
21, 22), z funkcjami pamieci (9), ze zlozonymi procesami wizu-
alnymi (obszar 37), z przetwarzaniem prozodii (obszar 22) lub
z przypisaniem zamiaréw (obszar 21). Na podstawie tych wynikéw
Wild konkluduje:

[...] nie mozemy méwi¢ o ,oérodku dowcipu”, ale dzieki
humorystycznym materialom aktywowana jest sie¢ réznych
obszaréw, ktorych interakcja powoduje rozpoznanie i reak-
cje na zarty. Sa to ,narzedzia’, ktore sa rowniez uzywane do
zadan, ktdre nie sa zabawne, takich jak pamie¢ krotkotrwata
czy rozpoznawanie mowy. Do zrozumienia wielu dowcipéw
konieczna jest tez umiejetno$¢ stworzenia teorii umystu (the-
ory of mind), czyli rozumienie, co inni ludzie planuja lub mygla.

Psycholog Simone Shamay-Tsoory z Uniwersytetu Hajfy w 2005
roku zbadala obszary mézgu aktywowane podczas rozumienia
ironii i sarkazmu. Zauwazyla, ze za prawidlowe postrzeganie
oraz interpretowanie sarkazmu lub ironii odpowiadaja przede
wszystkim trzy obszary centralne, a takze, iz uszkodzenie kory
przedczolowej uniemozliwia ich wlasciwe rozumienie. Podczas

Korbinian Brodmann na poczatku xx wieku podzielit powierzchnie kory mézgu
na 52 obszary, ktére obecnie s3 okreglane jako ,pola Brodmanna”. Podstawa
wyréznienia poszczegdlnych pol byly réznice w ich cytoarchitekturze, czyli
budowie komérkowej [ przyp. tlum.].
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gdy obszary mowy znajdujace si¢ w lewej potkuli mézgu s odpo-
wiedzialne za doslowna interpretacje ironicznych wypowiedzi
(oraz interpretacje metafor), kora przedczolowa i czeéci prawej
polkuli mézgu, wedlug Shamay-Tsoory, rejestruja spoleczny oraz
emocjonalny kontekst komunikatu jezykowego. Tylko dzieki inte-
rakcji wszystkich trzech obszaréw sarkazm i ironia s3 poprawnie
interpretowane. Shamay-Tsoory jest zdania, ze rozumienie iro-
nii czy sarkazmu to zlozony proces, oparty przede wszystkim na
kontekstualnym rozumieniu sytuacji. Wedtug niej ironia stanowi
cze$¢ rozmowy spolecznej, ktora wystepuje i jest rozumiana tylko
za sprawy zréznicowanego myslenia spotecznego oraz dojrzalego
empatycznego zachowania (teoria umystu). Wielu osobom z auty-
zmem brakuje tej zdolno$ci, podobnie jak malym dzieciom, wigc
nie potrafia one poprawnie interpretowa¢ sarkazmu i ironii.
Zohar Eviatar dopracowal badanie Shamay-Tsoory, poréwnu-
jac wypowiedzi werbalne, metaforyczne i ironiczne. Metaforyczne
wykazaly znacznie wyzsze maksima aktywacji w lewym zakre-
cie czolowym dolnym niz wypowiedzi werbalne czy ironiczne,
podczas gdy ironiczne najmocniej aktywowaly prawy zakret skro-
niowy goérny i srodkowy. Eviatar zinterpretowal szczeg6lng role
prawej pétkuli w rozumieniu ironii jako rodzaj pomocy udzielanej,
by oderwaé komunikatywne znaczenie wypowiedzi od jej znacze-
nia informacyjnego (w zgodzie z teoria relewancji Dana Sperbera
i Dairdre Wilson opartej na teorii aktéw mowy Mitchella Gricea).
Psychologia rozwojowa zajela si¢ pytaniem, w jakim wieku
dzieci zaczynaja rozumiec ironi¢. Eksperci, wérdd nich Ellen Win-
ner, uwazaja, ze dzieci powyzej szostego roku zycia moga zrozu-
mie¢, iz ironiczny méwca w rzeczywisto$ci nie ma na mysli tego,
co méwi (ten rodzaj standaryzacji nie wyklucza, ze niektére dzieci
w pewnych kontekstach rozumiejg ironi¢ wcze$niej). Badania
empiryczne sugeruja jednak systematyczng progresje obejmujaca
okres dojrzewania. Prowadzi to do zrozumienia ironicznej krytyki
(pozytywne uwagi, ktére maja przekaza¢ co$ negatywnego, np.
»Jeste§ krolem strzelcéw” w odniesieniu do kogo$, kto wlasnie nie
trafit rzutu karnego) oraz ironicznych komplementéw (negatyw-
nych uwag, ktore powinny przekaza¢ co§ pozytywnego, np. ,Ale
z ciebie fajtlapa” w odniesieniu do tego, kto wlasnie strzelit gola).
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Jesli chodzi o ironiczng krytyke, psycholingwistka Penny
Pexman uwaza, ze u dzieci rozwija si¢ najpierw rozumienie opi-
nii méwiacego, dopiero pézniej najmlodsi rozpoznajg ironiczna
intencje i postawe méwiacego. Z kolei w przypadku ironicznych
komplementéw zrozumienie opinii méwiacego ksztaltuje sie wraz
ze zrozumieniem jego ironicznego zamiaru — dopiero wtedy dzieci
uczy sie interpretowania postawy méwiacego.

przel. Beata Kotodziejczyk-Mroz, Piotr Majcher
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Irony, Meiosis and Hyperbole

The subject of the translated article is irony understood as one of the forma-
tive elements of human speech. The author discusses the etymology of this
idea, referring primarily to its definition formulated by Socrates, showing
its relations with sarcasm, cynicism, meiosis and hyperbole. In terms of
content, irony also has a moral element, since it is a challenge to tradi-
tional ideas, beliefs or shared cultural references. Irony is also a stylistic
convention of poetics, helping to portray in literature what is paradoxical
and ambiguous.
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