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Filozofia postrzegania. Poczatki literackie
Bolestawa Prusa w $wietle psychologicznych
dociekan Hipolita Taine’a

Jozef Kotarbinski, wspominajac lata, kiedy Bolestaw Prus wchodzit
na literacki Parnas, wyraznie zaznaczal, ze Glowacki ,jako pisarz
i tworca dotrzymal daleko wiecej, anizeli obiecywal w mlodosci”
[Kotarbinski 1962: 72]. Nie znaczy to jednak, ze nie prébowal
uchwyci¢ wartosci mlodzieniczej perspektywy przyszlego autora
Lalki, ktérego znal i z ktérym mieszkal przez chwile u zarania ich
pisarskich karier.

W poczatkach pracy literackiej zblizylismy sie ze soba pomimo
réznych upodoban i dazen umystowych. Przed czterdziestu
laty mieszkali$my razem trzy miesigce w pokoiku na 3 pietrze
przy ulicy Smolnej. On pisywal wtedy wiersze humorystyczne,
powiastki, thumaczyt dzieta naukowe [ ... ]. Zblizaly nas ze soba
przekonania demokratyczne i pozytywne, mimo to wiedlismy
nieraz w kwestii sztuki zapalczywe spory. Zwolennik teorii
Taine’a, bronitem jednak poezji i romantyzmu, tymczasem
Prus byl wrogiem marzycielstwa, stal na stanowisku cigle uty-
litarnym; miat zreszta swoje oryginalne i ekscentryczne troche
pojecia, wprowadzat do teorii poezji matematyczne kombina-
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cje, obliczajac w Farysie Mickiewicza ilo§¢ wyrazow stosownie
do rodzajéw gramatycznych. [Kotarbiriski 1962: 70-71]

Kotarbinski, nawigzujac do studium Prusa o Farysie, moze mie-
sza¢ dwie dekady jego zaangazowan, moze tez pokazywa¢, ze idea
wiwisekcji dokonywanej na tekécie Adama Mickiewicza miala
juz swoje zrodla w intelektualnym fermencie przelomu lat 6o0.
i 70. x1x wieku. Nie byloby nic dziwnego w tym, ze pisarz ten
od poczatku swych literackich dzialan poswiecal tak wiele uwagi
kwestiom poetyki i kompozycji literackiej. Zapiski z przelomu
lat 60. i 70., a wigc z tego samego okresu, ktéry wspomina Kotar-
binski, sg notatkami studenta Szkoly Gléwnej, ktory wlacza sie
w dyskusje o najwazniejszych problemach epoki. Robi to nie tylko
w ramach dysput z kolegami, lecz przede wszystkim w pisanych dla
periodykéw utworach literackich i kronikach. Wspomniany przez
Kotarbinskiego Hipolit Taine stanowi tu wygodny punkt odniesie-
nia jako autor wydanego po polsku w 1873 roku nakladem ,Niwy”
studium O inteligencji, poniewaz pozwala zobaczy¢, ze zachowa-
nemu we wspomnieniu krytyka teatralnego Prusowi-utylitary$cie
nie az tak daleko bylo do postaw znajomego, nawet jesli w ferwo-
rze dyskusji odgrywal przed kolega zagorzalego spolecznika. Jego
notatki epistemologiczne z mlodzieiczych brulionéw wpisuja sie
bowiem w obreb pozytywistycznych dywagacji o mechanizmach
percepcyjnych czlowieka — ujmuja je przez pryzmat relacji, w ktére
przedmioty wchodzg z otoczeniem. ,Pozna¢ przedmiot znaczy
wiedzie¢ jego stosunki do nas i do innych przedmiotéw” - pisze
Prus, natychmiast podkreslajac subiektywny charakter poznania:
»Wiedza jest zjawiskiem elementarnym, sktadajq sie na nig wraze-
nia i pamie¢” [Prus 2014: 100].

Uzywajac tych poje¢, Prus wchodzi na pole diagnoz Taine’a,
ktorego ustalenia i osiggniecia mocno zawazyly nie tylko na prze-
konaniach Kotarbinskiego, ale mialy zasadnicze znaczenie dla
pewnej czedci calego pokolenia’, w tym wlasnie dla Prusa, kto-

Cho¢ warto tu, gwoli $cislosci, przypomnie¢ sad Ignacego Matuszewskiego
podkreslony jako najpewniej najbardziej miarodajny przez badajacego dzieje
recepcji Taine’a w Polsce Markiewicza: ,Zaréwno pod wzgledem popularnosci,
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rego Henryk Markiewicz okreélil ,zdecydowanym tainisty”. Uwaga
Markiewicza, poczyniona w kontekscie przemian prozy polskiej,
to na przefomie lat 70. i 80. sytuuje wzrost znaczenia Taine’a i akces
Prusa do jego szkoly [Markiewicz 1980: 22]. Spojrzenie jednak
w cytowane fragmenty notatek Prusa pokazuje, ze cho¢ diagnoza
Markiewicza o ,przesuwaniu si¢ dominanty programéw artystycz-
nych z utylitarystycznej tendencyjnoéci na poznawcze zadania
sztuki i literatury” [Markiewicz 1980: 22] jest wazna w odniesie-
niu do zmian w obrebie epoki, to jednak w odniesieniu do Prusa
mozna zastanawiac sie, na ile to przesuniecie okazuje si¢ pozorne,
na ile za$ by¢ moze jego utylitaryzm taczyl sie w sposob integralny
z programem epistemologicznym literatury* (nie egzorcyzmujac
przy tym az tak skutecznie, jak sugeruje wspomnienie Kotarbin-
skiego, mlodziericzego romantyzmu).

Z calq pewno$cia odwotania do estetyki Taine’a w kronikach
z poczatku lat 80. moglyby poswiadczaé proces, o ktérym pisze
Markiewicz. Wida¢ to dobrze w stynnym fragmencie, gdzie Prus
zajmuje stanowisko wzgledem ,romansu eksperymentalnego’, nie
negujac jednak przy tym oczywiscie pozytku plynacego z zainte-
resowan tworcow ,$wiatem realnym”:

Tymczasem nie jest to zaden upadek, ale najzwyczajniejsza
reakcja przeciw idealizmowi. Co mi z tego, ze artysta buduje

jak i poczytnosci — a nie s3 to bynajmniej rzeczy identyczne! — zajmowat Taine
u nas wéwczas miejsce poélednie. Poniewaz znano go przewaznie jako estetyka,
kwestie estetyczne za$ mniej w owej epoce zajmowaly umysty od kwestii spolecz-
nych i przyrodniczych, nie miat Taine przeto ani tak goracych czcicieli, ani tak
zacietych przeciwnikéw jak inni bogowie naukowego Olimpu. Naturalnie mam
tu na mysli tzw. «szeroki ogét>; powazni literaci studiowali teorie francuskiego
filozofa, a na krytyke nasza wywart on wplyw niemaly i bardzo korzystny. Stojac
na drugim planie, stal jednak Taine bardzo mocno; mocniej nawet od tych, ktd-
rzy go zaémiewali na razie blaskiem swej popularnosci” [Markiewicz 1980: 9].
O obecnosci Taine’a jako autora dyskutowanego w lubelskim gronie uczniéw
Szkoly Gléwnej pisal tez Stanislaw Fita [2008: 327].

O tym, ze Taine byl waznym autorem, pomagajacym takze Prusowi szerzy¢
przekonanie, iz ,sztuka jest siostrzyca nauki, ze operujac tylko innymi $rodkami,
dazy do tego samego celu, co wiedza, mianowicie rozszerza poznanie rzeczywi-
stosci’, pisal tez w kontekscie fragmentéw kronik z lat 80. Zygmunt Szweykowski
[1973: 109].
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$wiat z brylantéw, kwiatéw, regularnych ryséw, wiecznie
pogodnego nieba itd., jesli w tym $wiecie ja nie moge dopa-
trze¢ sie otaczajacej mnie rzeczywisto$ci? Co mi z tych boha-
ter6w, w ktoérych nie ma fundamentalnych ryséw ludzkich?
Co mi z wielkich sytuacji, ktére komponuja si¢ i kopiuja
z wieku na wiek, kiedy one wcale nie rozjasniaja mi prawdy
zyciowej? [Prus 1959: 18]

Imperatyw odkrywania prawdy ksztaltuje sie tu w przestrzeni
$wiata, ktérego zasady sa rzetelnie okreglone. Fakt, ze ludzie majg
rysy fundamentalne, ze sytuacje potrafia by¢ uniwersalne i ksztal-
towad si¢ réwniez w obrebie najblizszego sasiedztwa czytelnika,
w ktorego role wchodzi tu Prus, umozliwia porozumienie doty-
czace istotnych zagadnien zycia. Konotacja z do$wiadczeniem
codziennym odbiorcy ma tu kolosalne znaczenie.

Wezeéniej juz, jesienia 1883 roku, zaznaczal w kronikach Prus:

Sztuka, jak uczy Taine, polega nie na kopiach, lecz na uwi-
docznieniu nowych cech realnego zycia. To jej daje przywilej
nie$miertelnosci i stanowi jej zasluge. Wszyscy patrzymy na
$wiat, lecz niewiele w nim widzimy; dopiero badacze i artysci
z chaosu rzeczy wydobywaja pojedyncze szczegdly, pokazuja
je ludziom i tym sposobem rzucajg $wiatlo na otaczajaca nas
pomroke. Natura i zycie ludzkie ze wszystkimi uciechami,
klopotami, a nawet sprzetami sg tylko o tyle piekne, o ile je
rozumiemy; o tyle je za§ rozumiemy, o ile nauka i sztuka
wydobywa z nich coraz to nowe cechy. Nasladowanie za$
wzoréw, choc¢by ,uznanych za najpiekniejsze”, jakkolwiek nie-
zbedne dla upowszechnienia nowych form, jest tyle warte co
drukarstwo lub fotografia. [Prus 1957: 238-239]°

Taine, jak pisze Markiewicz, ,pomagal rozwojowi samowiedzy
pisarskiej wielkich realistow”; badacz zaznacza, ze do nich zaliczy¢
nalezy zwlaszcza Prusa [Markiewicz 1980: 42]* Jesli jednak spoj-

3 Tuiwszedzie dalej wyréznienia moje [M.].].
4 O tym, ze nie sposdb przeceni¢ wplywu Taine’a na Prusowska koncepcje kompo-
zycji, pisze konsekwentnie Anna Martuszewska, wskazujaca na odpowiednie, jej



FILOZOFIA POSTRZEGANIA. POCZATKI LITERACKIE...

rze¢ na konkretne postulaty, ktore Prus tu formuluje, powolujac sig
na autorytet Taine’a, wida¢ wyraznie, Ze sam mial je uwewnetrz-
nione juz uprzednio, gdy w brulionie swym przeszlo dekade
wezeéniej pisat o odkrywaniu przedmiotéw przez definiowanie
sjakosci, ktora okresla sie badZ stosunkami do innych jakosci, badz
stosunkami do kategorii, ktére obok jakosci tkwia w danym przed-
miocie’, i akcentowal znaczenie w procesie poznania ujecia zmian,
ktére zachodza w przedmiocie.

Wiedzie¢ moge bezposrednio i wskutek namystu, ten ostatni
sposob «moze mie¢> miejsce, gdy:

o

1°  Znamy elementa danego przedmiotu.

o

2°  Znamy pewna kombinacje, a raczej wzor, w ktdry te
elementa ukladamy, a ktore pierwiej nie widzieli-
$my ulozonych. [Prus 2014: 101]

Cho¢ pisal to bardziej jako aspirujacy filozof czy naukowiec, jed-
nak widoczne w powyzszym fragmencie punkty wspélne z poz-
niejszymi notatkami o kompozycji, gdzie rozwazal juz przede
wszystkim reguly zorganizowania dziela literackiego, pokazuja, jak
silnie powigzana z tymi naukowymi i filozoficznymi prébami mto-
dego Prusa jest jego droga jako pisarza i jak myli sie Kotarbinski
(za co zreszta trudno go wini¢), gdy wyznacza linie demarkacyjna
miedzy swoim kolega-wspoéllokatorem a pézniejszym autorem
Lalki. Dojrzale powieéci Prusa, podobnie jak juz jego pierw-

zdaniem, fragmenty Filozofii sztuki Taine’a: ,Krotko méwiac, w dziele literackim,
tak samo jak w dziele malarskim chodzi o przeniesienie nie zewnetrznej strony
namacalnej jestestw i wypadkow, lecz zespotu ich stosunkow i zaleznosci, to jest
ich logiki. Tak wigc, w ogélnej zasadzie, to, co nas interesuje w istocie rzeczywi-
stej, i to, czego zadamy od artysty, aby wydostal i oddal, jest logika wewnetrzna
lub zewnetrzng, innymi slowy jej budowa, jej kompozycja i jej ukladem” [Mar-
tuszewska 2014: 36].

Te ciaglos¢ podtrzymuje tez ujecie Macieja Glogera, ktéry w swojej monografii
o zmaganiach Prusa z ideami epoki w ciekawy sposéb laczy moment publika-
cji O inteligencji, ,ktére chyba najbardziej — zdaniem badacza — przyczynilo sie
do popularyzacji fizjologicznej i asocjacjonistycznej teorii ludzkiej psychiki”,
z wyktadem profesora Debickiego w Emancypantkach, gdzie méwca wykorzy-
stuje wazny réwniez w kontekscie niniejszych rozwazan watek tworzenia ,,umy-
stowych wizerunkéw tegoz $wiata” [Gloger 2007: 102-103].
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sze proby literackie, istnieja w obrebie wyrazistego porzadku,
porzadku okreslonego przez epistemologiczne ramy, w ktérych
funkcjonowali pozytywidci, tak badacze, myféliciele, jak i odkry¢
ich popularyzatorzy. Tomasz Sobieraj przypomina: ,Odkrywanie
ogélnych statych praw rzadzacych swiatem zjawiskowym (nie za$
«istotowym» ) stanowilo bodaj najwazniejszy skladnik epistemy
pozytywistycznej; odcisnal on tez, jak juz wielokrotnie stwier-
dzano, wyrazny $lad na modelu sztuki (estetyki) realistycznej”
[Sobieraj 2012: 168].

Prus, prominentny uczestnik déwczesnych debat estetycznych,
ypodobnie jak wszyscy pozytywisci byt przekonany o istnieniu
$wiata uporzadkowanego, rozwijajacego sie zgodnie z prawem
ewolucjiizasadami deterministycznego mechanicyzmu’, a nawet,
dodaje interpretujacy zapisy Prusa badacz, doszukiwat si¢ by¢
moze w porzadku ,rzeczy samych w sobie” [Sobieraj 2012: 169].
Sztuka odgrywala tu niebagatelna role — sztuke, literature, wyko-
rzystywano jako narzedzie poznania.

W $wietle tego psychologia Taine’a musiala przyciagnaé Prusa,
ktéry opisaniem duszy ludzkiej lub ,pewnych ryséw grupy dusz
ludzkich” [Taine 1873: 7] byl bez watpienia zainteresowany. Tym
bardziej, ze naukowe antropologiczne grupowanie tychze, o kto-
rych pisze Taine, stanowi¢ mogto solidny fundament literackiej
komunikacji. Jak stwierdza francuski filozof:

[...] zaczynamy przyjmowa¢, ze prawa kierujace rozwo-
jem pojec religijnych, plodéw literatury, naukowych odkry¢
w pewnej epoce i u pewnego narodu sa tylko zastosowaniem
i pewnym przypadkiem praw rzadzacych tym rozwojem
w kazdej chwili u kazdego pojedynczego czlowieka. [Taine
1873: 6-7]

Ta relacja miedzy jednostka a wspéttworzong przez nig wspdl-
notg czyniz badan Taine’a-psychologa niezwykle cenny material.
Uniwersalizm zawarty w sugestiach filozofa Iaczy sie bowiem
z przekonaniami na temat tego, czym moze i czym powinna by¢
literatura tworzona w obrebie tak zdefiniowanych praw rzeczy-
wistosci.
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Ten zwigzek miat kluczowe znaczenie w $wietle rozwijajacej sie
w epoce coraz wyrazistszej $wiadomosci ztozonej (oraz zwrotnej)
relacji literatury (czy szerzej: sztuki) i zycia, $wiadomosci modyfi-
kowanej tez stopniowo przez wzrost relacji miedzy jezykiem a prze-
zywaniem $wiata. To miedzy innymi Taine funkcjonuje w obrebie
tej formacji intelektualnej jako lacznik pomiedzy dziedzing teorii
dotyczacych poznania i przestrzenia zagadnien estetycznych podej-
mowanych w epoce. To, co pisze francuski filozof 0 znaczeniu nazw
W przezywaniu $wiata oraz sposobach organizacji doswiadczenia,
wyraznie laczy sie z poszukiwaniami Prusa-badacza, ktéry takze
w przekuwaniu doswiadczenia w pojecia upatruje na poczatku lat
70. centralnego etapu procesu poznania. Taine stwierdza:

Nazwa jest umystowa przedstawicielka wlasciwosci, staje sie
podstawieniem zamiast do$wiadczenia, ktorego dokona¢ nie
mozemy. Ona zastepuje nam dos$wiadczenie, spelnia jego
zadanie i zupelnie mu si¢ réwna.

Sztuczno$é to godna podziwu i przyrodzona w naszej natu-
rze: nie mozemy spostrzega¢ ani zatrzymac w naszej mysli
odosobnionych wlasciwosci, ogélnych, tych drogocennych
bryt szlachetnego kruszcu, stanowiacych istote rzeczy i podziat
ich na klasy; a jednak dla wyjécia ze sfery grubego, zmyslo-
wego do$wiadczenia, dla pochwycenia porzadku i budowy
wewnetrznej §wiata musimy je oddzieli¢ od okalajacej je rudy
ibadac je w takim odosobnieniu. Robimy zwrot; z kazda ode-
rwang i 0gdlna wlasciwodcia taczymy jakis maly szczegdlny
zlozony wypadek, jakis dzwiek, ksztalt latwy do wyobrazenia
sobie i odtworzenia; zwiazek ten czynimy tak doktadnym i $ci-
slym, ze odtad pewna wlasciwo$¢ nie moze objawiad si¢ lub nie
istnie¢ w jakiej$ rzeczy bez obecnoscilub braku odpowiedniej
nazwy w naszym umysle i odwrotnie. [ Taine 1873: 28-29]

Taka operacja znajduje swoj wariant réwniez w rozwazaniach
Glowackiego, ktéry notuje:

Uwaga sklada sie z takich momentéw: 1° Zwrdcenie zmystu na
pewien przedmiot zmystowy lub mysli na pewno przypomnie-
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nie. 2° Odsuniecie od mysli wszystkiego, co nie jest przedmio-
tem uwagi. Jest to wiec nauka panowania nad swoimi my$lami,
ktora takze, aby sie utrwalila — potrzebuje powtarzania.

Przy takim ukladaniu mysli uczy¢ sie takze potrzeba
dokladnego tworzenia poje¢. Skoro pragne poznac jakis
przedmiot, juz powinienem dokladnie oznaczy¢: pod jakim
wzgledem poznanie powinno by¢ utworzone, jakie stosunki
chce poznaé. Do takich za$ stosunkéw musze¢ juz mie¢ gotowe
drugie strony, to jest te przedmioty, z ktérymi dany powinien
by¢ kombinowanym.

Aby za$ znac te drugie strony, nalezy rozpoznac zycie
samo, co sie osiaga badz bezposrednia obserwacja, badz przy-
pomnieniem, badz czytaniem. [Prus 2014: 75]

Ekstremizm sad6w Taine’a spotyka si¢ z pragmatyzmem poznaw-
czym mlodego Prusa, tworzac ramy dla estetycznych préb
tego drugiego. Z tych, na potrzeby niniejszego artykulu, warto
wyr6zni¢ pierwsze dwa ze Szkicéw warszawskich: Pod szychtami
oraz Ogréd Saski. Teksty te — wyrastajace z tego samego czasu,
co pierwszy brulion z filozoficznymi i estetycznymi notatkami
Prusa — wydaja sie pelni¢ funkcje swoistego poligonu pisarza dla
jego przede wszystkim prywatnych prob organizowania doswiad-
czenia, ale w rdwnej mierze stanowig tez przyklad ksztaltowania
sie poetyki prozy zaangazowanej w palace problemy éwczesnej
Warszawy (odpowiednio: zanieczyszczenie uje¢ wody, organizacja
dziatania parku publicznego). Jesli w kontekscie refleksji o pod-
stawianiu poje¢ pod poznawane zjawiska, poczynionych przez
Taine’a i Prusa, przypomnie¢ sobie fakt, ze w drugim z powyzszych
utworéw przed przekroczeniem bramy Ogrodu Saskiego (ktérego
nazwe przybysze oprowadzani przez narratora, warto zaznaczy¢,
przekrecaja) dochodzi do préby jego opisania przez przewodnika,
widaé wyraznie, ze w obrebie do$wiadczenia projektowanego przez
opowie$¢ koncept poprzedza kontakt z rzeczywistoscia. Narrator,
referujac topografie parku, wzbudza zdumienie przybyszéw z pro-
wingji. Wskazane przez niego atrakcje sa nastepnie weryfikowane
przez gosci i mocno krytykowane (niepraktyczno$é ogrodu bez
warzyw 1 owocdw, straszna jako$¢ sprzedawanego mleka, brzyd-
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kie zapachy, brudny i nieciekawy kacik zabaw dziecigcych...),
co daje asumpt do satyry na prowincjonalna perspektywe, ale de
facto jest zaproszeniem, by okiem nieuprzedzonym, obcym, nie
za$ nalezagcym do rodowitego czy naturalizowanego warszawiaka,
ocenia¢ te pozornie dobrze znane przestrzenie oraz zachodzace
w nich sytuacje.

Plac pod szychtami i Ogrdd Saski staja sie w narracjach Prusa
zadaniami do przepracowania — w wymiarze spolecznym (zarza-
dzanie przestrzenia miejska), ale tez filozoficznym oraz este-
tycznym (jak pozna¢, jak opowiedzie¢ te przestrzen). Refleksje
Taine’a pozwalajq okresli¢ te zmagania, zwlaszcza ze, podobnie jak
rozwazania teoretyczne Prusa z poczatku lat 70., dotykaja kwestii
relacji miedzy zjawiskami:

Trwale mozno$ci pod nazwg sil, sprowadzaja sie latwo do
tego, co nazywamy materig i ciatem. Nie wahamy sie przyja¢,
ze $wiat wérdd ktérego zyjemy, jest systemem sil. Takim jest
przynajmniej pojmowanie rzeczy przez najgltebszych fizykow.
Rozmaite sity, wywolujace w nas pod rozmaitymi warunkami
rozmaite wrazenia: oto pojecie cial w stosunku do nas i wszel-
kiej podobnej nam istoty. [ Taine 1873: 389]

Niewatpliwie zestawione z tymi przemysleniami préby literackie
Glowackiego jednoznacznie potwierdzaja, iz zakorzenione w oso-
bistym doswiadczeniu narracje warszawskie ksztaltuja sie w obre-
bie intelektualnej atmosfery, ktéra wspottworzy w jakimsé stopniu
ogloszona po polsku ksigzka Taine’a. Kompozycja tychze utworéw
pozwala czytelnikowi nie tylko na oglad sytuacji i miejsc opisa-
nych — jest tez zacheta, by ustali¢ relacje migdzy poszczegdlnymi
fragmentami szkicéw, ich odrebnymi catostkami.
Zaangazowanie spoleczne Prusa, o ktérym pisal Kotarbinski,
nie wymusza prze$wiadczenia, jakoby pisarstwo tendencyjne (czy
stendencyzujace’, jak wole o nim mysle¢) w postaci Szkicéw war-
szawskich zrzekalo si¢ ambicji epistemologicznych. Wydaje sie, ze
ten wazki watek mysli twércéw dojrzalego realizmu w przypadku
Glowackiego konkretyzuje sie juz wzglednie wczesnie. Ukazujg to
wlasnie literackie fldneries narratora-bohatera, a zwlaszcza opisana
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chwila zamykajaca jego calodzienne przygody w Saskim Ogrodzie,
ktora uderza swa rozpietoscia stylistyczna, préba polaczenia natu-
ralistycznego obrazka z lirycznym zadumaniem:

Lecz otdz znowu aleja gléwna; przechodniéw niewielu, a fawki
prawie puste. Siadam na jednej, aby podstucha¢ szeptéw.

— Nie byla$ wezoraj ...

- Nie mogtam...

— Unikasz mnie, gniewasz sig!...

- Nie...

— Pozwol mi raczke... Wszak mnie kochasz?... Nie
kochasz!... No, powiedz czy kochasz?...

— Nie... wiem...

- Okochasz!...

— Pu$¢ mi pan reke...

— Nie puszcze...

— Pus¢!... Pomysl tylko, co z tego bedzie?...

Glos z daleka. Mamo!... mamo!... gdzie mama?...

Glos blizej. Ja tu, Maniu... chodz, chodZ!...

Idzmy stad; zostaricie w pokoju, szczesliwi! Dusze wasze
zbyt zajete sg w tej chwili, abyscie mogli stysze¢ szmer nad-
ciagajacej burzy i pojaé ztowroga przepowiednie, jaka padla
na was z ust dziecka.

Jak cicho!... tylko mlody ptak skrzeczy w gestwinie...
Dlaczegéz i ja nie mialbym dzieli¢ spojrzent moich miedzy
gwiazdy jasne i kochajace oczy?...

Widze jakies $wiatta. Tu blyszczg lampy altanki z woda
sodowa, tam zapatka... Co mnie wreszcie obchodzg zapatki,
woda sodowa i wszystkie wynalazki, kiedy mam dookota noc,
nad glowa noc i drzewa szumiace?

Niby znam te miejsca, a nie znam? Zdaje sie, zem zbladzit,
i robi mi to przyjemnogé. [Prus 1948a: 24-25]

W tym fragmencie odbija si¢ zreszta cale stylistyczne rozchwianie
Ogrodu Saskiego, utworu bedacego i satyrycznym portretem zbio-
rowym prowincjuszy w wielkim miescie, i dziennikarskim przy-
tykiem do sposobu zarzadzania miejskim parkiem, i filozoficzna
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refleksja o ludzkich losach, i na poly poetycka proba uchwycenia
nastroju. Wyrastajaca kwestia zagospodarowania oraz zarzadzania
miejskim parkiem czesto powraca — podobnie jak problem war-
szawskiej kanalizacji ujety w utworze Pod szychtami — w pisanych
przez Prusa na poczatku lat 70. kronikach. Jej literackie zaaranzo-
wanie ma zatem duze znaczenie w kontekscie publicystycznych
prob zwrécenia uwagi na konkretny, palacy temat’. Duzo mniej
zwarta konstrukcja Ogrodu Saskiego pozwala jednak takze zasta-
nawiac¢ si¢ nad swoistym niepokojem zwigzanym z dobraniem
odpowiedniej stylistyki do prezentacji miejsca, miejsca w oma-
wianym utworze wyraznie zanurzonym w aurze chwili, zaleznego
réwniez od nastroju spacerujacego bohatera-narratora. Wyj-
$ciowo te wpisane w kontekst pory dnia sg tu niezwykle wazne,
one buduja bowiem fundament epistemologicznego niepokoju,
ale tez ekscytacji (,Zdaje mi si¢, zem zbladzil, i robi mi to przy-
jemnos¢!”), wspdlny jakoby Prusowi i Taine'owi. Widoczne tu
jest pokrewienistwo doswiadczelt podbudowujacych pozytywi-
styczne zwatpienie (obecne juz u zarania epoki) w nieztomno$é
i stuszno$¢ rozumu.

Co ciekawe, wspdlnym w tych epistemologicznych zmaga-
niach bedzie Baudelaire’owski trop wielkomiejskiego wedroweca,
wrazen zbieranych samodzielnie i przekladajacych sie na wnio-
ski o zyciu oraz o sztuce kazdego z tworcoéw. Prus w utworze Pod
szychtami laczy impresyjne fragmenty z reportazem interwencyj-
nym (ktory takze rozwija¢ bedzie na famach kronik), angazujac
uwage czytelnika w oglad feralnego placu, gdzie sasiedztwo filtrow
kanalizacji oraz studzienki $ciekowej i $mietnika staje sie przy-
czyna szerzenia sie chorob w Warszawie.

Najwstretniejsze kupy réznorodnych szczatkéw wypieraja sie
nawzajem tworzac pstry dywan, nad ktérym ptywa obmierzta
won padliny i spoéréd dziur ktérego listki nedznej, skrofulicz-
nej trawy wydzieraja si¢ do stonica, jakby blagajac go o ratunek
przeciw haniebnemu sasiedztwu.

6 Itu,ituwykorzystuje Prus perspektywe spacerowicza, zwlaszcza gdy opisuje
wieczér urzadzanej w Ogrodzie loterii [zob. Prus 1956: 8-11].
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Szpetny widok; lecz — o! wykwintny przechodniu
z Saskiego Ogrodu, nie wzruszaj tak ramionami! ... Zakazany
ten zakatek w porze wlasciwej ciska pioruny, z ktérych nieje-
den na twoja glowe upasé moze. [Prus 1948b: 6]

Ze spacer6w wyrasta takze refleksja Taine’a o relacji miedzy wra-
zeniami i wyobrazeniami, tak waznej w kontekscie epistemolo-
gicznych zaduman Prusa, badajacego i opisujacego $wiat doswiad-
czony, samodzielnie zaobserwowany’.

U Prusa, wierzacego w poznawczg moc literatury, odtwarza-
nie wrazer, proba przypomnienia analogicznych do nich sytuacji
obojetnym przechodniom, podbudowana jest swiadomoscia tego,
ze czytanie przeklada si¢ nalepsze, dokladniejsze poznawanie zna-
nego sobie $wiata. Literackie do$wiadczenia sa niby Taine'owskie
wspomnienia — slabsze, a jednak wzmocnione wspélnym do$wiad-
czeniem przestrzeni i rozpoznawalnych regul, ktére nia rzadza.
Dlatego takie znaczenie ma na przyklad zazenowanie pana Bole-
stawa, oprowadzajacego swoich gosci po warszawskim parku,
niechetnego uwadze, ktdra prowadzona przezen grupa spacero-
wiczéw $ciaga na siebie. Prus kreuje tak swoje alter ego, by zbu-
dowa¢ fundament porozumienia z czytelnikami, by razem z nimi
w kolejnych cze$ciach narracji podjaé juz bardziej krytyczny oglad
wyszydzonego przez ludzi spoza miasta miejsca.

Za przyklad moze cho¢by postuzy¢ poczatek rozwazan o wyobrazeniach jako
nastepczym zyciu wrazen: ,2Wczoraj okolo godziny piatej z wieczora stalem na
wybrzezu ciggnacym si¢ wzdluz arsenatu i przypatrywalem sie bedacej na prze-
ciwnej stronie Sekwany czesci nieba zaczerwienionego od promieni zachodza-
cego slorica. Platy chmur, skadajace razem rodzaj kopuly, posuwaly sie jedne za
drugimi tworzac pewne zagiecie ponad drzewami Ogrodu Botanicznego. Cale to
sklepienie wydawalo si¢ nasadzonym miedzianymi tuskami. [ ... ] W pét godziny
po tym wszystko przygaslo, tylko jeszcze poza Panteonem pozostal kawalek
jasnego nieba, rudawe dymy wily sie w zamierzchlej wieczornej czerwieni i zle-
waly wzajemnie w swe blade barwy. [ ... ]

Widok ten wczoraj przedstawial sie¢ mym oczom, a dzi§ wposéréd pisania
widze go zndw stabo wprawdzie, ale zawsze widze; barwy, ksztalty, dZwieki, ktére
mie zajmowaly powstaja na nowo. Wezoraj do§wiadczalem wrazen wywolanych
rzeczywistym zetknigciem sie z rzeczami za pomoca rzeczywistego podraznienia
nerwu. W tej chwili powstaja we mnie wrazenia podobne, cho¢ stabsze, pomimo
braku zetknigcia si¢ i podraznienia pomimo innych zetknig¢ i innych podraznien,
jakie sie w tej chwili dokonywaja” [Taine 1873: 59-60].
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Ta strategia uwodzenia laczy si¢ z przekonaniem o pokre-
wienistwie do$wiadczen.. W uporzadkowanym $wiecie pozyty-
wistycznego projektu spolecznego typy duchowosci rozpozna-
wane w tkance spolecznej stwarzaja szanse komunikacyjne, tak
istotne z perspektywy realistow, wykorzystujacych czesto litera-
ture pragmatycznie, w tym Prusa — pisarza nieustannie zaangazo-
wanego. Psychologia, ktéra pozwala na bardzo wnikliwe zabiegi
krytyczne, wpisana jest réwniez w podstawy krytycznego namystu
Tainea (i jego akolitéw):

Jezeli tylko dziejopis posiada dostateczne wyksztalcenie
krytyczne, nie pozostang mu tajnymi pobudki szczegdlne,
z ktérych wynika kazda ozdoba architektoniczna, kazda
linia w obrazie, kazdy period w dziele pisarskim; stanie sie
on widzem dramatéw zasztych w duszach artystow i pisarzy;
wskazéwkami mu beda: wybor stéw, krétkosé lub diugosé
okreséw, rytm wiersza, sposob rozumowania; gdy wzrok jego
przesuwa sie po tekscie, rozum i dusza $cigaja nieustanny
a zmienny rozwdj wzruszen i pomysléw, z ktérych tekst ten
powstat [ ... ]. [Taine 1900: 9-10]

Taka psychologia twérczosci literackiej z caly pewno$cia zastuguje
na uwagg, gdyz laczy sie z pozytywistyczna wiara w odkrywanie
tajni duszy (Taine pisze te stowa na poczatku lat 60.) oraz z cicha
nadziejg pisarzy, ktorzy liczq na zakodowanie w materiale fikcyj-
nym realnych sladéw swego do$wiadczenia. Projekt spolecznej
diagnozy naktada sie tu na zadania zwigzane z psychologia jed-
nostki i z tego tworzy sie specjalny splot, ktory charakteryzuje
(tylko w zalozeniu nieliryczne) préby pisarskie pokolenia Szkoty
Gléwne;j.

Dla Prusa jednak w momencie pisania Szkicéw warszawskich,
bardziej niz psychogenetyczne, uproszczone w oczach pokolenia
rozwazania®, liczy sie przede wszystkim mechanizm tworzenia lite-
ratury sugestywnej, ujmujacej codzienne do$wiadczenie w nowe

O zdystansowaniu obozu ,Mlodych” wzgledem Taine’owskiego psychologizmu
pisata Ewa Warzenica-Zalewska [zob. 1978: 59-60].
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poznawcze ramy. To, jak pracuje — miedzy innymi wedtug Taine’a —
umysl, ma tu znaczenie kluczowe:

Wezmy naprzdd zjawiska najczestsze, to znaczy: wyobrazenia,
pojecia, koncepcje, jakie mamy o przedmiotach a mianowi-
cie o cialach zewnetrznych, np. wyobrazam sobie stary zegar
wiszacy w sasiednim pokoju. Meble, wnetrze mieszkania,
ksztalty ludzkie lub zwierzece, drzewa, domy, ulice, krajo-
brazy: wszystko to sa tegoz rodzaju wyobrazenia, ktérych
szereg stanowi zwykly bieg naszej mysli. Ich halucynato-
ryczna dazno$¢ jest zatamowang za pomoca mechanizmu, kté-
ry$my juz powyzej opisali: ulegaja one sprzecznosci, zaprze-
czajacej im jako zewnetrznym przedmiotom; moéwiac
inaczej, wydaja si¢ one wewnetrznymi.

Tak samo dzieje sie z wszelkim pojeciem zmystowym
lub oderwanym, prostym lub zlozonym. Albowiem poje-
cie jest zawsze pojeciem czegos$, a zatem zawiera w sobie
dwa momenty: pierwszy ztudniczy (illusoire), w ktérym sie
wydaje sama rzeczg, drugi sprostowany (rectificateur), w kt6-
rym si¢ przedstawia jako proste pojecie. Przeksztalcenie to,
jakiemu ono ulega, przeciwstawia sobie wzajemnie te dwa
momenty, z jakich sie sktada. Przejscie to wyrazamy, méwiac,
ze wchodzimy w samych siebie i ze wracamy od przedmiotu
do podmiotu. A wigc jedno i toz samo zjawisko, albo grupa
zjawisk, wedle nastepstwa stanéw, w jakich si¢ znajduje,
tworzy naprzéd pozorny przedmiot, a nastepnie rzeczywi-
sty przedmiot. [ Taine 1873: 488]

Przeczytanie przez pryzmat powyzszego fragmentu stylistycznie
niespdjnych narracji warszawskich owocuje przemysleniem ich
swoistej struktury i relacji miedzy poszczegolnymi czeéciami.
Dynamika narracji Prusowskich to réwniez bowiem nieustanna
negocjacja pomiedzy tym, co wlasne, a tym, co wspdlne; tym, co
wewnetrzne, a tym, co zewnetrzne. Przyjmujac na przyklad, iz
zazenowanie nieobytym towarzystwem, ktéremu wyraz daje pan
Bolestaw w Ogrodzie Saskim, jest rola w nie mniejszym stopniu, co
jego poZniejsze egzaltacje wieczorne, przyja¢ mozna, ze sam ogla-
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dany park traktowany jako zagadnienie epistemologiczne uzyskuje
maksimum ukonkretnienia w szeregu zjawisk, ,wedle nastepstwa
stanow, w jakim sie znajduje” — szukajac szans na przedstawienie
si¢, przypomnienie si¢ czytelnikom ,Kuriera Codziennego”.

Na progu swej literackiej kariery pisarz z caly pewnoscia gra
przede wszystkim na nute wspoélnotowych probleméw. A jednak,
z perspektywy Prusowskiego spacerowicza, ,malarza zycia nowo-
czesnego’, kierujacego swe kroki w §lad za myslami o charakterze
spolecznym i filozoficznym, jego wzruszenia w chwilach prze-
zywania tej wielkomiejskiej sielanki nie s3 bez znaczenia. Tropy
mysli i emocji spotykaja sie zreszta w pewnym momencie nader
wyrazi$cie, w chwili réwniez pozwalajacej sie czyta¢ w kontekscie
Taine’'owskich refleksji o ludzkim postrzeganiu $wiata.

Popoludnie mineto juz od kilku godzin; w ogrodzie kipi
$mietanka towarzystwa. Usmiechniete, promieniejace, sze-
leszczace, spowite we wszystkie barwy nieba i ziemi krolowe
stworzenia w oblokach tkanin splynely do alei gtéwnej. Wobec
szczebiotu ich, ptaki milkng i przestaje dysze¢ wiatr zablgkany
miedzy lis¢mi.

Burzliwa fala chodzacych, wcinigta miedzy zywe brzegi
widzéw dzieli si¢ na prady nieustannie zmieniajace kieru-
nek i miejsce. W tej chwili wszystkie plyna w jedna strone,
w nastepnej dwa w prawo, trzy w lewo, dalej jeden w prawo
i jeden w lewo. Czasami na mgnienie oka fale nikng, aby
natychmiast powrdcié, zetrzed si¢ i znowu zmacié. Oléniony
blyskawicami spojrzen, odurzony tysiacem oddechéw, oglu-
szony kaskada stow. Wstrzasany uraganem dziwnych uczu,
cofasz si¢ w tyl i dostrzegasz... gromade gadatliwych dwu-
nogéw, nie wiadomo dlaczego walesajaca sie wérdd gestych
tumanéw kurzu...

O zycie! i czymze ty jeste$ bez zludzen? [Prus 1948a:
23-24]

Ttum ludzki rozbity na jednostki nie staje sie¢ tu bytem tatwiej-
szym do okielznania, wrecz przeciwnie - to iluzja jest pozadana,
jej estetyzujaca funkcja okazuje si¢ jednoczesénie porzadkujaca.
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Zagubienie, ktére odczuwa narrator Prusa, to wrazenie, ktore
powracaé bedzie w pdzniejszych dziatach pisarza, a juz teraz jest
ciekawe przez wzglad na jego relacje z otwierajacymi O inteligencji

rozwazaniami:

Wszedlszy na szczyt luku tryumfalnego d’Etoile i spojrzawszy
w dot w strong pol Elizejskich, spostrzegasz mndstwo plam
czarnych lub réznobarwnych poruszajacych sie na ulicach
i chodnikach. Wiesz jednak, ze kazde z tych punktéw czarnych
lub pstrych jest Zyjacym cialem, ma czynne czlonki, rozumne
ulozenie organéw, myslaca glowe kierowana jakim$ zamiarem
albo wewnetrznym pragnieniem, stowem: cztowiek. Obec-
no$¢ plam wskazywata obecnos¢ oséb. [ ... ] Wieksza czgsé
naszych zwyklych zwiazkéw sklada sie z podobnych sadéw,
sklada sie z podobnych zwiazkéw. Czy pijemy, czy chodzimy,
czy postugujemy sie ktéryms z naszych organéw w jakimkol-
wiek celu, zawsze przewidujemy ze zjawiska spostrzezonego
zjawisko jeszcze niespostrzezone; zwierzeta tak samo poste-
puja, idac za barwa i wonig przedmiotu spozywaja go lub
zostawiaja. [ Taine 1873: 11-12]

Do tego, jak ciekawe efekty daje Prusowi na przestrzeni jego lite-
rackiej kariery taczenie planéw ogélnych z detalem, ani amato-
row jego krotkich form, takich jak Plesi swiata czy Cienie, ani tez
tych, ktérzy pamietajg zadumania Wokulskiego nad mapa Paryza,
szczegblnie przekonywac nie trzeba. Napigcie miedzy tym, co per-
cypowane z dystansu lub ,,obrobione” wyobraznia, a konkretem
gwaru ulicy (Lalka), istotnoéciami partykularnej biografii ( Cienie)
czy — jak w Ogrodzie Saskim — momentalnym rozpoznaniem irra-
cjonalnych bestii, trudniejszych do objecia mysla niz Taine'owskie
zwierzeta, ktorych zachowanie ma sens, stanowi istote percepcyj-
nej dynamiki zapo$redniczonej przez utwory Prusa. Dynamika
ta, tak wazna w przypadku pozytywistycznej episteme, ukazuje
bowiem jednocze$nie szanse, ale i zagrozenia, zwigzane z tym
naczelnym zadaniem: poznawczej niemocy. Pochwala iluzji, ktéra
puentuje cytowany fragment Ogrodu Saskiego, wyrasta z rozpisa-
nego na caly tekst rozdarcia miedzy tym, co romantyczne, a tym,
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co naturalistyczne, fundamentalnej aporii réwniez polskiego pozy-
tywizmu literackiego. Daleko tu do podniostych dumarn nocnego
wedrowca na brzegu przez Mickiewicza opisywanej Switezi, jed-
nak echa zaréwno romantycznych wzruszen, jak i romantycznego
zagubienia poznawczego wyraznie pobrzmiewaja w tych konco-
wych fragmentach opowie$ci o warszawskim parku. By¢ moze to
w fakcie przeniesienia duman sceptyka z romantycznej swojskiej
dziczy w oplotki cywilizowanego parku czai si¢ szansa na metafo-
ryczne uchwycenie natury przemian mysli czlonkéw x1x-wiecz-
nej formacji? Rozdarci pomiedzy romantyzmem a naturalizmem
polscy pozytywisci wlaczaja sie w doswiadczenie, ktore stalo sie
tez udzialem Taine’a’. Jak pisat Sholom J. Kahn:

W dziewietnastym stuleciu konflikt ten przyjat podwojng
forme starcia jednostki ze spoleczenistwem i naturalnego
z nadnaturalnym. W romantyzmie odnajdujemy nacisk na
prywatne do$wiadczenie jednostki i dazenia ego, ktory w natu-
ralny spos6b prowadzi do zainteresowania psychologia i rela-
tywizmu w sferze wartoéci; w tym samym czasie, jakby na
awersie tej samej monety, jednostka zostaje skonfrontowana
z problemem odnalezienia wlasciwej relacji z otoczeniem spo-
tecznym i zwraca sie ku historii w poszukiwaniu odpowiedzi.
Czlowiek-i-jego-$wiat staja si¢ w tym momencie pierwszo-
rzednymi tematami badar i to w tym sensie naturalizm, ktory
reprezentuje Taine, jest duchowym dziecigciem romantyzmu.
[Kahn 2016: §]*

Tak opisany splot dwéch watkéw x1x-wiecznej wrazliwosci
estetycznej pozwala pyta¢ o praktyczne rozwigzania w obrebie

‘Wage tego rozdarcia dla Prusa podkreslat Szweykowski: , Prus uwazal, ze w okresie,
wktorym zyl, zderzajq sie ze sobg gtéwnie dwa rodzaje sztuki — jedna, dawniejsza,
idealistyczna, ktorej gléwnym wcieleniem byt romantyzm, druga bedaca najnow-
szym haslem 6wczesnej literackiej Francji, naturalistyczna. Obie one, jednak, jak
mniemat Glowacki, nie stoja na wysokosci zadania” [ Szweykowski 1973: 110].

Tuiwszedzie dalej - przekiad wlasny [M.].]. Uwagi Kahna sa wazne takze w kon-
tekécie rozwazan nad psychologicznymi uwarunkowaniami aktéw krytycznych,
wazkim watku X1x-wiecznej refleksji metakrytycznej [zob. Kahn 2016: 6-7].
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ogladanych, czytanych czy tworzonych dziel. Zwlaszcza ze tak
pojetego naturalizmu sympatykiem mdgtby i Prus — mimo swego
zdystansowania wobec estetycznej szkoly Emile’a Zoli — zosta¢
mianowany.

Napiecia ukryte w Ogrodzie Saskim maja, jak wida¢ tu tez
wyraznie, nie tylko charakter spoleczny. To, jak Prus przemieszcza
sie w swoim utworze miedzy konwencjami i narracjami, tworzy
nie mniej wazka sekwencje niz opowie$¢ o rozczarowaniach pro-
wincjuszy, ktérzy w tej warszawskiej namiastce arkadii probuja
sie odnalez¢. Pisze on wszak réwniez o wlasnym zagubieniu.
Troche zawstydzony zachowaniem gosci, ktérych oprowadza po
Warszawie, sam ma duzo ironicznego dystansu wzgledem opisy-
wanego przez siebie §wiata, wycinka rzeczywistoéci, ktory, niby
wybrane figury i sytuacje w duzo pézniejszych parabolicznych
nowelach Prusa, znacza wiecej, niz na pierwszy rzut oka mogloby
si¢ wydawac.

Spacerujacy po alejkach narrator Prusa pozostaje w swoich
peregrynacjach zawieszony miedzy naturalistyczna obserwacja
a romantycznym zamyséleniem nad losem jednostek uwikltanych
w $wiat. Podobnie ma sie rzecz, gdy spojrze¢ na wcielenie wielko-
miejskiego wedrowca w szkicu Pod szychtami:

Cyt!...

...WAréd martwych, apatycznych szmeréw pustkowia,
uwydatniaja sie jakie$ odrebne glosy, znamionujace zycie
i czucie. Stycha¢ jakby dreszcz poépiesznego zgrzytu i chra-
panie stlumione, gniewne... Co$ jeklo? To tylko nowa fala
wiatru uderza o parkany, lecz zgrzyt, chrapanie i szamotanie
rozlegaja sie wyraznie i ciagle.

Jestzem igraszka zmystow?

Dokola coraz ciemniej. Wysmukle stupy telegraféw ster-
cza jak szkielety szubienic, stosy butelek przybieraja postaé
mogil, a na szczycie jednej z nich, na tle mrocznego i ogrom-
nego nieba... coz to jest?...

To najnedzniejszy z nedzarzy, pies bez pana i dachu targa
ko$¢ wszczepiong miedzy belki, jedyna, jakiej nie pochwycili
ludzie. [Prus 1948b: 8-9]
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Swoja relacje z wrazen i wyobrazen kotlujacych sie w kontekscie
placu ,pod szychtami” Prus puentuje, jak wida¢, sugestywnym
monologiem wewnetrznym, ilustrujacym raz jeszcze epistemolo-
giczng niepewno$¢ podmiotu, ktéry w pierwszej kolejnosci usituje
przepracowad wyobrazenia, rodzace sie w zwiazku z dojmujacymi
wrazeniami, nastepnie za$ szuka sposobu, by uporzagdkowa¢ owe
wyobrazenia w jaka$ calo$¢. Tej catoéci bowiem realizm nieustannie
szuka, proteuszowy charakter $wiata zaklinajac w spojne formy
powiesciowego doswiadczenia. Jak pisata Elisabeth Deeds Ermarth:

Réznice w realizmie s zawsze uzgadnialne, zawsze dajg sie
zredukowad; zapraszaja nas, by siegna¢ do wewnetrznego
wymiaru, gdzie réznice s mozliwe do pogodzenia. Zlo-
zona realistyczna sekwencja odkrywa rézne aspekty tego, co,
mimo wszystko i za sprawg tego wlasnie procesu, moze zosta¢
zidentyfikowane jako ,ten sam” przedmiot i ,ten sam” $wiat.
[Ermarth 1998: 47]

W takim podejéciu spelniataby sie nadzieja Sobieraja zwigzana
z ambicjami Prusa, by dotrze¢ do ,rzeczy samej w sobie”. Brak
koherencji w omawianych Szkicach warszawskich ewidentnie suge-
rowaé moéglby, ze takiego uspdjnienia na tym etapie Prus nie jest
w stanie poczynié. Nie musi wszelako, jedli przyzna¢ fundamen-
towi mysli Taine’a nalezng mu range. Albowiem:

Spostrzezenia znéw psychologiczne, jako podstawe istoty
myslacej wykazuja oprocz wrazen, réznego rodzaju wyobra-
zenia, pierwotne albo pochodne, zawierajace pewna tres¢,
i modyfikowane w swym rozwoju przez zgode lub przeciwien-
stwo innych, wspolczesnych lub przylegltych wyobrazen. Jak
zyjace cialo jest na podobiefistwo polipa gromada komoérek,
wzajemnie od siebie zaleznych, tak tez i dzialajacy umyst jest
gromada wzajemnie zaleznych wyobrazen, a jednos¢ w jed-
nym jak i w drugim razie jest tylko harmonia i skutkiem. Kazde
wyobrazenie jest opatrzone pewng automatyczng sila i dazy
samorodnie do pewnego stanu bedacego halucynacja, jakims
blednym wspomnieniem i zludzeniami szaleristwa. Lecz

203



204 MARCIN JAUKSZ

1

-

w tym pochodzie jest ono wstrzymanym przez przeciwien-
stwo pewnego wrazenia, wyobrazenia lub wreszcie innej grupy
wyobrazen. Wzajemne powstrzymywanie si¢, zobopdlne
$cieranie, wreszcie odpor, wszystko to razem wytwarzaja
pewna réwnowage, a skutek wywolany jak widzielismy,
przez wrazenie naprawcze specjalne, przez laricuch naszych
wspomnien, przez porzadek naszych ogélnych sadow,— jest
tylko jednym przypadkiem tych ciaglych sprostowan i nie-
ustannych ograniczen dokonywanych w naszych wyobraze-
niach i pojeciach przez niezliczone niezgody i starcia. [ Taine
1873: 102-103 |

Naturalistyczna fragmentarycznoé¢ tych dwéch obrazkowych
sekwencji Prusa stawia przed czytelnikiem trud dookreslenia
stanowiska pisarza, ktéry w przyszlo$ci mial, z naturalistyczna
poetyka flirtujac, zasadniczo si¢ od niej dystansowad. Tutaj jed-
nak, $wiadom tego czy nie, ¢wiczac odtwarzanie mechanizméw
ludzkiej percepcji w fikeji literackiej, u zarania pozytywistycznych
zmagan o ksztalt polskiego spoleczenistwa oraz narodowej lite-
ratury, Prus ujawnia modernistyczng juz w istocie” $wiadomosé
niemoznosci osiagniecia pelni poprzez przerzucanie na czytelnika
obowigzku uporzadkowania tego literackiego balaganu. Gest spoj-
rzenia ku niebu — mrocznemu i ogromnemu, na ktérego tle jasnieja
yszkielety szubienic” w Pod szychtami, oraz nocnemu, ktérego
gwiazdy znajduja swoj kontrapunkt w zapalanych dookota latar-
niach — ustawia tu fldneura Bolestawa w dtugim szeregu poszukiwa-
czy, ale tez melancholikéw, zwracajacych swe spojrzenie w strone
niebosklonu.

Stawalby sie tu jednym z tych, dla ktérych naturalistyczna praktyka tworcza jest
szansa poszerzenia epistemologicznych horyzontéw podmiotu. Jak pisata o tym
w zbyt rzadko przypominanych stowach Janina Kulczycka-Saloni: ,Definicje
naturalizmu dzielg si¢ najwyrazniej na dwie grupy: definicje grupy pierwszej
uznajg naturalizm za skrajna, czy nawet patologiczna odmiane realizmu, defini-
cje grupy drugiej za zjawisko autonomiczne, a nawet za poczatek nowej epoki
w dziejach literatur europejskich. Wreszcie sg tacy, ktorzy widza w nim zjawisko
transhistoryczne, tendencje dochodzaca do glosu w okresie przemian kulturo-
wych, odkrywania niezbadanych dotad praw przyrody, przeksztalcen w sposobie
myslenia” [Kulczycka-Saloni i in. 1992: 11].
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Niebo jednak w tym kontekicie jest przestrzenia niejedno-
znacznie nacechowang semantycznie. I o ile moze budzi¢ nie-
pokoj, przynosi¢ poczucie niedostatku oraz wyobcowania, to
w duchu interpretacji neoplatoniskich taczy sie réwniez z pozyty-
wistycznym mitem o porzadku i kosmicznym tadzie [zob. Kliban-
sky i in. 2009: 291-294]. Taka interpretacja, podbudowana obec-
nym w wybranych fragmentach Prusowskim humorem, zdaje si¢
tu stanowi¢ fundament ubezpieczajacy przed utraty nadziei, ale
zaréwno egotyczne refleksje w finale Ogrodu Saskiego, jak i depre-
syjne zwienczenie Pod szychtami méwia o wadze subiektywnego
przezycia, ktére stoi w centrum poznawczego projektu Taine’ai—
jak wida¢ — ma niebagatelne znaczenie takze dla projektowania
zalozen wlasnej wersji prozy zaangazowanej Bolestawa Prusa.
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Marcin Jauksz

A Philosophy of Perception. The Early Works of Bolestaw Prus in the

light of Hippolite Taine’s Psychological Inquiries

The article’s aim is to present Bolestaw Prus’s [Aleksander Glowacki’s]
early literary endavours in the light of the reception of Hippolite Taine’s
psychological studies at the turn of the sixties and seventies of the nine-
teenth century. The Author challenges the common conviction of the fact
that Taine’s work has not been a strong point of reference for Prus before
1880 and shows how the strategies of gaining knowledge described by the
French philosopher are reflected in the structure and peculiar fragments
of Prus’s Warsaw sketches. The syncretism of those literary pieces, that join
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Prus’s column writing style with journalistic interventionism on the one
hand and romantic musings of the literary wanderer, a figure at the core of
the stories, on the other allows to show writer’s indecisiveness as a sign of
positivistic doubt in approachableness of the nature of reality and of every
singular experience.

Keywords: psychology; city; flineur; realism; modernism; experience;
narration; literature of the nineteenth century.
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