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Zaglada i krajobraz po Zagladzie
w komiksowych kadrach

Od czasu publikacji dwoch toméw powiesci graficznej Maus Arta
Spiegelmana — pierwszego w roku 1986, a drugiego w roku 1991
— komiks o Holokauscie stat sie osobng kategoria opowiesci gra-
ficznych odnoszacych sie do historii. Pojawienie si¢ nagrodzonego
Pulitzerem Mausa otworzylo takze kolejny istotny rozdzial w dys-
kusji o stosownosci i formie reprezentacji Zaglady, sposobach jej
narratywizacji czy tez mechanizmach przepracowywania traumy
[zob. Witek 1989; Geis, red. 2003; Young 2002: 12-41]. Maus, jak
z uznaniem pisal o nim Dominic LaCapra [2009: 246], jest ,,sto-
sunkowo udang kombinacja przedstawiania i przerabiania”, stad
tez w takich wlasnie kontekstach byt on gléwnie analizowany. Pol-
skie wydanie graficznej powiesci Spiegelmana w2001 r. zbieglo sie
w czasie z debatg wokdt zbrodni w Jedwabnem i takze wywolato
emocjonujacy dyskusje. Jej temperatura nie zostala jednak podnie-
siona przez spdr o granice i etyke reprezentacji, traume drugiego
pokolenia etc., ale przez glosy urazonych patriotdw, czytajacych
Mausa niczym bajke zwierzeca, w ktérej Polacy zostali ukazani
jako $winie. Obsadzenie ich w tych kostiumach uruchomilo caly
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arsenal oskarzen o antypolonizm’, skierowanych ku autorowi
i amerykanskim Zydom w ogoéle. Na nic zdaly sie wyjasnienia
samego Spiegelmana, ktéry tlumaczyl zastosowana przez siebie
ide¢ animalizacji postaci*, bo w rodzimej pamieci historycznej
okreélenie ,polskie $winie” uruchamia jednoznaczne skojarzenia,
a urazona narodowa duma stanela na przeszkodzie wlasciwemu
odczytaniu tresci komiksu. W ogélnopolskiej prasie i branzowych
czasopismach pojawilo si¢ jednak sporo recenzji utrzymanych
w innym duchu [zob. Czubaj 2001; Borowski 2001; Jarzebski 2011;
Rypson 2001; Dunin 2001). Maus doczekat si¢ kilku naukowych
analiz i interpretacji [zob. np. Eysak 2005: 349-371; Gajewska 2005 ],
aw ,Literaturze na Swiecie” opublikowano teksty zachodnich
autoréw, ktore byly waznymi glosami w debacie wokot komiksu
[zob. Ozick 2004: 81-95; Langer 2004: 95-105].

Pojawienie si¢ albuméw Spiegelmana moze by¢ réwniez trak-
towane jako pewna cezura na polskim rynku komikséw. Do tego
czasu, na co stusznie zwraca uwage krytyk i badacz polskich
komikséw Sebastian Frackiewicz [2006: 37], nikt z krajowych
tworcow nie podjal nawet proby zmierzenia sie z tematem Zaglady.
Nie podejmowano jej, jesli bra¢ pod uwage tematy, wokét kto-
rych koncentruje si¢ pismiennictwo o Zagladzie: jej antycypacji,
refleksji nad antysemityzmem, wykluczeniem, uprzedmiotowie-
niem i granicami czlowieczenistwa, zyciem w ukryciu, stosunkami
polsko-zydowskimi przed wojna, po wojnie i w czasie okupacji,
gettem, obozami zaglady, byciem Zydem po Zagladzie etc., a juz
tym bardziej nikt nie zajal si¢ refleksjq nad samg istota Zaglady®.
Positkujac sie chocby zaproponowang przez Jerzego Topolskiego
[1998: 398-402] kategoryzacja strategii narracyjnych i jezyko-

1 Do$¢ wspomnied, ze do Prokuratury Okregowej w Krakowie wplyneto zawiado-
mienie o popelnieniu przestepstwa przez polskiego wydawce Mausa — wydawnic-
two Post. Ztozylo je Stowarzyszenie Przeciwko Antypolonizmowi, ktére wska-
zalo, ze komiks zniewaza Polakéw ze wzgledu na ich przynalezno$¢ narodowa
[Tkaczyk 2001].

2 Spiegelman méwi o tym np. na lfamach ,Midrasza” w wywiadzie udzielonym
Konstantemu Gebertowi [2001].

3 To oczywiscie tylko cze$¢ tematow, wokot ktérych koncentruje sie pismiennic-
two o Zagladzie. Ich kompletniejsza panorame przedstawia Dorota Krawczyriska
[Leonciak, Buryta, Krawczyriska, red. 2012: 406].



ZAGLADA I KRAJOBRAZ PO ZAGLADZIE W KOMIKSOWYCH KADRACH 277

wych, stosowanych w opisie Holokaustu, mozna powiedzie¢, ze
w kadrach polskiego komiksu nie mialy nawet szansy zaistnienia
zadne narracje wyjasniajace, narracje w typie mikrohistorii, nar-
racje kronikarskie, nie méwiac juz o jakichkolwiek nowatorskich
probach przekroczenia narracji tradycyjnych i konwencjonalnych.

Za wylom z tej przestrzeni milczenia trudno przeciez uznaé
graficzne opowiesci-$wiadectwa, dokumentujace codzienne zycie
wiezniéw w obozie, ktére stworzyl Mieczyslaw Koscielniak pod-
czas pobytu w Auschwitz-Birkenau [Kupiec 2003 ]. W tym samym
miejscu Alfred Kantor prowadzil swéj rysowany dziennik, jednak
obawiajac sie rewizji, zniszczyl go, a po wojnie odtworzyt i opub-
likowal. Wspomnienia w obrazkach prowadzili takze inni wigz-
niowie*, a niektérzy pisali i rysowali bajki dla dzieci. Bajka o przy-
godach czarnego kurczqtka, O wszystkim co zyje, Wesele w Osach
Wielkich — to tylko kilka z tytuléw, ktére zawiera wstrzasajaca
antologia Bajki z Auschwitz (2009). Nawiasem méwiac, pierwszy
komiks, w pelnym tego stowa znaczeniu, po$wiecony obozom
koncentracyjnym powstal wlasnie w jednym z obozéw. Narysowat
go pochodzacy z Wroclawia wigzien zydowskiego pochodzenia —
Horst Rosenthal. Komiks nosit tytut Myszka Mickey w obozie Gurs:
wydane bez autoryzacji Walta Disneya. Jego autor przebywat w tym
francuskim obozie dla internowanych w roku 1942, skad zostat
wystany do Auschwitz, gdzie zginal zapewne jeszcze w tym samym
roku. Komiks przetrwal i obecnie traktowany jest jako swiadectwo.
Rosenthal opisuje w nim

doswiadczenia stynnej myszki w obozowych realiach, na ktore
sklada si¢ miedzy innymi biurokracja, czarny rynek, niskie
przydzialy jedzenia i cenzura. W finale komiksu Mickey wyko-
rzystuje swdj status fikcyjnej, rysunkowej postaci i wymazuje
sie z komiksu, co pozwala jej uciec do wlasnej ,rzeczywisto-
éci” - Disneylandu. [Anessi 2011: 114 ]

Wyjatkowym dokumentem jest na przyklad Szkicownik z Auschwitz (2011)
autorstwa anonimowego wieznia. Zawarte w nim rysunki przedstawiaja miedzy
innymi sceny Zaglady Zydéw. Na temat tworczoéci wiezniéw obozu Auschwitz-
-Birkenau zob. Datek, Swiebocka, Grabowski 1989.
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Za powazna probe podjecia tematu Zagtady trudno natomiast
uznaé dwa komiksy, ktére powstaly w Polsce juz po zakoriczeniu
wojny. Od roku 1946 na famach ,Expressu Ilustrowanego” ukazy-
wal sie humorystyczny cykl zatytulowany Wicek i Wacek w cza-
sach okupacji [Drozdowski 1946]. Jego autor, Wactaw Drozdowski,
bohaterami opowiesci uczynit dwdjke drobnych cwaniaczkéw,
ktérzy w toku swoich wojennych perypetii trafiaja kilkakrotnie
do obozu koncentracyjnego. Zawsze jednak udaje im si¢ z niego
uciec, na przyklad przez komin krematorium. O podobnej kon-
wencji mozna méwié¢ w przypadku publikowanego w roku 1947
na lamach ,Swiata Przygéd” komiksu Przygody Bolka Tarnosika.
Bohaterowie tego tekstu, w tym szpak o imieniu Adam oraz waz
Ziutek, zmierzaja barky przez Wisle i Sole, by ostatecznie dotrze¢
do Oswigcimia, gdzie przebywa matka jednej z postaci, a zarazem
ciotka tytulowego Bolka.

Ukazujac [ ... ] obéz zaglady [konstatuje Justyna Czaja - P.F.]
tworcy komiksu odwoluja sie do spetryfikowanych elementéw
ikonograficznych (wigzniowie w pasiakach, umundurowany
iuzbrojony wartownik, wiezyczka straznicza, drut kolczasty),
przywoluja réwniez nazwisko historycznej postaci — unter-
scharfuhrera Kaduka (hitlerowskiego zbrodniarza odpowie-
dzialnego w Auschwitz za selekcje i egzekucje wigzniow).
Czternastoletni chlopiec trafia do obozu koncentracyjnego,
skad bez wigkszych trudnosci uwalnia ciocig, réwnie fatwo
uciekinierom udaje si¢ zmyli¢ pogon. [Czaja 2010: 78]

Abstrahujac od tego, ze w obu tych komiksach Zagtada
zostala podporzadkowana konwencji przygodowej i humory-
stycznej fabuly, to stowo na ,z” nawet w nich nie padlo. Trudno
zreszta w ogole zaklada¢, ze ich autorzy o Zagladzie i jej ofiarach
chcieli cokolwiek powiedzieé. Obozy i wlasciwa im ikonografia
postuzyly jako kostium do stworzenia lekkiej, latwej i przyjem-
nej opowiastki osadzonej w wojennym kontekscie. W zadnym
z komikséw, ktore ukazaly sie po roku 1945 w Polsce, ani stowem
nie wspomniano takze o przedwojennym antysemityzmie, cho¢by
w ramach prze$miewczej kpiny z retoryki antysemickiego dowo-
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dzenia. Na tamach przedwojennej prasy polskiej drukowano nato-
miast bardzo wiele komikséw o treéci otwarcie antysemickiej.
Nagminnie operowano w nich klisza zydokomuny, na co zwraca
uwage badacz komiksu z tego okresu — Adam Rusek [Frackie-
wicz 2012: 173 ). Jego ustalenia nie tylko potwierdza, ale tez rozwija
dokumentacja antysemickich rysunkéw z prasy polskiej publiko-
wanych w latach 1919-1939, zgromadzona i skatalogowana przez
Dariusza Konstantynowa, a nastgpnie eksponowana w Zydow-
skim Instytucie Historycznym.

Ze wszystkich pokazanych na wystawie rysunkéw [jak pisze
Konstantynow w katalogu z ekspozycji — p.E.] plynat jasny,
zwiezly i niepozostawiajacy watpliwosci przekaz: Zydzi sa
yobcyiniemili” [ ... ]. Sa takze grozni i niebezpieczni. Juz sama
ich obecnos¢ niesie zagrozenie. Dlatego tez musza zniknad.
Trzeba ich do tego sktoni¢ lub zmusi¢, przekonaé do emigra-
cji lub po prostu brutalnie wyrzuci¢. Niewazne co si¢ z nimi
stanie ani dokad p6jda. W Polsce dtuzej nie ma dla nich miej-
sca. Rysunkéw tych nie sposéb traktowad inaczej niz tylko
w kategorii wizualnych realizacji ,retoryki nienawisci”. [, Obcy
iniemili” ... 2013: 47]

. Odpowiedzi na Spiegelmana

Do czasu pojawienia si¢ Mausa polscy twércy komikséw nie
podejmowali zatem tematu Zaglady i do dzi$ raczej go omijaja.
Wyjatkiem od tej reguly jest niewatpliwie Achtung Zelig! Krzysz-
tofa Gawronkiewicza i Krystiana Rosenberga [2004 ). Komiks ten
mozna uzna¢ za polska odpowiedz na propozycje Spiegelmana
i — podobnie jak Utwdr o Matce i Ojczyznie Bozeny Keff [2008] -
czyta¢ w nawiazaniu nie tylko do Mausa, lecz takze do innych
tekstéw kultury. Jego gléwni bohaterowie to Zydzi, ktérzy uciekli
z transportu. Ojciec, przypominajacy groznego pasazera z filmu
Obcy Ridleya Scotta albo ,czlowieka stonia” z filmu Davida Lyn-
cha, oraz jego syn, wygladajacy jak zaba, przemierzaja okupowang
Polske. Nieoczekiwanie para tych podwojnie obcych bohaterdw, ze
wzgledu na pochodzenie i fizjonomie, napotyka na swojej drodze
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oddzial Wehrmachtu dowodzony przez karla — maga, tropiciela
i iluzjoniste o imieniu Emil. Ten co najmniej dziwny, tajemniczy
i niejednoznaczny funkcjonariusz w przyozdobionej swastykami
spiczastej czapce czarnoksigznika realizuje nazistowski plan wywie-
zienia z Polski wszystkich zwierzat i sprowadzenia na ich miejsce
zwierzat z 111 Rzeszy. Wywdzka rozpoczyna sie od kotéw. ,Dolary
skupuje, koty przechowuje. Dolary skupuje, koty przechowuje” -
w taki oto zaszyfrowany sposéb na warszawskim Kercelaku jeden
zmezczyzn oferowal ustuge w postaci ukrywania Zydéw za pienia-
dzes. O tym, ze polscy szmalcownicy nazywaja Zydéw , kotami”, ze
wzgledu na ich sposéb poruszania si¢, mozna przeczyta¢ u Emanu-
ela Ringelbluma®. Okreslenie to moze wywodzi¢ sie réwniez stad,
ze pono¢ kazdy Zyd opowiadal, co to przed wojna ,mial mial miat”

Nawet jedli nadanie miana ,kotéw”, przeznaczonych do
deportacji i unicestwienia, uzna¢ wylacznie za przypadek, to
rozmaitych tropéw nawiazujacych bezposrednio do Zaglady
jest w komiksie Achtung Zelig! zdecydowanie wigcej. Wystarczy
wspomnie¢ o samej figurze oswieconego kata-dowddcy — blysko-
tliwego Emila — ktéry z oddaniem realizowat plan eksterminacji.
Ta oniryczna i fantastyczna opowie$¢ niewatpliwie otwiera rézne
pola interpretacji, a dodatkowo stanowi wazny glos w dyskursie
0 obcosci, antysemityzmie czy asymilacji.

Racje ma réwniez Katarzyna Bojarska [2006: 388], ktéra
odnotowuje, iz autorzy komiksu

wpisali/wrysowali w swojg opowies¢ liczne watki i stereotypy,
tak wizualne, jak i narracyjne, poprzez ktére ich pokolenie
(urodzonych w latach 60.—70.) poznawalo historie, a wlasci-
wie jej mityczna wersje.

Wspomina o tym Barbara Engelking w wywiadzie opublikowanym na tamach
,Gazety Wyborczej” [Bikont 2008: 6].

W kazdym Zydzie, opuszczajacym getto, widzi «szmalcownik» zer dla siebie.
Zyd w terminologii «szmalcownika» to «kot, ktéry przekrada si¢ ulicami
miasta. Dobrowolni agenci policyjni — «szmalcownicy> nie spuszczaja Zyda
z oka, aby w odpowiednim momencie, gdy Zyd zdejmie opaske i wejdzie do
jakiej$ bramy, zlapa¢ go na goracym uczynku i zazada¢ odpowiedniego wykupu”
[Ringelblum 1988: 95].
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Ten trop interpretacyjny wskazuje zreszta w jednym z wywiadéw
Krzysztof Gawronkiewicz, rysownik Achtung Zelig!”. Komiks ten
mozna zatem odczytywacl takze w kontek$cie proceséw zbioro-
wego zapominania Zaglady, jej instrumentalnego wykorzystywa-
nia przez wladze PRL oraz deformacji polskiej pamigci o wojnie
w ogole: obecnych w niej klisz, organizujacych ja obrazéw, zako-
dowanych znaczen, wypartych wydarzen i biatych plam. W swym
surrealizmie jest to z pewnoscia opowie$¢ wieloznaczna i oparta
na licznych odwrdceniach oraz modyfikacjach w dotychczaso-
wych schematach narracyjnych wokot problematyki Holokaustu.
Stad tez, odwolujac sie do Topolskiego, komiks Gawronkiewicza
i Rosenberga mozna uzna¢ za odwazna probe przekroczenia nar-
racji tradycyjnych i konwencjonalnych. Zreszts, jak dotad, jest to
pierwsza i ostatnia tak udana propozycja przerwania milczenia
0 Zagladzie przez polskich tworcow komiksow.

Jednak to, co wydaje sie niewatpliwg zalety Achtung Zelig! —
przelamanie konwencji, intertekstualno$¢, umownos¢, nieoczywi-
sto$¢ etc. — przyczynilo sie takze do powaznych zarzutéw wobec
autoréw.

Z perspektywy etycznej [pisze Grazyna Gajewska — P.F.]
istotne jest przede wszystkim to, ze czytelnik/widz wkladajac
wysilek w odszyfrowywanie naktadajacych sie, to zndéw nie-
przystajacych do siebie kodéw, skupia si¢ przede wszystkim na
grze intertekstualnej i kontekstualnej, ktéra proponujg auto-
rzy komiksu. W tej grze problem antysemityzmu, prze$lado-
wan Zydéw przed 11 wojng §wiatows, podczas wojny, Shoah
schodzi na drugi plan, czy raczej zostaje zneutralizowany.

Marcin Herman [2003] ,Jak Ty, jako rysownik, odbierasz ten komiks?” - Krzysz-
tof Gawronkiewicz: ,Kiedy to rysuje, to wyobrazam sobie, Ze ta historia to wojna
widziana naszymi oczami — trzydziestoparolatkéw, ktorzy znajg ja wylacznie
z filméw propagandowych, seriali, ktére niegdy$ bardzo nam si¢ podobaly
inadal podobaja, na przyklad Czterej pancerni i pies czy Stawka wigksza niz zZycie.
W komiksie jest bardzo duzo tego typu odnosnikéw. To zostalo przepuszczone
przez filtr — wizje wojny nieprawdziwej, nieprawdziwych bohateréw, nieprawdzi-
wych dialogdw, czesto przerysowanych, wyolbrzymionych i przestylizowanych,
ale zderzonych z czym$ wiecej niz to, co znamy z Czterech pancernych’.
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Autorzy komiksu Achtung Zelig!, prébujac zachowa¢ pamiec
o nieobecnych, wlasciwie uczestnicza w burzeniu przeszlosci,
poniewaz stworzony przez nich utwor, dzigki perswazyjnej,
a jednoczesnie niesamowitej (w sensie fantastycznej, odre-
alnionej) symbolice wymazuje traume oraz oswaja $mieré.
Utwor ten, o wyraznych elementach zbawczego kiczu, neu-
tralizuje tragicznos$¢ samych wydarzen, a skupia si¢ na grze
samymi kodami. [ Gajewska 2011: 231]

W przypadku lektury Achtung Zelig! trudno podzieli¢ ten poglad,
chyba ze punkt odniesienia stanowia: oczywisto$¢ formy, jed-
noznaczno$¢, realizm i spetryfikowane sposoby opowiadania
0 Zagladzie, ktére na kanwie swej przewidywalnosci wytwarzaja
obojetnos¢, a z Holokaustu czynia skamieline.

W artykule Grazyny Gajewskiej [2011: 228] jeszcze bardziej
frapuje jednak oskarzenie autordéw o to, ze w przyjetym przez
nich graficznym sposobie przedstawienia zydowskich bohate-
ré6w (,monstrualne sylwetki Zydéw”) ,poprzez powtdrzenie,
a jednoczesnie przerysowanie” kryje sie niebezpieczeristwo
reprodukji , stereotypowe[go] wyobrazenia o Zydach jako nie-
ludziach czy podludziach”. A przeciez jest zupelnie odwrotnie.
Te osobliwe fizjonomie postaci, wespol z narracja snuta stowami,
w zdecydowany sposdb stuza opowiesci o wytwarzaniu obcosci,
przemocy wobec obcych, dyktacie wiekszoéci i przymusie asy-
milacji. Jesli uzna¢ film Woody’ego Allena Zelig za wariacje na
temat Zydéw, ktérzy w obawie przed dyskryminacja i przemoca
probuja za wszelka cene wtapiad sie w spoteczne tlo — a przeciez do
tego obrazu twércy komiksu nawigzuja — to juz samo odwolanie
podsuwa jednoznaczny trop. ,Ojciec liczyl, ze przechodzac tuz
obok nich mamy wigksze szanse zosta¢ niezauwazeni. Sam nie
wiem jak on to wykombinowat...” - tak o spotkaniu z niemiec-
kim patrolem méwi przypominajacy zabe Zelig [ Gawronkiewicz,
Rosenberg 2004: 8]. To przerysowanie pelni zatem w komiksie
okreélong funkcje i w zaden sposéb nie reprodukuje stereotypo-
wego wyobrazenia o Zydach. Pomaga natomiast zwrdci¢ uwage na
whadciwosci kultury dominujacej, w ktorej dochodzi do stygmaty-
zacji i wymuszenia podporzadkowania.
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Na krétko przed pojawieniem sie na rynku wydawniczym Ach-
tung Zelig! polscy czytelnicy komikséw mieli okazje zetkna¢ sie
z tematem Zaglady podjetym przez innych krajowych twoércow.
W antologii zatytulowanej Wrzesieri. Wojna narysowana [Koto-
dziejczak 2003] zamieszczone zostaly trzy opowiesci, w ktérych
problematyka oraz ikonografia Zaglady jest mniej lub bardziej
obecna. Autorzy opowiadania Jej oczy, Marcin Nowakowski i Woj-
ciech Franzblau, gléwnymi bohaterami uczynili czlonkéw Sonder-
kommando. Podejmuja oni heroiczna prébe wykonania fotografii
w komorze gazowej, by nastepnie przekaza¢ je aliantom i poinfor-
mowaé $wiat o tym, co dzieje si¢ w obozach [Franzblau, Nowakow-
ski2003: 50-58]. Zatem przy pomocy komiksowego medium auto-
rzy odwotali sie do autentycznych wydarzenl uchwycenia procesu
Zaglady na zdjeciach zrobionych przez wigzniéw obozu. Te niema-
jace precedensu ,,obrazy mimo wszystko” — by postuzy¢ sie tytulem
ksiazki Georges’a Didi-Hubermana — faktycznie zostaty wykonane,
cho¢ nie we wnetrzu komory gazowej’. Na kartach komiksu Jej oczy
znalazly sie rysunki przedstawiajace transporty wiezniéw w bydle-
cych wagonach, nagich ludzi w kolejce do komory gazowej, gazo-
wanie, opréznianie komor, stosy cial na wozkach, a nastepnie piece
krematoryjne. Innymi stowy, w krotkiej fabule zostal odtworzony
proces wyznaczajacy ten konkretny etap Zagtady.

Racje ma jednak Justyna Czaja [2010: 80], piszac, ze:

Rysunkowa opowie$¢ Jej oczy stanowi¢ moze przyklad na to,
jak bardzo sztuka (w tym przypadku literatura i film) utrwala
w zbiorowej pamieci okre$lone wizualne klisze dotyczace prze-
szlosci, jak tworzona jest jej zaposredniczona wizja. Pokazuje
réwniez, w jaki sposob okreslone przedstawienia Holocaustu
ulegaja stereotypizacji, a nawet banalizacji.

Mozna przyznaé autorce stuszno$¢, lecz z zastrzezeniem, ze
komiks Jej oczy jest de facto pierwszym polskim komiksem podej-

Na temat tych fotografii dokumentujacych proces Zagtady, wykonanych przez
wiezniéw z oddziatu Sonderkommando zob. Didi-Huberman 2008; Struk 2007:

158-159.
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mujacym temat Zaglady na powaznie, albo nawet pierwszym,
ktéry w ogdle ten temat porusza. Samo za$ wydarzenie, do ktérego
odwolali si¢ jego tworcy, nie przynalezy do powszechnie znanych
epizodéw kojarzonych z 11 wojna i obozami. Antologia Wrzesier.
Wojna narysowana ukazala si¢ w roku 2003, ksiazka Obrazy mimo
wszystko w jezyku polskim zostata wydana w roku 2008. Dlatego
operujacym kliszami autorom Jej oczu nalezy sie uznanie takze ze
wzgledu na odwolania do tego malo znanego wydarzenia.

Trudno natomiast powiedzie¢ cokolwiek dobrego o opo-
wiadaniu Blok nr 7 autorstwa Piotra Kowalskiego [2003: 67-94],
ktore takze znalazto sie¢ w przywolanej antologii. Wojna, Holo-
kaust i obozowe realia zostaly w nim potraktowane jako kontekst
do opowiedzenia historii z pogranicza horroru i science fiction.
Tytutowy blok nr 7 jest miejscem, gdzie znikaja i ging wieZniowie.
Szybko okazuje sig, ze nazici hoduja w nim potwora karmionego
ludzkim miesem. Do obozu trafia jednak cyborg, ktéry przychodzi
w sukurs ofiarom i spektakularnie msci si¢ na oprawcach - ot i cata
historia. Tto wydarzen wyznaczaja druty kolczaste, baraki, wieze
straznicze oraz kominy krematoriéw, a przez kadry przesuwaja sie
ogoleni i ubrani w pasiaki wigZniowie.

Trzeci przyklad, opowiadanie Burza, to ciekawy wariant histo-
rii alternatywnej, ktorej nie powstydzilby si¢ sam Quentin Taran-
tino. Oto Polska wygrata wojne, a ukrywajacy si¢ naziéci sa $cigani
miedzy innymi przez uzbrojonych warszawskich Zydéw. Warto
odnotowa¢, ze w tej ciekawej komiksowej fantazji o wygranej
i zemécie, Zydzi, niczym w Bekartach wojny, nie wystapili w roli
ofiar. Krzysztof Gawronkiewicz i Maciej Parowski usuneli ich réw-
niez z antysemickiego obrazka kreslonego polskim przystowiem:
»Ma sie tak, jak Zyd do karabinu”

Za szczeg6lny przypadek wsrdd polskich komikséw dotycza-
cych Zaglady nalezy natomiast uznac¢ serie Epizody z Auschwitz,
ktéra powstala przy wspolpracy z Panstwowym Muzeum
Auchwitz-Birkenau w Os$wiecimiu®. Dotychczas ukazaly sie lacz-
nie cztery tomy. Pierwszy, zatytulowany Mitos¢ w cieniu zaglady,

9 Wszystkie te komiksy, wraz z poswieconymi im licznymi materialami etc.,
dostepne s3 na specjalnie utworzonej stronie internetowej [zob. Episodes from
Auschwitz... 2014].
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opowiadajacy o losach chyba najbardziej znanej obozowej pary,
Zydéwki Mali Zimetbaum oraz polskiego patrioty Edwarda
Galinskiego, mozna przyporzadkowac¢ kategorii holocaust love
story. Drugi, Raport Witolda, po$wigcony jest postaci rotmistrza
Witolda Pileckiego. Trzeci, zatytulowany Ofiara, jak latwo sie
domysli¢, stanowi opowie$¢ o ,$wietym z Auschwitz”, czyli Mak-
symilianie Marii Kolbem. Natomiast czwarty i ostatni — Nosiciele
tajemnicy — traktuje o wiezniach Sonderkommando i zorgani-
zowanym przez nich powstaniu. Wszystkie te epizody maja by¢
koronnym dowodem na to, ze w Auschwitz-Birkenau gineli przede
wszystkim polscy wiezniowie polityczni (kréluja czerwone tréj-
katy); to Polacy zapisali si¢ w historii obozu szczegélnie boha-
tersko, a polski antysemityzm jest czyms zgola przesadzonym,
skoro nawet w Auschwitz zakwitta milo$¢ pomiedzy Polakiem
a Zydéwka. Lektura Epizodéw z Auschwitz nie pozostawia zadnych
watpliwosci co do tego, ze na kartach rzeczonego komiksu polo-
nizowanie ofiar Zaglady jest procesem kontynuowanym®. Twarzy
tysiacom anonimowych ofiar uzyczaja bohaterowie z polskiego
panteonu heroiczno-martyrologicznego: Kolbe i Pilecki. To wla-
$nie im poswiecono dwa tomy komiksu, w ktérych nie ma mowy
na przyklad o gehennie Zydéw z Wegier lub Grecji. Najwyrazniej
drastyczne sceny z przestuchan Pileckiego przez us byly dla twér-
c6w komiksu bardziej istotne niz epizody z Auschwitz.

W zamysle pomyslodawcow serii komiksy mialy by¢ orygi-
nalng propozycja opowiesci o historii obozu, a zarazem stano-
wi¢ niekonwencjonalng pomoc dydaktyczna. W istocie jednak te
przepojone etnocentryzmem albumy mozna uznac za karykature
wyj$ciowych intencji. W kontekscie treéci oraz poziomu artystycz-
nego (a dodajmy, ze jeden z krytykéw uznat Epizody z Auschwitz
za najgorszy komiks roku 2009") szczegélnie absurdalnie brzmi
programowy manifest twércow serii:

Pod tym katem wnikliwej analizy Epizodéw z Auschwitz dokonat Thomas Anessi.
Odnotowal, ze te edukacyjne komiksy ,umiejscawiaja Holokaust w ramach pol-
skich do$wiadczen wojennych, jednoczesnie zacierajac obraz Holokaustu jako
takiego” [Anessi 2011 113-117].

Sebastian Frackiewicz: ,Nie wiem, jaki byl najgorszy. Ale wiem, jaki najbar-
dziej mnie rozczarowal — Epizody z Auschwitz. Jesli kto$ chce udowodnic, ze
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Seria komikséw Epizody z Auschwitz powstaje we wspdlpracy
z historykami zajmujacymi sie problematyka obozéw koncen-
tracyjnych, specjalizujacymi sie w historii Zaglady, wojskowo-
$ci i 11 wojny $wiatowej. Pracom nad komiksem towarzysza
konsultacje ze $wiadkami historii, przede wszystkim bylymi
wiezniami KL Auschwitz. Po licznych probach przedstawienia
historii Holokaustu w komiksie — by wspomnie¢ tu cho¢by
literackiego Mausa Spiegelmana — nadszedl czas na serig
komiksow historycznych o Auschwitz. Przekaz historyczny
wolny jest tu od ideologicznego zacietrzewienia i szkodliwych
stereotypdw. Historia opowiedziana jest tu rzetelnie i cieka-
wie. 90% przedstawianych w komiksie wydarzen to prawda
historyczna, oparta na relacjach bylych wieznidéw, 10% to
prawdopodobieristwo historyczne — sytuacje i okoliczno$ci,
ktore miaty miejsce w Auschwitz i zostaly opisane wliteraturze
wspomnieniowej, a niekiedy towarzyszyty bohaterom i posta-
ciom przedstawionym w komiksie”.

Odwolanie si¢ do Mausa Arta Spiegelmana w zestawieniu z Epizo-
dami z Auschwitz mozna potraktowa¢ wylacznie jako $wiadectwo
dobrego samopoczucia wydawcy i autoréw. Albo odczytaé podob-
nie jak zapewnienie o odideologizowaniu narracji, a zatem jako
sztafaz i kokieterie. Epizody z Auschwitz to przyktad serii komiksow
do tego stopnia naszpikowanych ideologia i epatujacych banalnym
patosem, ze ich lektura moze odrzucaé nawet najbardziej patrio-
tycznie zorientowang mlodziez i ich doroslych nauczycieli.

komiksiarze nie powinni dotykaé powaznych tematéw, moze powolywaé sie na 2
pierwsze tomy tej serii. Bez pomystu, bez polotu, bez wizji, bez glebszych refleksji
iz przecietng warstwa graficzng” [ Najgorsze komiksy roku 2009 2010].

W manife$cie mozna takze przeczyta¢, iz seria skierowana jest przeciw ,polskim
obozom koncentracyjnym”: ;W komiksie w sposob przejrzysty przedstawiono
podzial na sprawcéw i ofiary, wskazujac jednoznacznie instytucje i osoby odpo-
wiedzialne za powstanie i funkcjonowanie obozéw koncentracyjnych i zagtady
w okupowanej Polsce. Poprzez publikacje komiksu w réznych wersjach jezy-
kowych wiedza o wojnie i okupacji oraz o niemieckich obozach w okupowanej
Polsce upowszechniana jest wéréd odbiorcéw poza granicami Polski, zadajac
ktam notorycznie powtarzajacym sie sformulowaniom o tzw. polskich obozach”
[Episodes from Auschwitz... 2014].
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Kres$lac panorame komikséw, ktore dotychczas ukazaly sie
w Polsce, warto jeszcze wspomnie¢ o dwéch antologiach, w kto-
rych Zaglada nie jest wprawdzie gléwnym tematem, ale trudno
je czytac poza jej kontekstem. W roku 2011 z inicjatywy Moniki
Powalisz, nakladem Gminy Wyznaniowej Zydowskiej w War-
szawie, ukazal sie zbiér komikséw zatytutowany Ziote Pszczoly.
Zydzi migdzywojennej Warszawy. Kazde z zamieszczonych w zbio-
rze opowiadan (powstalych wedlug scenariuszy Powalisz, ale
opracowanych przez sze$¢ réznych rysowniczek) to biograficzna
mikrohistoria przedwojennych zydowskich mieszkaricéw stolicy.
Dobér uwzglednionych postaci byt zapewne do$¢ przypadkowy,
a znalazly si¢ wéréd nich: Ita Kalisz, Jakub Mortkowicz, Jerzy Gel-
bard, Roman Sigalin, Izabela Stachowicz, Guta Berliner, Natan
Rapaport czy tez Abraham Rotfarb.

Mozna oczywidcie dyskutowad nad reprezentacja tej miedzy-
wojennej Warszawy i podda¢ krytyce chocby jej nazbyt elitarny
charakter, pominiecie przedstawicieli innych klas spotecznych.
Powalisz — jak sama stwierdza — zalezalo na tym, by ,przypomnieé¢
historie warszawiakéw zapomnianych. Interesowaly mnie biogra-
fie ludzi, ktérzy bardzo mocno wpisali sie w tkanke, histori¢ i kul-
ture tego miasta” [cyt. za: Frackiewicz 2011]. Autorce koncepcji
mozna takze zarzuci¢ zupelne zbagatelizowanie problemu przed-
wojennego antysemityzmu, ktérego musieli przeciez w jakis spo-
sob do$wiadcza¢ wybrani przez nig bohaterowie. Niemniej jednak
antologia Zlote pszczoly... to propozycja oryginalna, dobrze nary-
sowana i pokazujaca, ze komiks historyczny moze by¢ ciekawy,
daleki od sztampy i niepisany pod polityczne zamdwienie. Autorki
pokazaly réwniez, ze historia w komiksie nie jest zarezerwowana
tylko dla mezczyzn, bo same wymyflily i stworzyly calg antologie.

Efektem kooperacji polsko-izraelskich rysownikéw jest nato-
miast antologia komikséw zatytutowana Kompot. Polsko-izraelski
album komiksowy [2008]. Jej twércy nie omijaja wprawdzie tematu
Zaglady, ale gtéwnie zalezy im na wskazaniu i dekonstrukeji pol-
sko-zydowskich stereotypoéw, klisz pamieci, komunikacyjnych
kodéw. Niewatpliwie jednak Holokaust i pamie¢ o nim wyznaczaja
w kilku opowiadaniach istotny kontekst. Autorzy podchodza do
tej problematyki w sposéb niekonwencjonalny i eksperymentuja
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z forma. Przykladem moze by¢ historyjka Kuriza w Auschwitza
Zeva Engelmayera. Bohaterka komiksu — plastikowa kura — stwier-
dza na przyklad, ze:

Trawa w Polsce jest bardziej zielona i to nie ze wzgledu na
czerwonawgy historie; Jesienne li$cie w Polsce nie s3 pomarsz-
czonymi wspomnieniami. Po prostu jesiennymi li¢mi; Deszcz
w Polsce to nie Izy uci$nionych. To po prostu H,0; A gazy,
ktore puszczam, to nie echo innych gazéw, tylko zwykle pierd-
niecie. [Kompot... 2008: 81]

Biorac pod uwage to, co dotychczas powiedziano o Zagla-
dzie jezykiem polskiego komiksu, trudno sie dziwi¢, iz w zadnym
z opracowan po$wieconych krajowej literaturze Zagtady ten gatu-
nek nie zostal uwzgledniony [zob. np. Brodzka-Wald, Krawczyn-
ska, Leociak, red. 2000; Buryla, Krawczyniska, Leociak, red. 2012].
O komiksie nie ma tez mowy w monografiach polskiej sztuki zwia-
zanej z Holokaustem [zob. np. Jedliiska 2001]. Ewidentnie polscy
tworcy rzadko kiedy siegaja do tej problematyki®, w przeciwien-
stwie cho¢by do rezyseréw filméw badz przedstawien teatralnych
[zob. np. Preizner 2012; Maka-Malatyniska 2012 ]. Mozna oczywi-
$cie snu¢ domysly, dlaczego tak sie dzieje. I wskazywaé na obawy
przed zarzutami o wykorzystywanie komiksu (postrzeganego jako
medium niepowazne) do méwienia o Holokauscie. Tym samym
brak zainteresowania ttumaczyliby$my obawga przed oskarzeniami
o trywializacje, przekroczenie dopuszczalnych granic reprezenta-
¢ji, profanacje wzniostego i traumatycznego tematu podrzedna
natura wykorzystanego medium. Po Mausie czy filmie Zycie jest
pigkne trudno przyjac takie wyjasnienie. Mozliwe jednak, ze
w jakis sposéb ten podejrzany status komikséw i potoczny sposéb
ich postrzegania determinuja wstrzemigzliwo$¢ w podejmowaniu
tematu. Podobne nastawienie moze powstrzymywac redaktoréw

O czym najlepiej przekonuje rozdziat Komiks a ,oswajanie” Zaglady z przywoly-
wanej juz monografii Justyny Czai [2010: 76-95] Historia Polski w komiksowych
kadrach. Nawiasem méwigc, jest to, jak dotychczas, jedyna préba przyjrzenia sie
dorobkowi polskich twércéw na ten temat.
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antologii po$wieconych literaturze Zagltady przed uwzglednia-
niem tego, co dotychczas zostalo w Polsce napisane i narysowane.
Bez wzgledu na powody, polscy autorzy oddali pole twércom
z Zachodu, ktérzy z réznymi efektami uzupelniajq te znaczaca
luke. Pézniej ich prace thumaczone s na jezyk polski.

. Zaglada zachodnig kreska

Poza wielokrotnie juz przywolywanym Mausem wérdd zachodnich
komikséw odnoszacych sie do Zagtady i opublikowanych dotych-
czas w Polsce znajduja si¢ Fabryka Nicolasa Presla, Josel Joego
Kuberta, Cérka Mendla Martina Lemelmana, a takze Zaduszki
Rutu Modan oraz Nie pojedziemy zobaczyé Auschwitz Jeremiego
Dresa.

Najwybitniejszym dzielem w tej kategorii jest wieloznaczna
Fabryka [Presl 2013]. To powies¢ graficzna bez stéw, ktérej kadry
z powodzeniem moglyby stanowi¢ ilustracje do Nowoczesnosci
i Zaglady Zygmunta Baumana, prac Hannah Arendt, Roku 1984
George’a Orwella czy Nowego wspanialego swiata Aldousa Huxleya.
W totalitarnym paristwie trwa polowanie na istoty arbitralnie ska-
zane przez rezim na unicestwienie ze wzgledu na to, ze zamiast
pieciu palcéw u dloni posiadajg ich sze$¢; ponadto paraja sie kul-
turg i sztuka. Wylapywaniem owych istot zajmuja si¢ nie tylko
funkcjonariusze systemu, lecz takze wspdlobywatele postuszni
wladzy lub wykorzystujacy okazje, by uporaé sie z ,obcymi”. Kiedy
zatem jeden z bohateréw w tytutowej fabryce produkujacej bomby
i pociski decyduje si¢ ukrywaé zagrozone dziecko, musi uwazaé
na wszystkich dookola. W Fabryce zadne symbole czy znaki bez-
posrednio nie odsylaja do Holokaustu. W zamysle Presla jest to
opowie$¢ uniwersalna, ktora nie zostata osadzona w zadnym kon-
kretnym miejscu i czasie. Liczne skojarzenia z Shoah nasuwaja
sie jednak same, cho¢by przez pryzmat sekwencji palenia ksigzek
i instrumentéw nalezacych do ,tych” z sze§cioma palcami. Tresé
Fabryki nabiera szczeg6lnych, holokaustowych znaczen zwlaszcza
w polskim kontekscie, jesli wzia¢ pod uwage fakt, ze Polacy ukry-
wajacy Zydéw dziatali wbrew woli narodowej wspélnoty, a nie z jej
nadania. Te samotno$¢ ratujacego, funkcjonujacego w okowach
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totalitaryzmu, poddanego lustrujacym spojrzeniom sasiaddw,
kolegéw z pracy i drobnych sklepikarzy, komiks Presla oddaje
jak zaden inny. Brak happy endu czyni za$ Fabryke lektura jeszcze
bardziej wstrzasajaca, a historie w niej opowiedziang — prawdziwa.

Poczucie irytacji, powodowane mijaniem si¢ z podstawo-
wymi faktami i naiwnoscia, wywoluje natomiast lektura komiksu
Josel. 19 kwietnia 1943. Opowies¢ o powstaniu w getcie warszawskim
[Kubert 2006]. Jego autor to legenda amerykaniskiego komiksu —
zwiazany z DC Comics twoérca przygod wielu superbohaterdw.
Rodzice Kuberta, polscy Zydzi, wyemigrowali w drugiej poto-
wie lat 20. z matego miasteczka w Polsce do usa*. Unikneli wiec
Zaglady, w ktorej stracili bliskich. W Joselu... Kubert opowiada
historie swojej rodziny, zakladajac, ze ta pozostata jednak w Polsce,
doswiadczyta Holokaustu i podzielita los wigkszo$ci Zydéw. Kon-
struuje zatem pewien wariant wlasnej fikcyjnej biografii, rodzinnej
historii alternatywnej, ktéra uktada, jak sam podkresla we wstepie:

opierajac si¢ na opowiesciach rodzicéw, na tym, co przeczyta-
lemi [na - p.%.] dostepnych danych historycznych. Zawarlem
w niej informacje z listow, ktore rodzice dostawali od ocala-
tych krewnych w czasie wojny i po jej zakonczeniu. Ponow-
nie przeczytalem poswiadczone Zrédla dotyczace dat, godzin
i miejsc’. [Kubert 2006]

Komiks Josel... moze by¢ zatem odczytywany w perspektywie
postpamigci, w znaczeniu zaproponowanym po raz pierwszy przez

Trudno dokladnie stwierdzi¢, gdzie przed wojna mieszkali Kubertowie.
W komiksie pada zydowska nazwa miejscowosci — Yzeran. Nie do korica zatem
wiadomo, czy chodzi o Zeran, czy tez o Jezéw.

We wstepie Kubert odwoluje si¢ takze do swoich wspomnieri z Usa: ,Przypomi-
nam sobie, Ze w pierwszych latach wojny odwiedzili nas ludzie, kt6rzy, jak pozniej
powiedzieli mi rodzice, przybyli z ich rodzinnego miasteczka w Polsce. Pamigtam
dyskusje toczone $ciszonymi glosami. Stowa, ktérych nie wolno byto mi uslyszec.
Po wyjsciu gosci pytalem ojca, co si¢ dzieje. Méwil mi, ze w Polsce, w naszym
rodzinnym miasteczku, Yzeran, dochodzi do strasznych rzeczy. Masowe mordy.
Mezczyini, kobiety i dzieci zarzynani na ulicach. Rodziny uciekajace jak prze-
straszone kurczaki, niosace, co sie¢ dalo, nie wiedzace, dokad p6jé¢. Dla mnie to
byly bajki! Nie wierzylo sie w te opowieéci. Okropne bajki” [Kubert, Josel 2006].
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Marianne Hirsch. W jej ujeciu postpamieé to pamie¢ os6b, ktére
wprawdzie nie do$wiadczyly Zaglady bezposrednio, ale dorastaly
w cieniu opowiesci dotknietych nig czlonkéw rodziny. Ich wlasne
wspomnienia zostaly usuniete na dalszy plan i zastapione trauma-
tyczng przesztoécia rodzicdw, bab¢, dziadkéw, ktdrych doswiad-
czenia nie do korica zostaly zrozumiane [Hirsh 1997: 22 ]. Wpraw-
dzie u Hirsch pojecie postpamieci dotyczy przede wszystkim
obciazonej trauma najblizszej rodziny, jednak z czasem zaczelo
ono by¢ uzywane zaréwno do opisu do$wiadczenia dzieci Holo-
caust survivors, jak i do opisu pamieci zapozyczonej, przywlaszczo-
nej, przemieszczonej. Innymi stowy, pamieci o Zagladzie osob,
ktdre nie tylko same jej bezposrednio nie doswiadczyly, lecz takze
do$wiadczenie to nie stalo si¢ udzialem czlonkéw ich rodzin. Przy-
padek Kuberta mozna sytuowaé gdzie$ posrodku. Kiedy jednak
moéwi on o swojej pracy nad komiksem: , To bylo bardzo osobiste
doswiadczenie, troche przerazajace i w gruncie rzeczy oczysz-
czajace. Czulem, ze musze to zrobi¢” [Kubert 2006: fragment ze
wstepu)], to sam lokuje swéj komiks w ramach postpamieci.
Niestety, efekt tego wewnetrznego imperatywu pozostaje wat-
pliwy. Snuta z perspektywy dziecka opowie$¢ o getcie, upokorze-
niu, walce o przetrwanie, obozie Auschwitz-Birkenau, a przede
wszystkim o powstaniu w warszawskim getcie, pelna jest niesci-
stosci i bledow faktograficznych. Polski wydawca zdecydowal sig
na wprowadzenie przypisu, uzupelniajac, iz w Auschwitz-Birkenau
gingli takze Polacy, a nie tylko Zydzi, sowieccy jericy wojenni,
$wiadkowie Jehowy i homoseksualisci, o czym opowiada rabin,
ktoremu udalo sie zbiec z obozu'. Korygujacych i uzupelniajacych
przypiséw powinno jednak znalez¢ sie w tym komiksie znacz-
nie wigcej, jesli juz w ogdle byly one wprowadzane. Obecnoé¢
tego jednego przypisu jest natomiast znaczaca w kontekscie pol-
sko-zydowskiej rywalizacji o pierwszelistwo w cierpieniu oraz
licznych sporéw wokoét bylego obozu w Oswigcimiu. Zarzutéw
wobec komiksu Kuberta mozna, niestety, sformulowac jeszcze
wiele. Niewatpliwg zaleta jest surowa, oszczedna kreska i czarno-

Poza tym jednym uzupelnieniem przypisy zamieszczone na koricu komiksu maja
charakter zblizony do slownika termindw.
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-biate szkice pozbawione kadréw, ktére przywodza na mysl prace
Mieczyslawa Koscielniaka. Taki zabieg formalny, rodzacy poczu-
cie obcowania ze szkicownikiem rejestrujacym realia Zaglady,
w zestawieniu z pietrzacymi sie bledami, wzmaga jednak obawe
o wypaczenie obrazu. Jako tekst kultury Josel... pozwala natomiast
tatwo rozpoznaé klisze, fantazmaty i stereotypy obecne w dyskur-
sie holokaustowym nie tylko za Oceanem.

Zupelnie odmienng propozycje reprezentacji Zagtady w ko-
miksie stanowi album Lemelmana [2013] zatytulowany Cérka
Mendla, ktéry pod patronatem Muzeum Historii Zydéw Polskich
ukazal sie w 2013 r. Jego autor, przedstawiciel drugiego pokolenia,
postanowil upubliczni¢ wspomnienia swojej matki Gusty, ocalalej
z Holokaustu. W tym celu przelozyl na jezyk komiksu jej historie
zarejestrowang na ta$mie video w 1989 r. Lemelmana [2013: 4]
sklonity do tego stowa wypowiedziane przez matke tuz przed
$miercia: ,Stuchaj mnie, Mattaleh! Czasem twoje WSPOMNIENIA
nie naleza do cieBIE”. Komiks Cdrka Mendla ma wiec charakter
$wiadectwa (,To jest jej opowie$é. To wszystko PRAWDA” [Lemel-
man 2013: 5]), a przeplatanie rysunkéw rodzinnymi fotografiami
i dokumentami dodatkowo wzmacnia ten status.

Opowies¢ Gusty w wyrazny sposob dzieli sie na dwa etapy:
przedwojenng idylle zycia w zydowskim sztetlu Germandwka
oraz gehenne okupacyjnych loséw zapoczatkowanych wybuchem
11 wojny $wiatowej. Katastrofa i walka o przetrwanie dla rodziny
Gusty rozpoczyna si¢ jednak dopiero wraz z rokiem 1941, kiedy to
w miejsce sowieckich okupantéw pojawiaja sie nazici. Odmienna
perspektywa postrzegania tych dwoch okupacji przez Zydéw do
dzi$ z trudem przebija sie do $wiadomo$ci historycznej polskiego
spoteczenistwa i rzadko spotyka ze zrozumieniem. Wprawdzie ist-
nieje wiele $wiadectw ukazujacych owa réznice do$wiadczen, kilka
waznych prac historykéw, a sam temat zaistnial w centrum debaty
publicznej przy okazji prac Jana Tomasza Grossa, jednak wciaz
daleko jest w Polsce do przyswojenia tej oczywistej prawdy. Przej-
mujacyibolesny wlekturze komiks Lemelmana takze w tym kon-
tekécie zyskuje na wartosci. Jest to pierwsze i jedyne opublikowane
w Polsce $wiadectwo w formie opowiesci graficznej, ktére daje
mozliwo$¢ empatycznego zrozumienia tej odmiennosci wojen-
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nych doswiadczen Polakéw i Zydéw. Czytelnicy Cérki Mendla
maja zatem szanse unikna¢ putapki wszystko wyjasniajacego mitu
zydokomuny.

Komiks Lemelmana mozna zaliczy¢ do narracji, w ktérych
$wiat przed katastrofa zyskuje portret idealizowanego sztetla.
Zycie w tym raju utraconym, zydowskim Soplicowie, przebie-
galo bezpiecznie, posiadalo swoj przewidywalny rytm i harmonie.
Jedynym przejawem antysemityzmu, o ktérym wspomina Gusta,
bylto wysmarowanie jej kanapki popiotem przez szkolnego kolege,
»chrzedcijaniskiego chlopca”. Nic nieznaczacy incydent, ,po pro-
stu glupota”, za ktéra nauczyciel wymierzyt mu sroga kare. Ideali-
zacja zycia w sztetlach to osobny temat, a licznych dowodéw na
obecno$¢ takiej tendencji dostarcza polska i zydowska literatura,
a takze film Jolanty Dylewskiej Po-Lin. Okruchy pamigci V. Réw-
niez w komiksie, by wspomnie¢ jeszcze Klezmeréw Joanna Sfara
[2009], tendencja ta jest widoczna. Stad tez za absolutnie odosob-
niona i szczeg6lng mozna uznaé powie$¢ graficzna Jamesa Sturma
zatytulowana Market Day [2010], ktérej autor podjat udang probe
demitologizacji sztetla. Bez nadmiaru sléw i za pomoca nieskom-
plikowanych rysunkéw opowiedzial po prostu o codziennej walce
o bytjego mieszkaricow, a takze o ich problemach u progu rewolu-
¢ji industrialnej gdzie$ w Europie Wschodniej na poczatku xx w.
Market Day, na co slusznie zwraca uwage wydawca, to ,ponad-
czasowa przypowie$¢ o tym, jak sily ekonomiczne i spoleczne
moga wplywaé na zycie jednostki” [Sturm 2010: blurb]. Niestety,
ten wybitny komiks Sturma, inspirowany fotografiami Romana
Vishniaca i Altera Kacyzyne’a, do dzis nie doczekal sie polskiego
przekladu, cho¢ w takim ujeciu tematu pozostaje absolutnie bez-
konkurencyjny.

. Z wizyta w Polsce

Na jezyk polski zostaly natomiast przetlumaczone dwa komiksy,
ktérych akeja toczy sie wprawdzie we wspdlczesnej Polsce, ale

Whikliwa, krytyczng analize dokumentu Jolanty Dylewskiej przeprowadzili Elz-
bieta Janicka i Tomasz Zukowski [2012: 1-39].
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Zaglada stanowi jej istotny kontekst. Zaduszki Rutu Modan
[2013] oraz reportaz z kraju po katastrofie Nie pojedziemy zobaczy¢
Auschwitz Jérémiego Dresa [2013], to tytuly czestokroé zestawiane
i poréwnywane przez wielu recenzentéw. Jednym z kluczowych
powodéw ich paralelnego traktowania jest fakt, ze oba te komiksy
ukazuja wspolczesna Polske, odnosza sie do Holokaustu i méwia
o stosunkach polsko-zydowskich oczami przedstawicieli trzeciego
pokolenia. Warto wspomnie¢, ze choé babcia Dresa opuscita War-
szawe jeszcze przed wybuchem 11 wojny $wiatowej i udata si¢ do
Francji, a rodzice ojca Modan wyjechali z kraju juz w trakcie wojny,
by udac sie do Usa, a p6ézniej do Izraela, to jednym i drugim udato
sie przezy¢. Do Polski nigdy juz nie wrocili. Przyjezdzaja do niej
ich wnuki.

Cel wyprawy Dresa i towarzyszacego mu brata determinuje
potrzeba zobaczenia Warszawy, w ktorej przed wojna mieszkata
ich babcia Tema, odnalezienie grobéw jej rodzicéw oraz wizyta
w Zelechowie, gdzie spedzita dzieciristwo. Od samego poczatku
autora komiksu w mniejszym stopniu interesuje jednak przeszlo§¢
ijej $lady, a zdecydowanie bardziej biezace zycie Zydéw w Polsce.
Moéwigc konkretnie: aktualna liczebno$¢, kondycjaiinfrastruktura
mniejszosci zydowskiej po Zagladzie - spoteczno-instytucjonalny
pejzaz po katastrofie. Te orientacje na terazniejszo$¢, na zycie, a nie
na $mier¢, streszcza sam tytul komiksu, ktéry petni zarazem funk-
cje deklaracji postawy, o czym wspomina Dres: ,Nie pojedziemy
zobaczy¢ Auschwitz to manifest.| ... ]Kiedy zdecydowalem si¢ na
podréz do Polski, wszyscy moéwili: «Jedziesz do Auschwitzs.
Odpowiadatem: «Nie, Polska nie réwna si¢ Auschwitz>” [Brze-
ziniska 2014: 6].

Przewodnikiem po tym biezacym zyciu Zydéw w Polsce staje
sig dla braci Jan Spiewak, z ktérym Dres nawigzal kontakt pod-
czas przygotowan do wyjazdu. Przybysze z Francji odwiedzaja
siedzibe Towarzystwa Spoleczno-Kulturalnego Zydéw w Polsce,
Zydowski Instytut Historyczny, cmentarz zydowski przy ulicy
Okopowej, synagogi. Spotykaja sie z dzialaczami, pracownikami,
rabinami. Rozmawiaja o przeszlosci, cho¢ gléwnie o terazniej-
szosci, biezacych problemach, stosunkach polsko-zydowskich,
antysemityzmie. Wszystkie swoje rozmowy rejestruja i to gléwnie
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one — przepisane z dyktafonu i wpisane w jego kadry — stanowig
podstawe komiksu. Jak zapewnia Dres [2013]" w Nocie od autora:

Wszystkie wypowiedzi przytoczone w tej ksigzce sa praw-
dziwe. Rozmowy zostaly nagrane, osoby i miejsca sfotografo-
wane. W trakcie jej pisania staralem si¢ jak najwierniej odtwo-
rzy¢ stowa moich rozméwcéw, réwniez te mniej zreczne.
Zachowujac pewne uogdlnienia i niedokladnosci wypowiedzi,
chciatem odda¢ indywidualny charakter ich autoréw i w ten
sposob zrelacjonowad szczerze nasze przezycia.

Za sprawa komiksu Nie pojedziemy zobaczy¢ Auschwitz czy-
telnicy otrzymuja zatem co$ wiecej niz tylko przewodnik po
instytucjach $wieckich i religijnych, wokol ktérych koncentruje
sie aktualne zycie Zydéw w stolicy. Co$ zdecydowanie wiecej niz
panorame postaci wspottworzacych to zycie. Zyskuja szanse zapo-
znania si¢ z ich opiniami w newralgicznych sprawach, takich jak
polski antysemityzm czy trudna przeszto$¢. Wezytujac sie w te
glosy, mozna dowiedzie¢ si¢ na przyktad, ze antysemityzm omija
w Polsce duze miasta, egzystuje na prowingji i jest przypadloécia
ludzi starszych oraz niewyksztalconych.

Cos Ci powiem [ Jan Spiewak ostrzega Dresa przed wyprawa
do Zelechowa - r.x.]. Jesli pdjdziesz zobaczy¢ [dom — p.E.]
Twoich dziadkéw i zaczniesz zadawad pytania mieszkaficom —
uwazaj, to nie takie proste. W Warszawie albo w Krakowie jest
w porzadku, ale w malych miastach ludzie moga by¢... Badz
ostrozny! [Dres 2013 ]

I dalej:
Nie da si¢ ukry¢, ze antysemityzm wcigz istnieje, ale jak

Ci powiedziatem — w duzych miastach jest ok. Nigdy nie mia-
lem probleméw. [Dres 2013

18 Wazystkie cytaty z komiksu pochodza z jego polskiego wydania. Niestety, brak
W nim paginacji.
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Podobnego zdania, na stronach komiksu, jest rabin Pinchas Zar-
czynski: ,Nie odczuwa Pan zbytnio antysemityzmu?” — pytaja
bracia Dresowie ,— Nie ze strony rzadu. Predzej wérdd prostych
ludzi. Niekt6rzy sq wciaz bardzo prymitywni, zwlaszcza starsze
pokolenie mieszkajace na wsi. Mlodzi s3 juz inni” [Dres 2013].
Na podstawie wlasnego doswiadczenia rabin dostarcza jednak
takze dowodu na antysemityzm pozornie niegrozny, bo ukryty
w stowach:

Nie spotyka sie Pan z agresja? Raczej z wyzwiskami. Wedrowa-
tem kiedy$ samotnie po Tatrach. Zapadal zmierzch. Maszeru-
jac sobie spokojnie, mijatem wlasnie dwdch mtodych chlopa-
kéw, kiedy uslyszalem: brudny Zyd. Powiedzialem sobie: ok.,
bytem w wojsku — bede walczyt jak Samson. Okazalo sieg, ze
klécili sie o co$ ze sobg i nawet mnie nie widzieli. Poszedtem
dalej. To byla tylko moja wyobraznia. Kiedy jest si¢ Zydem,
czasem wyobraza si¢ sobie rozne rzeczy. [ Dres 2013

Zlektury Nie pojedziemy zobaczy¢ Auschwitz, a §cislej: z narracji
glownego przewodnika braci Dreséw, mozna si¢ takze dowiedzie¢,
ze Zydzi, ktérzy po wojnie zdecydowali sie opusci¢ Polske, czuli sig
bardziej Zydami niz Polakami i byli to ,przede wszystkim Zydzi
religijni, ortodoksyjni oraz ci biedniejsi mieszkanicy sztetli” [Dres
2013]. Pozostali za$ gleboko zasymilowani, ,zwiazani z ideologia
komunistyczng” [Dres 2013], inteligencja. Natomiast we wspol-
czesnej Polsce Zydzi s3 widoczni, ,wielu z nich nalezy do elity, sa
czescia zycia publicznego. Byly Prezes Trybunatu Konstytucyjnego
jest Zydem, redaktor naczelny najwigkszego dziennika na rynku
jest Zydem ... Podobnie jak wielu wydawcéw” [Dres 2013].

To oczywiscie tylko pewne przyklady wyjete z wieloglosu
przedstawicieli rozmaitych organizacji zydowskich na temat
antysemityzmu i stosunkéw polsko-zydowskich zarejestrowanego
i wpisanego w komiks przez Dresa. Niewatpliwie racje ma jednak
recenzent internetowego dwutygodnika, odnotowujac, ze

Kazda z postaci reprezentujacych te organizacje pojawia sie
w komiksie jedynie na chwile, zwykle po to, by przekaza¢
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informacje dostepne bez trudu na stronach internetowych
i wygtosi¢ kilka banaléw o polskim antysemityzmie lub pol-
skim bohaterstwie, Zydach calkowicie zasymilowanych i tych
z getta, ewentualnie po to, by poda¢ kilka nazwisk z zydow-
skiego ,Who is Who w Polsce”. Dzigki zupelnie bezkrytycz-
nemu podejéciu mlodego autora do materiatu Zrédtowego,
czytelnik moze sie dowiedzie¢, ze w Polsce jest antysemityzm,
ale go nie ma, ze Polacy Zydéw lubig, ale maja ich dos¢, ze
Zydéw w Polsce jest s tysiecy albo i 20 tysiecy, ze poszukiwa-
nie zydowskich korzeni to bardzo prezna galaz turystyki, co
dzien napedzajaca wzmiankowanym organizacjom nowych
klientéw. [Szpak 2014 ]

Whikliwi czytelnicy, a zwlaszcza badacze wspolczesnego
dyskursu antysemickiego, znajda w komiksie Dresa takze cha-
rakterystyczne dla tego typu dysputy figury retoryczne, narracje
minimalizujgce jego skale czy wrecz niemal uniewazniajace istnie-
nie problemu. Co najistotniejsze, znajda to wszystko w wypowie-
dziach polskich Zydéw, lokujacych antysemityzm na prowingji,
na peryferiach zycia publicznego, w glowach ciemnego, niewy-
ksztalconego, mocno podstarzalego ludu. Centrum, mainstream,
absolwenci uniwersytetéw iinteligencja pozostajg ocalone. Sa bez
skazy. Dzieki tym zydowskim glosom dobre samopoczucie czytel-
nikéw komiksu Dresa, polskiej inteligencji, z pewno$cig nie zosta-
nie naruszone. Odbiorcy z Zachodu moga natomiast zakonczy¢
lekture z przekonaniem, ze antysemicki margines wystepuje wsze-
dzie. Ponadto sa miejsca, w ktérych jest nawet gorzej — chocby
w samej Francji — gdzie synagogi i instytucje zydowskie musza
by¢ chronione w obawie przed zamachami. W Polsce jest inaczej,
bo Zydzi czuja si¢ bezpiecznie — co nie umknelo uwadze autora
komiksu. Jego tre$¢ jest zatem ciekawym studium przypadku,
w jaki sposéb sami polscy Zydzi przemawiaja dominujacym pol-
skim glosem na temat antysemityzmu, postugujac si¢ niekiedy
toposami z jego repertuaru.

Krajowemu czytelnikowi Nie pojedziemy zobaczyé Auschwitz
dostarcza takze kolejnych dowodéw na to, ze zachodni Zydzi sa do
Polakéw uprzedzeni. Dres potwierdza istnienie ,antypolonizmu’,
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wspominajac, jak to w jego domu Polska byla tematem tabu. Bab-
cia przestrzegala go, by nigdy nie Zenil sie z Polka ani z Niemka,
a ojciec tuz przed jego wyprawa pisal w mejlu: ,Jedli jedziesz do
Polski, to przede wszystkim uwazaj na Polaczkéw!”. Po powrocie
do Paryza Dres spotyka si¢ natomiast z Anna Rabczynska, z ktora
konfrontuje swoje wrazenia z pobytu w Polsce — w jego komik-
sie kobieta odgrywa role personifikacji wszystkich antypolskich
uprzedzen. Klamra kompozycyjna si¢ domyka.

Najwigksze uznanie dla komiksu Dresa wzbudzil fakt, iz autor
nie przemierzal Polski szlakiem Zaglady — wraz z bratem nie poje-
chali do Auschwitz-Birkenau.

Dwaj mlodzi francuscy Zydzi przyjezdzaja do Polski. Nie jada
jednak do Auschwitz, na kolejng wycieczke sladami Zagtady.
[ Nie pojedziemy zobaczy¢ Auschwitz 2013

W przeciwienistwie do wigkszoéci zydowskich turystéw,
Jérémie nie chciat odwiedza¢ Auschwitz. [ Recenzja ,Nie poje-
dziemy zobaczy¢ Auschwitz” ... 2013]

Wycieczki izraelskich licealistow, ktdre przemierzaja Polske
od Treblinki przez Majdanek az do Auschwitz, budzg czgsto
op6ristuszne, w moim odczuciu, poczucie niesprawiedliwosci
u tych, ktérym zalezy na postrzeganiu Polski nie jako cmenta-
rza, ale jako miejsca zywego. Autor komiksu robi co$ odwrot-
nego — rezygnuje calkowicie z ogladania Polski jako miejsca
tragedii europejskich Zydéw. [Niziolek 2014]

Podobnych wyimkéw z polskich recenzji komiksu mogloby
by¢ znacznie wiecej. To, co w ich kontekscie frapuje najbardziej,
sprowadza sie do podejsécia w trybie ,albo, albo”, cho¢ w isto-
cie jedno nie wyklucza drugiego. Zagtada przynalezy do naj-
nowszej historii Polski i nie da sie z pominieciem jej kontekstu
méwié zaréwno o niej, jak i o aktualnej kondycji polskich Zydéw.
Odwiedzanie czynnych synagog nie musi wyklucza¢ wizyty na
Umschlagplatz, a zainteresowanie zyciem - refleksji nad $miercia.
Czy mozna sobie wyobrazi¢ Muzeum Historii Zydéw Polskich



19

20

ZAGLADA I KRAJOBRAZ PO ZAGLADZIE W KOMIKSOWYCH KADRACH 299

bez ekspozycji dotyczacej Holokaustu? W uznaniu dla manifestu
Dresa mozna dostrzec takze jaka$ zastanawiajaca wdzigczno$é (?)
za usunigcie Zaglady i pytan o role, jaka odegrali w niej Polacy.
A przeciez jej dlugi cien dosigga braci Dreséw niemal na kazdym
kroku.

Z bagazem stereotypow do Polski przyjezdza takze Modan,
autorka znana dotychczas z genialnych Ran wylotowych oraz Uczty
u krélowej. Jej nowy komiks Zaduszki nie jest wszakze reportazem
zpodrézy ani opowiescia biograficzng, poniewaz z historia rodziny
autorki wiaze sie do$¢ luzno. Akcja stworzonej przez Modan zgrab-
nej, sensacyjno-melodramatycznej intrygi z Zaglada w tle zostala
osadzona we wspolczesnej Warszawie, ktérg w ramach przygoto-
wan do pisania Modan odwiedzita po raz pierwszy w roku 2009.
Bohaterka Zaduszek, Mika, przybywa wraz ze swoja babcia z Izra-
ela do stolicy, by odzyska¢ kamienice nalezaca przed wojna do
rodziny. Jak sie szybko okazuje, nie jest to wlasciwy cel, ktéry przy-
$wieca starszej pani. Kolejne strony komiksu odstaniaja rodzinny
sekret przedwojennej niespetnionej mitosci, polsko-zydowskiego
mezaliansu, bélu i tesknoty.

Niejako przy okazji, a faktycznie z zamyslem lezagcym u pod-
staw powstania dzieta, Modan porusza w swojej graficznej opowie-
$ci wiele istotnych probleméw zwigzanych z trudng przeszloscia,
pamiecia, relacjami polsko-zydowskimi, wzajemnym postrzega-
niem i stereotypami®. Przede wszystkim dotyka tematu niezwykle
w Polsce drazliwego, stale budzacego emocje i resentymenty, ktory
w anglojezycznym wydaniu komiksu zostal odnotowany w tytule

The Property™.

»Moim celem bylo zabranie si¢ za stereotypy, a potem przelamanie ich. Stereo-
typy zydowskiej matki czy babki, relacji pomigdzy Polakami a Zydami, czy tez
Warszawy i Polski — takich, o jakich mnie uczono. Chcialam zweryfikowac te
stereotypy. Sa przeciez oparte na pewnych prawdach, ale jak przyjrze¢ im sie
z bliska, to nie s3 one juz tak proste” [ Opowies¢ o Zydach i Polakach... 2014].

Oto co na temat genezy tytulu méwi autorka: ,Zaduszki to prawdziwy tytul
komiksu. Nie tlumaczenie. Od poczatku chciatam tak zatytulowa¢ te ksiazke.
Ale wydawcy zza granicy powiedzieli, ze jest zbyt dziwny i «niesprzedawalny>.
Myslalam wigc, by zmieni¢ Zaduszki na Day of the Death | ... ], ale o tym z kolei
ustyszalam, ze brzmi jak tytul kolejnej powiesci Stephena Kinga i nie pasuje
do mojego komiksu. Padlo wiec na Property. Ciesze sig, ze w Polsce komiks
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W moim komiksie [méwi Modan w jednym z wywiadéw —
P.F.] wszystkim zalezy na tym mieniu. Zaréwno gléwnej boha-
terce, jak i postaciom drugoplanowym. Wydaje mi sie, ze ten
temat powraca, méwi si¢ o nim coraz wiecej. Chcialam go wiec
wykorzystaé, by opowiedzie¢ o relacjach pomiedzy Polakami
i Zydami. Mozna powiedzie¢, ze to swego rodzaju wymowka,
ale z drugiej strony to powazny problem — rozumiem Polakéw,
ktorzy chea nadal mieszka¢ w swoich domach, ale rozumiem
tez Zydéw, ktorzy chca odzyskaé majatek swoich rodzin.
[Pstragowski 2014 ]

Problem zydowskiego mienia Modan podejmuje jednak nad
wyraz delikatnie, jak gdyby w zaden sposéb nie chciala urazi¢ pol-
skiej wrazliwosci. Mozliwe, ze z tych samych wzgled6w nie porusza
tematu polskiego antysemityzmu w jego aktualnym i przedwojen-
nym wydaniu. Jedyne odstepstwo od tego zaniechania stanowia
stowa wypowiedziane przez ksiggowego Popowskiego, ktéry wroz-
mowie z Mika deklaruje entuzjastycznie: ,Ciesze sig, ze paistwo
wracaja do Warszawy. Ludzie tacy jak wy to doktadnie to, czego
potrzebuje polska gospodarka: bystrzy, energiczni, rodzinni...
Mika: Ludzie tacy jak ja? Ogélnie — Zydzi” [Modan 2013: 66].

Niewatpliwie zatem racje¢ ma jeden z recenzentéw, ktory stabe
strony komiksu wyraza stowami:

Zgrabna intryga w lekko nostalgicznych dekoracjach, cho¢
prezentuje caly game barwnych postaci, nie pokazuje jed-
nego waznego aktora polsko-zydowskich relacji: naszego
rodaka wykarmionego antysemickim mlekiem matki. Czy
Modan go nie zauwazyla, czy nie chciala zauwazy¢ (i dla-
czego?) — tego z jej ksiazki sie nie dowiemy. [Rutu Modan,
Zaduszki 2014 ]

ukazal si¢ jako Zaduszki. To piekne stowo. Przyjemnie, stodko brzmiace. Wiem,
ze w Polsce to bardzo wazne $wigto. Odkrylam je przed pierwsza wizyta tutaj.
Pytatam przyjaciol, co powinnam zobaczy¢ poza zabytkami, a oni opowiedzieli
mi o cmentarzach pelnych $wiec i ludzi. Zarezerwowatam wiec bilety tak, by
by¢ tu na przelomie pazdziernika i listopada. I od razu wiedziatam, ze kiedy$
wykorzystam to $wieto w swoim komiksie” [Pstragowski 2014].
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Z udzielanych przez Modan wywiadéw mozna natomiast
wnioskowaé, jak wspaniale czuta sie¢ w Warszawie, ktdra byta dla
niej europejskim miastem przypominajacym Tel-Awiw, i jak wspa-
niatych ludzi spotkata w Polsce [zob. np. Pstragowski 2014 . Natu-
ralnie, nie chodzi o to, by kwestionowa¢ do$wiadczenia autorki
iformulowane naich podstawie opinie, lecz wskaza¢, iz takze poza
kartami swojego komiksu legitymizuje ona obraz niekompletny.
By¢ moze przyczyna tego jest fakt, ze zaréwno Dres, jak i Modan
poniekad utozsamiaja antysemityzm z poczuciem realnego, fizycz-
nego zagrozenia przemoca. W Polsce czuja sie bezpieczni, a inne
przejawy antysemityzmu, nie tak namacalne, pozostaja dla nich
nieuchwytne.

Odwaznie i stanowczo brzmi natomiast glos Modan w kwestii
pamieci o Zagladzie, powiazanych z nig politycznych rytualéw,
jej trywializacji i kiczu po obu stronach: zydowskiej i polskiej.
W scenie rozgrywajacej si¢ na poktadzie samolotu z Tel-Aviwu do
Warszawy Modan poddaje krytycznej ocenie wycieczki izraelskiej
mlodziezy do Polski §ladami Holokaustu.

Ok. - zwraca si¢ przewodnik jednej z nich do swoich pochto-
nietych zabawg, rozwrzeszczanych podopiecznych — W ponie-
dziatek Treblinka, we wtorek Majdanek, w programie komory
gazowe. Przy Majdanku Auschwitz to pestka. Majdanek prze-
raza duzo bardziej. [Modan 2013: 10-11]

Wienczace opowies¢ kadry komiksu nie ukazuja jednak juz tej
samej mlodziezy na pokladzie. Ich twarze sa skupione, powazne,
zatroskane.

W kontekécie polskiej pamieci o Zagladzie, ale nie tylko,
za swoisty majstersztyk mozna natomiast uzna¢ scene, w ktérej
Mika spotyka przypadkiem grupe rekonstrukcyjna odgrywa-
jaca fapanke Zydéw na jednej z warszawskich ulic. Wciagnieta
w wir inscenizacji bohaterka znajduje si¢ wérod ludzi z gwiazdami
Dawida, podnosi rece na widok celujacego do niej mezczyzny
w niemieckim mundurze i pozwala wepchna¢ si¢ do ciezaréwki
[Modan 2013: 158-166]. Pomimo braku zainteresowania przeszto-
$cig, przynaleznosci do pokolenia, ktore chce zy¢ po swojemu,
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Mika — wyja$nia Modan — zachowuje sie tak, ,jakby spodziewala
sie tego cale swoje zycie” [Drenda 2014 ]. Chwile pézniej za incy-
dent przeprasza odpowiedzialna za rekonstrukcje przewodniczaca
Stowarzyszenia Pamieci o Zydach. Jak sie okazuje, jej marzeniem
jest wyburzenie Muranowa i odbudowa dawnej dzielnicy Zydow-
skiej — getta.

Tak mniej wiecej przedstawia sie krajobraz Zagtady i po Zagta-
dzie w komiksach polskich autoréw oraz tych zachodnich, kto-
rych albumy ukazaly si¢ w Polsce. Krajowi tworcy ewidentnie
stronig od podejmowania tego tematu, a niekiedy skladaja hold
na oltarzu etnocentrycznie zorientowanej polityki historyczne;j.
Z wyjatkiem autoréw komiksu Achtung Zelig! nikt z nich nawet
nie podjal préby zmierzenia si¢ z wyzwaniem rzuconym przez
Spiegelmana®. Ani w formie, ani w treéci. W przeciwienstwie do
polskich rezyseréw filmowych i teatralnych oraz pisarzy autorzy
komikséw catkowicie bagatelizuja najnowsze ustalenia historykéw
odnoszace si¢ do polskiego wspétudzialu w Zagtadzie. Stronig
od podejmowania trudnych tematéw, wiec zaden polski komiks
dotychczas nie wywotlat jakiejkolwiek publicznej dyskusji. Nie
ma wéréd nich Poklosia Wiadystawa Pasikowskiego czy Naszej
klasy Tadeusza Stobodzianka. Nasuwa si¢ oczywidcie pytanie, czy
tworcy komikséw maja obowigzek zwraca¢ uwage na powyzsze
kwestie. Za pomoca komiksowego medium mogliby przeciez
wesprze¢ krytyczne przepracowanie historii. Zastanawia wiec,
dlaczego tego nie robia.

Przettumaczone na jezyk polski komiksy zachodnich auto-
réw nie poszerzaja pola wiedzy o Zagladzie i jej konsekwencjach,
w tym takze $wiadomoséci Polakéw o ich uwiklaniu w Holokaust.
Pozostaja raczej zachowawcze i mile w lekturze, cho¢ z pewno-
$cig komiks Modan stanowi tu wyjatek. Na ogét jednak Polacy
moga spac spokojnie, bez obaw o to, co bedzie, kiedy z treécia tych

Dokonany w tekscie przeglad krajowych komikséw wobec Zaglady nie uwzgled-
nia znajdujacego si¢ w zapowiedziach komiksu Naréd zatracenia autorstwa
Macieja Swierkockiego oraz Mariusza Soltysika. W poswigconym mu anonsie
na stronie internetowej wydawcy, tj. Centrum Dialogu im. Marka Edelmana
w Eodzi, mozna jednak przeczytad, iz jego forma ,skojarzeniowo jest najblizsza
«Mausowi» Arta Spiegelmana” [Centrum Dialogu... 2015]
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komikséw zapozna sie kto$ z zagranicy, bo przeciez wizerunek
whasny to przedmiot nieustannej troski. To natomiast, co zachod-
nim autorom opowiesci graficznych o zyciu w Polsce po Zagladzie
zupelnie umyka, to polski antysemityzm funkcjonujacy jako kod
kulturowy. W tej postaci, jak zauwaza Joanna Tokarska-Bakir, jest
on wolny od jawnej przemocy, bo t¢ mozna przeciez stosunkowo
latwo ograniczy¢. Opiera si¢ na pewnej ,sieci, na ktérej trzyma
sie ten kraj w sensie budowania wlasnej tozsamosci” [Lesniewicz
2014 ). Tego zachodnim rysownikom chyba jednak nie mozna mie¢
za zle. Rozpoznanie antysemityzmu w tej postaci wymaga stalej
obecnosci w Polsce i glebokiego wniknigcia w korzenie oraz mean-
dry polskiej kultury. Komiksy krajowych tworcéw dowodza, ze i to
nie daje szansy na jego dostrzezenie.
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Piotr Forecki

The Holocaust and the Landscape after the Holocaust in Comic Strips
Since the publication of two comic books entitled Maus by Art Spiegelman,
the comics about the Holocaust became a separate category of graphic
stories referring to history. The appearance of albums by Spiegelman may
also be treated as a certain caesura on the Polish market of comics. Until
that time, no Polish author of comic strips had even tried to come to grips
with the topic of the Holocaust; even today they would rather avoid this
topic. Taking no account of the reasons behind such abandonment, it is
worth noting that Polish authors clearly gave ground to the creators from
the West who, with mixed success, filled in this significant gap and their
comics were later translated into Polish. The main purpose of the article is
to show a panorama of comic books by Polish and Western authors, which
have been published in Poland until now and, in various ways, touch upon
the question of the Holocaust, thus becoming a part of a postcatastrophic
discourse. The aim of the undertaken considerations is not solely the cre-
ation of the inventory but also a fragmentary but critical analysis of the
contents of the mentioned comic strips.
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