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Art-biografie Andrzeja Wréblewskiego

Malowidta Wréblewskiego nie sq tylko do oglgdania.
One takze patrzq.

Jan Michalski, Wréblewski umart

dzi§ w nocy

Art-biografia to zaréwno sztuka zycia, jak i Zycie wpisane w sztuke,
opowiedziane w dziele i poprzez dzielo. W przypadku twérczosci
Andrzeja Wréblewskiego, polskiego malarza modernistycznego,
jednego z czolowych tworcéw probujacych odnowic sztuke po
zakoriczeniu II wojny $wiatowej, ma ona dwa wymiary: arty-
styczny i literacki, ktére bardzo wyraznie sa ze soba powiazane.
Préba opisania zycia autora Nieba nad gérami wymaga ujecia
niezwykle pojemnego, uwzgledniajacego przede wszystkim jego
dzialania artystyczne (zaréwno malarskie, krytycznoliterackie,
eseistyczne, poetyckie, akademickie, jak i te z domeny historii
i krytyki sztuki), a nastepnie dzieje recepcji i badai nad wyobraz-
nig spoleczna.

Art-biografia Wréblewskiego, rozszerzona o nowe lub stabo
dotychczas opisane konteksty literackie, ktdre w tym szkicu tylko
sygnalizuje, moze w znacznym stopniu dopelni¢ interpretacje
dziel artysty. Nie tyle bowiem chodzi tu o poszukiwanie analogii,
podobienstw czy genealogii migdzy literatura a malarstwem, ile
o dostrzezenie stopni zbiezno$ci i swoistej autonomii biograficz-
nej, jaka proponuja obie dziedziny badan. Sama za$ préba opisania
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art-biografii Wroblewskiego pokazuje, ze zycie malarza to wcigz
dzielo in statu nascendi.

Stad istotne bedzie rozpatrywanie art-biografii w dwéch
wymiarach: jako poszukiwanie autobiograficznych komponen-
tow w dzielach Wréblewskiego [por. Nowicka 2017], a takze jako
proby pisania o artyscie.

Tomas Venclova [2013: 362-363] w Wilnie. Przewodniku biograficz-
nym pisal o Wréblewskim tak:

Urodzit si¢ i wychowal w Wilnie (jego ojciec byt profesorem
prawa Uniwersytetu Stefana Batorego, matka — artysta grafi-
kiem). W 1941 r. przezyl tragedie rodzinng (w trakcie rewizji
przeprowadzonej przez hitlerowcéw jego ojciec umart na atak
serca). Uczeszczal na tajne komplety. Po wojnie przeprowadzit
sie do Krakowa, gdzie studiowal na Akademii Sztuk Pieknych
oraz na Uniwersytecie Jagielloiskim. W 1948 r. wraz z kole-
gami (Andrzejem Wajda i in.) zalozyt Kolo Samoksztalce-
niowe poszukujace nowych drég w sztuce. Ulegl wplywom
abstrakcjonizmu i surrealizmu, przez jaki$ czas tworzyt
w stylistyce socrealizmu, réwnoczesnie malowal sugestywne
obrazy metaforyczne (cykl Rozstrzelania i in.): za jego zycia
wiekszo$¢ tych obrazéw nie byta eksponowana, ale dzi$ s3
one zaliczane do klasyki polskiego malarstwa. Byt chory na
padaczke, mial zaburzenia psychiczne. Zginal w zagadkowych
okoliczno$ciach podczas wyprawy w Tatry.

W Modi memorandi. Leksykonie kultury pamigci mozna przeczy-
ta¢ natomiast, iz biografia jest ,,forma interpretacjiloséw jednostki”
[Saryusz-Wolska, Traba, red. 2014: 61-62], ,nieuchronnie zwia-
zana z pamiecia indywidualna i zbiorows” [ Saryusz-Wolska, Traba,
red. 2014: 62]. Poprzez biografie moze ujawnié si¢ ,do$wiadczenie
$wiata” [Saryusz-Wolska, Traba, red. 2014: 62], jakie odczuwal,
przezywal autor. Jak dodaja twércy hasta, Kaja Kazmierska, Prze-
myslaw Czapliniski i Violetta Julkowska, w biografii nieustannie



ART-BIOGRAFIE ANDRZEJA WROBLEWSKIEGO 57

zdaja sie jednak rywalizowaé dwie perspektywy: realistyczna
i interpretacyjna [Saryusz-Wolska, Traba, red. 2014: 63]. Do dzi$
powstalo kilka biograficznych préb opisania zycia i twérczosci
autora Nieba nad gérami [Nowicka 2018: 259-278]. Nalezy wspo-
mnie¢ tu przede wszystkim prace Jana Michalskiego, jednego
z najwiekszych znawcow spuscizny artystycznej malarza, ktorego
analizy (w formie ksigzek) mogg stanowi¢ wazne preludium do
pelnego monograficznego opracowania artysty. Warto réwniez
zaznaczy¢, iz bibliografia dotyczaca dzialalnosci Wroblewskiego
wciaz sie powieksza. Podejmowane przez badaczy wielokrotne
proby opisania zycia artysty skupiajg si¢ jednak gtéwnie na oma-
wianiu problemoéw jego sztuki, powtarzaniu luk biograficznych,
wlaczaniu autora Rozstrzelari w krag dzialan pokoleniowych czy
tez interpretacji jego prac. Istotne znaczenie maja natomiast
kalendaria zycia i twdrczosci dolaczane do wspomnianych prac
interpretacyjnych: kalendarze w opracowaniu Michalskiego, Mag-
daleny Ziétkowskiej, Wojciecha Grzybaly. Pozostaja one znaczace
z kilku powoddéw: po pierwsze stanowia konstrukt, szkielet bio-
grafii artysty (oznaczenia dat, miejsc, instytucji), po drugie w spo-
sOb pelny rejestruja kontekst czasowy, polityczny, spoteczny jego
tworczego okresu, po trzecie natomiast ukazuja jego dziatalno$¢
w konstelacjach historycznych, literackich i artystycznych.
Kolejna duza grupa tekstéw pozostaja tzw. miniatury biogra-
ficzne. To zbiory artykuléw, notatek, recenzji, w ktérych widoczny
jest filtr biograficzny. Takim przyktadem jest m.in. tekst Andrzeja
Boruckiego [1987] Wlasna wojna Andrzeja Wréblewskiego 1927-1957,
ktdry na wiele lat stal sie podstawa badawcza dla krytykéw i histo-
rykow sztuki, a takze literaturoznawcéw. Autor skoncentrowat sie
w nim na odslonieciu dziecifistwa artysty jako okresu majacego
najwiekszy wplyw na ksztaltowanie jego pézniejszej osobowosci.
Przygladajac sie zyciu artysty, opisywanemu w badaniach,
poddawanemu dyskusjom literackim, krytycznoliterackim i tym
z dziedziny historii sztuki, nieustannie natrafia sie na coraz odwaz-
niejsze reinterpretacje jego prac na podstawie biografii, szuka sie
coraz to nowszych zwiagzkéw zycia i sztuki. Z tych tez powoddw
konieczne staje si¢ odczytywanie kluczowych fragmentéw bio-
grafii Wréblewskiego w trzech kontekstach: warsztatu biografa,



58 DARIA NOWICKA

przemian historyczno-politycznych (czas biograficzny a czas
socrealizmu) oraz tzw. trzeciej awangardy szczatkow'.

Andrzej Krystyn Wréblewski urodzit sie 15 czerwca 1927 roku
w Wilnie. Artysta wychowywat sie w wyksztalconej rodzinie,
jego ojciec Bronistaw Wréblewski byl profesorem prawa na Uni-
wersytecie im. Stefana Batorego, za$ matka, Krystyna Wréblew-
ska, zapisala sie w polskiej historii sztuki jako artystka i graficzka.
Od samego poczatku zyciu Wroblewskiego towarzyszyla atmos-
tera dyskusji z dziedziny historii sztuki, gdyz dom byl miejscem
spotkan artystow $rodowiska wileriskiego. W 1945 roku malarz
przeniost sie do Krakowa, gdzie rozpoczal studia na wydziale
malarstwa i rzezby Asp, a takze na historii sztuki.

Wréblewski nie deklarowal checi przynaleznosci do arty-
stycznego pokolenia polowy xx wieku, okreslania si¢ poprzez
nie, jednak, co istotne, gdyby sprobowaé wpisaé go w te genera-
cyjna konstelacje, okazaloby sie, ze tworzy ja wesp6l z: Andrzejem
Wajda, Tadeuszem Konwickim, Mironem Bialoszewskim, Wistawa
Szymborska, Wojciechem Jerzym Hasem czy Zbigniewem Cybul-
skim. Ta doskonata pelnia pokazuje tym samym, jak wielka role
odgrywat artysta, wspoltworzac istotny rozdzial w dziele tworczej
rewolucji, postulujac nowg estetyke. Pozostawal w tym jednak
odosobniony, samotny. W 1948 roku, bedac studentem Akademii
Sztuk Pieknych, podjat prébe spolecznego dzialania na rzecz histo-
rii sztuki. Razem z Wajda, Janem Tarasinem, Andrzejem Strumilto
zalozyl tzw. Grupe Samoksztalceniows, odrzucajaca osiagniecia
abstrakcjonizmu. Wroblewski nie zgadzal sie z pogladami kolory-

1 16 pazdziernika 2018 roku na seminarium prof. Jacka Leociaka w Instytucie Badan
Literackich Polskiej Akademii Nauk, podczas ktorego swoj tekst o podmiejskosci
w tworczosci Mirona Bialoszewskiego, Stanistawa Czachorowskiego i Jerzego
Ficowskiego odczytywal dr Piotr Pazinski, w dyskusji dr hab. Roma Sendyka
przedstawila konieczno$é wprowadzenia do badan nad literatura polska trzeciej
awangardy, rozumianej jako projekt doswiadczeniowy, obejmujacy problem
destrukgji, dekonstrukeji i demontazu W te definicje wpisywatlaby sie sztuka
Wiadyslawa Strzeminiskiego, Jonasza Sterna i Wréblewskiego.
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stow, nie potrafil tez odnalez¢ sie w pelni w sztuce nierealistycznej.

W tamtych latach coraz powazniejszy charakter przybierato zespo-
lenie sztuki z dzialaniami spolecznymi, panstwowymi, politycz-
nymi. Wroblewski nie uniknat pokusy tworczoéci zaangazowane;j.
Postulowal zerwanie z akademizmem na rzecz sztuki socreali-
stycznej, co ostatecznie doprowadzito do tego, ze zostal niemal
calkowicie odizolowany. Gdy zorientowat sig, ze uwiklanie sztuki
w socrealizm bylo kfamstwem, stal si¢ czlowiekiem jeszcze bar-
dziej zamknietym, wigzniem wlasnej psychiki. Zmarl w1957 roku
w Tatrach, przemierzajac droge Oswalda Balzera, prowadzaca do
Morskiego Oka. Okoliczno$ci jego $mierci — artyste znaleziono
w pozycji siedzacej przy drzewie, ubranego w spodnie od pizamy -
a takze wieloletnie problemy zdrowotne i psychiczne sktadaja sie
na obraz do$¢ tajemniczy, nieodgadniony. Z notatek prasowych
wylania sie nastepujaca opowieéé:

Zagadkowa $mier¢ plastyka w Tatrach.

W ubiegla niedziele w poludnie stuzba lesna znalazla w lesie
w rejonie Zasadni koto drogi do Morskiego Oka (12 km od
Zakopanego) cialo niezyjacego juz mezczyzny. Po przybyciu
na miejsce organéw $ledczych Mo i Prokuratury okazalo sie,
ze niezyjacym jest plastyk Andrzej Wroblewski z Krakowa.
Zmarly nie byl w Zakopanem meldowany. Jego czasowe miej-
sce zamieszkania w Tatrach jest nieznane. Okoliczno$ci, wéréd
ktorych Wréblewski zmarl, sa zagadkowe. Na ciele zmartego
znaleziono dwa $lady obrazen. Jedno na skroni, ktére moze
pochodzi¢ z uderzenia o pieli drzewa przy upadku ciala na zie-
mig, drugie z pokasania do krwi reki. Wréblewski ubrany byt
po turystycznemu, lecz na spodnie narciarskie natozone miat
nie wiadomo dlaczego spodnie od pizamy. Wstepne badanie
lekarskie w Zakopanem przeprowadzone przez dr Kobiele
z Krakowa nie ustalito przyczyny $émierci. Nie wiadomo wiec,
czy mamy tu do czynienia z morderstwem czy tez nieszczesli-
wym wypadkiem. Cialo zmarlego przewieziono do Krakowa.
Sekcja zwlok i ekspertyza lekarska przyczynia sie do ustalenia
powodéw $mierci. (zp). [Podgérski 1957]
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A. Wroblewski zmart $miercig naturalng

Lesnicy przechodzacy lasem znalezli w niedziele przy drodze

do Morskiego Oka w odleglo$ci okoto 12 km od Zakopanego

zwloki mlodego mezczyzny. Wezwana na miejsce Milicja Oby-
watelska i przedstawiciel prokuratury stwierdzili, ze zmartym

jest 29-letni artysta malarz, historyk sztuki Andrzej Wroblew-
ski z Krakowa, ktéry od pewnego czasu przebywat w Zakopa-
nem. Wréblewski pozostawil zone i troje dzieci. Jak wynika
z przeprowadzonych dochodzen, mlody plastyk wyszedt

rano z domu na przechadzke. Podczas spaceru w pewnym

momencie stracit przytomno$¢, a upadajac na ziemie, ude-
rzyl glowa o drzewo, co spowodowalo rane w okolicy skroni.
Poniewaz wypadek nastapil wlesie, z dala od doméw, nikt nie

mogt Wréblewskiemu udzieli¢ pomocy, po kilku godzinach

nastapil zgon. Wstepne badania lekarskie przeprowadzone

w Zakopanem potwierdzily przypuszczenia, ze Wréblewski

zmarl na skutek ataku epilepsji. Ostateczna odpowiedz na

pytanie, co bylo przyczyna $mierci plastyka da sekcja zwlok

przeprowadzona przez Zaktad Medycyny Sadowej w Krako-
wie. [ (k) 1957]

Tego samego dnia $wiatu przedstawiane sg niejako dwie wersje
$mierci Wroblewskiego: jedna oparta na przypuszczeniach, na
niepewnosci, druga powolujaca si¢ na dokonane juz wstepne bada-
nia. Te dwie notatki prasowe w pewnym stopniu przyczynily sie
do zapamigtania Wroblewskiego jako artysty owianego tajemnica.

Przywolane w pierwszej czesci szkice biograficzne, eseje, w kto-
rych autorzy omawiaja problemy zycia i twérczosci autora Szo-
fera niebieskiego, starajq sie zinterpretowaé wzajemne powiazania
jego sztuki i zycia, pisza ekfrazy do dziel autora, ukazujac rézne
stopnie uwikltania Wroblewskiego w mechanizmy polityki, histo-
rii, kultury, sztuki. Jeszcze usilniej zaznaczaja wielowymiarowo$¢
jego tworczosci. Jednoczeénie ten przyrost tekstow, krétkich form,
wzmianek o arty$cie kaze zapytac o przyczyne, o nieobecnoséé (lub
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tez nikla obecno$¢) Wréblewskiego w stownikach biograficznych
historii sztuki badz tekstach literackich. Czy stal si¢ on artysta
paradoksu?

Wspomniany juz Michalski, historyk sztuki, autor wielu arty-
kutéw i ksiazek o Wréblewskim, ktory, obok Jarostawa Modzelew-
skiego, Ziolkowskiej i Grzybaly, pozostaje jednym z najwazniej-
szych badaczy spudcizny artysty w Polsce, w ksiazce zatytulowanej
Andrzej Wréblewski nieznany (1993) juz w latach 9o. wskazywal na
problem stabego opracowania krytycznego dziel artysty, ktére
mogloby stanowi¢ istotng podstawe dla biografii:

Spuscizna Andrzeja Wréblewskiego jest ciagle niewyczerpana.
Nikt nie podjat sie analizy jego twdrczosci, nikt nie skonfron-
towal go ze wspoélczesnoscia, nikt wreszcie nie przedstawil
rachunku sumienia. Mozna powiedzie¢, ze sumienie epoki
wciaz jest nietkniete. Poeta umarl, jego nazwisko jest w kalen-
darzach. Nie ma zadnej perspektywy krytycznej, w ktérej
dorobek przedstawialby sie obiektywnie i tworczo. W jaki$
dziwny sposéb artysta, ktorego osobe utozsamiono z kil-
koma - kilkunastoma plétnami przestal istnie¢.

W czasie pracy, ktora zaledwie jest zaczatkiem tego, co
powinno by¢ zrobione, wielokrotnie zadawaliémy sobie pyta-
nie: jak to mozliwe? Jak to sie stalo? Czy do przedstawienia
epoki z ktéra go utozsamiono, uzyto falszywych slow i wie-
lopietrowych oméwien? Czy osobowo$¢ szarpana sprzecz-
noéciami, indywidualnoé¢ bezkompromisowa, poezja zbyt
trudna, diagnostyka — bolesna zmusily jego wspdlczesnych
do wstydliwych wspomnien i wieloznacznego milczenia? Nie
rozumiem. [Michalski, red. 1993: 10]

Michalski w przywolanym powyzej fragmencie zauwaza réwniez
bardzo istotne, z punktu widzenia biografii jako gatunku iz pozycji
samego biografa-badacza, problemy tekstowe. Artystyczna i lite-
racka dzialalnos¢ Wroblewskiego wciaz pozostaje nie w pelni
zrealizowanym potencjalem artystycznym, teatralnym i perfor-
matywnym. Potencjalem ksztaltujacym wyobraznie polskiej
poezji wspolczesnej. To z kolei kaze postawi¢ pytanie o inten-
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cje samego artysty. Na ile bowiem postugiwanie si¢ przez autora
Nieba nad gérami paradoksem w sztuce mozna laczy¢ ze sfera
prywatna, z jego przezyciami rodzinnym? Na ile tez uwiklanie
sztuki w metafore, ktora Wroblewski postugiwat sie wielokrotnie,
m.in. w tytulach obrazéw, szkicach, notatkach, zapozyczeniach
z poezji, kreacjach i konstrukcjach obrazéw, prowadzi do rezygna-
cjiz préby syntezy twérczosci artysty? Te luki krytycznoliterackie,
w domenie krytyki sztuki moga jednak sprzyja¢ konstelacyjnemu
i kontekstowemu mysleniu o tworcy.

Michalski zauwaza , ze w przypadku Wroblewskiego konieczne
jest myslenie wielowymiarowe, ciagle odgadywanie, domysla-
nie, reinterpretowanie faktéw zaprzeczajacych sobie wzajemnie,
badanie niezgodnosci danych, domystéw. Badacz w tym krotkim
cytowanym fragmencie, bedacym poszukiwaniem odpowiedzi na
pytanie o przyczyny braku analiz biograficznych Wroblewskiego,
nie tylko relacjonuje problemy biograficzne z perspektywy obser-
wagcji innych, ale przede wszystkim pokazuje je na przyktadach
z wlasnej pracy, ukazujac w ten sposob warsztat biografa.

Obok mierzenia si¢ z paradoksem i metafora Michalski pod-
kresla jeszcze jeden, cho¢ niezwykle stabo omawiany, sygnalizo-
wany w polskiej literaturze i krytyce problem, tzw. powrotu bio-
grafii [Nasitowska 2009]* Zdaje si¢ rozumie¢ j3 na dwa sposoby,
zaréwno w skali mikro, jak i makro. W tej blizszej perspektywie
chodzi przede wszystkim o przekroczenie stabosci badacza i jego
zniechecenia materialem. Wspomina przy tej okazji problemy,
jakie w swoich badaniach nad twérczo$cia Wroblewskiego mieli
Marek Sobczyk, Marta Tarabuta czy Modzelewski [Michalski,
red. 1993: 11-12]:

Rozumiem zniechecenie. ,Dobrze, ze to zostato zrobione. —
mowit Marek Sobczyk o swojej pracy — Trzeba bylo przejs¢

2 O zwigzkach mitu i biografii w tworczo$ci Andrzeja Wréblewskiego szerzej pisa-
tam w tekscie: Artysta i mit. Wokét , Tresci uczuciowej rewolucji” Andrzeja Wrdblew-
skiego [Nowicka 2018: 259-278] (por. zwlaszcza rozwazania o kategorii biografii,
o projekcie , innego” biografizmu, problemie tekstualnosci biografii oraz o zwigz-
kach tworczoéci Wrdblewskiego z zagadnieniem biomitografii [Nowicka 2018:
268-271]).
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przez te smrody piwniczne i przezy¢”. ,Nigdy nie my$latam,
ze bede zajmowac si¢ tym wstretnym okresem” — powiedziata
Marta Tarabuta. ,Nie umiem nic napisa¢. Nie moge znalez¢
zadnej formy” — zwatpil w pewnym momencie Modzelewski.
Réwniez ja wielokrotnie czulem sie tak, jakbym zaczynatl po

raz pierwszy.

Problem niecheci, braku odpowiedniej formy, nieustanne
poszukiwanie wlasciwego jezyka artystycznego Michalski wiaze
z tozsamoécia 1 dojrzalo$cig biografa. Zauwaza, ze podobnie jak
artysta, bohater biografii, sam badacz podlega metamorfozom.
Pod wplywem pracy nad materialem zmienia si¢ nie tylko jego
wyobrazenie o artyScie i dziele, ale tez sama postawa biografa
wobec wlasnej pracy, do opisywanej postaci. Od biografa wyma-
gana jest bowiem zdolnos¢ do przeformulowania swojej pierwot-
nej wizji, rezygnacja ze stalego, a moze tez i zastanego juz wzorca
osobowosci bohatera. Michalski, swiadomy tréjkata czasowego
istotnego dla biografii (zwiazkéw czaséw przeszlego, terazniej-
szego, przyszlego), nie zgadzal si¢ jednak do korica z tym, wydawaé
by si¢ moglo latwym, przedstawieniem i nastepstwem okreséw.
Jego zdaniem rzetelny biograf uwiklany jest od poczatku do konca
w czas terazniejszy, w dzi§’. Wedlug badacza wlasnie w biografii
taczy sie ,terazniejszo$¢ niegdysiejsza z terazniejszoscig obecna”
[Michalski 1993: 11] i to wlasnie pozostaje cecha konstytutywna,
zawiazujacg narracje w biografii.

W przypadku drugim, powrotu biografii w szerszym znaczeniu,
chodzito wigc o czas dziela biograficznego, a takze odbioru bio-
grafii w okreslonym momencie. Biograf w procesie pracy, funkcjo-
nuje jednoczesénie w trzech czasach: przeszlym - kiedy dokonuje
kwerend, kiedy spisuje dane, gdy gromadzi materialy; w terazniej-
szym — gdy rozmawia o swoim bohaterze i gdy pisze; i wreszcie
tez w czasie przyszlym — gdy jego dzielo zostaje umieszczone na
osi konstelacyjnej i zaczyna funkcjonowaé w kontekscie. Jeszcze
innym aspektem, cho¢ nierozerwalnie polaczonym z praca biogra-

Por. zwiazek terazniejszosci dziel Wréblewskiego z mitem orfickim [Nowicka
2018].
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ficzna, pozostaje odczytywanie archiwum, traktowanego w tym
przypadku nie tylko jako przestrzen, miejsce, ale przede wszyst-
kim jako konieczny stan, potrzebny do odtworzenia recepcji arty-
stycznej czy, w przypadku Wroblewskiego, réwniez reinterpretacji
spolecznego imaginarium.

Majac $wiadomos¢ osadzenia dziela w czasie terazniejszym,
bardziej zasadna wydaje sie konstrukcja projektu biograficznego,
jaka proponuje Michalski. We wstepie do ksigzki — Wréblewski
umart dzis w nocy autor z cala $wiadomoscia , przetasowuje czas”
Dla dobra tekstu, dla rozszerzenia narracji, a takze dla inspiracji bio-
graficznej, co stara si¢ wielokrotnie wskazywa¢, wyobraza sobie, ze
Wréblewski umart dzi§ w nocy. Ta formuta , dzisiejszoéci”, zdaniem
autora, ma wplywa¢ réwniez na postawe biografa, przeksztalcaé ja*.

Wydaje si¢ jednak, ze przez to prowokacyjne dzialanie Michal-
ski stara sie zasygnalizowa¢ jeszcze szersze problemy, jakie uwi-
daczniaja sie w czasie powstawania opowiesci o artyscie. Po pierw-
sze mowa tu o problemie gatunku jako takiego, jego pojemnosci
a zarazem granic. Badacz, na opisanie Zycia i twoérczosci artysty
wybiera bowiem formule miniatur biograficznych, stawiajac gra-
nice miedzy biografig skoniczong, dopelniong a tekstem o charak-
terze otwartym. Taka formule powielaja réwniez wspolautorzy
ksigzki: Modzelewski, Sobczyk, Tarabuta. Czemu miatoby jednak
stuzy¢ to zawezenie?

Kazdego z tworcéw laczyla inna relacja z bohaterem-Wréblew-
skim. Sobczyk i Tarabuta pisza z zaposredniczonej perspektywy
czytelnikéw i interpretatoréw. Michalski pozostaje archontem
Wréblewskiego. Modzelewski za$ byl uczniem malarza, znal go
osobiscie. Jego sztuka wywarla wiec znaczacy wplyw na ksztalt
jego tworczosci. O tej cennej perspektywie tak wspominat Modze-
lewski [ Michalski, red. 1993: 26]:

Na przyktadzie W. mozna si¢ wiele nauczy¢, jest jego klasycz-
no$¢ w pracy z obserwacji, zaangazowanie w rzeczywisto$¢

4 Miedzy innymi o problemie ,dzisiejszoéci” w kontekscie tworczosci Juliana
Kornhausera pisalam w tekécie Bl¢kitne, wewngtrzne [...] sq w wolaniu. Im-pa-
sywne obrazy w poezji Juliana Kornhausera [Od Wréblewskiego: Niebo nad gérami]
[Nowicka 2016: 470-482].
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i reagowanie malarstwem na do$wiadczenia jego czaséw, sa
wreszcie jego bledy. Skromny i uwazny uczen zawsze bedzie
zatrzymywal sie przy obrazach W. bo staly sie one czescia tra-
dycji polskiej sztuki.

Mimo réznic w postawach badaczy istotna wydaje sie decyzja
o0 zrezygnowaniu z pisania in memoriam, ktére wprowadza ton
podniosly, pochwalny. Michalski stara si¢ tego unika¢, chce jeszcze
silniej potwierdzi¢, zaznaczy¢ pogranicze tworczosci Wroblew-
skiego, jej funkcjonowanie na obrzezach sztuki i literatury. Badacz
stawia jednak nieustannie wyrazna granice miedzy wspomnieniem
a interpretacja; zaznacza tez literacki, humanistyczny potencjat
zycia Wroblewskiego.

Okiem recenzenckim na zycie Wréblewskiego spogladat nato-
miast Zbigniew Herbert, rozmitowany w sztuce dawnej, stynacy
raczej z niecheci do sztuki wspolczesnej. W Obsesji, widoczkach,
szukaniu tekécie bedacym impresja z wystawy po$miertnej Wro-
blewskiego, jaka odbywala sie w styczniu 1958 roku w Palacu Sztuki
w Krakowie, a od lutego w warszawskiej Zachecie, poeta przed-
stawia artyste jako postac¢ osamotniong. W tym krétkim eseju, po
wstepie, w ktérym wspomina o indywidualizmie Wroéblewskiego,
0 jego obrazach, ktore mozna potraktowa¢ jako odpowiednik arcy-
dzieta, pojawia si¢ jedno wazne zdanie, jakby incipit jakiego$ wier-
sza: ,Oto biografia artysty na miare epoki” [Herbert 2008: 244].
Nieco dalej poeta pisze:

Zaczal malowa¢ w roku 1944, majac lat 16. Gdy ma lat 20, robi
pierwsze abstrakcje. W rok p6zniej nawraca sie na socrealizm,
ktory niszczy jego sztuke. W roku 1956 probuje wyciagnac
doswiadczenia z kleski i przeméwi¢ na nowo. W rok pdzniej
ginie.

Mysle, ze w sztuce Wroblewskiego najglebsze pekniecie
powstalo wskutek zderzenia naturalizmu z symbolizmem.
Typowym przykladem jest tu ekspresjonistyczny cykl Roz-
strzelanych, gdzie zniszczenie czlowieka oddane zostato
$rodkami wulgarnie bezpo$rednimi z naiwnym dodatkiem
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niebieskiego koloru symbolizujacego $mier¢, czy obsesyjne
Nagrobki polegajace na przemieszaniu symboli z przedmio-
tami (np. nagrobek kobiety to krzyz wprawiony w twarz). Nie
jest to przy tym symbolika wynaleziona przez artyste, ale naj-
bardziej potoczna, nieprzetworzona plastycznie, dzialajaca na
zasadzie skojarzen i wrazen pozaestetycznych. Wydaje sie, ze
w tym najgorszym okresie swojej twérczoéci za jedyna forme
ekspresji malarz uwazal krzyk i za jedna mysl godng przeka-
zania — ze ciala nasze bedg rozdarte.

Wréblewski byl jednak malarzem prawdziwym i wiare w to
notuja nie jego duze pl6tna, ale niewielkie monotypie, gwasze,
oleje. [...] mysle, z zalem, ze z winy zlych czaséw i przed-
wczesnej $mierci nie spelnily sie zapowiedzi jedynego by¢
moze wielkiego nadrealisty w malarstwie polskim. Pozostal
tragiczny tors mozliwosci. [Herbert 2008: 244-245]

Stosunek Herberta do sztuki wspolczesnej nie jest do korica
przejrzysty, w literaturze krytycznej zostaje okreslony jako
zmienny. Lektura jego wczesnych tekstow ukazuje bowiem, ze
poeta byl zainteresowany tzw. wspolczesnosécia w malarstwie:
wystawy, korespondencje, teksty krytyczne. PéZniejsze utwory,
w ktérych autor opowiadal si¢ po stronie sztuki przedstawiajacej,
czy przywolane eseje o dawnych mistrzach malarstwa (zwlaszcza
holenderskiego) dowodza jednak niecheci wobec nowoczesnych
eksperymentéw. Pisarz nie porzuca sztuki wspdlczesnej diame-
tralnie, zdarza mu si¢ tworzy¢ krotkie formy o twoércach nowo-
czesnego malarstwa.

W przywolanych powyzej fragmentach Herbert sygnalizuje
jednak intrygujace i interesujace pomysly interpretacyjne sztuki
Wréblewskiego, jak np. poszukiwanie watkéw filozoficznych w pra-
cach przedstawiajacych zdeformowane ciala. Poprzez swoj szkic
zacheca do zadawania innych pytan tym samym Zrédlom, tym
samym obrazom, tym samym faktom biograficznym. Tekst Her-
berta pokazuje jednak, ze biografii nie sposob oddzieli¢ od dziela,
nie sposob tez jej zakonczy¢. Autor zdaje si¢ jednak zmieniaé nieco
sama formule myslenia o biografii jako gatunku. Nie tyle propa-
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guje idee statego wigzania zycia i twérczoéci, ile wieksza uwage
przywiazuje do interpretacji dziel na podstawie biografii. Zmienia
sie wiec kierunek czytania, kierunek patrzenia. Poeta pozostaje
jednak wobec Wréblewskiego nadzwyczaj surowy. Interesujace
moze okaza¢ si¢ przeledzenie twodrczoéci autora Nieba nad
gorami w kontekscie nadrealizmu, zwlaszcza zas jego okrutnego
wymiaru w malarstwie europejskim. Prawdopodobnie Herber-
towi chodzilo przede wszystkim o zaznaczenie poetyki malarstwa
Wréblewskiego, o wyczytany z jego dotychczasowej tworczoéci
nadrealistyczny potencjal [Barnes 2017]. Sama za$ tajemnicza
$mier¢ Wréblewskiego w Tatrach, ktéra moze by¢ podstawg do
opowiadania legendy, w rzeczywistosci niczego nie zakonczyla
iniczego tez nie konczy.

Pozostajac w kontekscie krytyki artystycznej, cheiatabym sie
réwniez przyjrze¢ szkicom Andy Rottenberg, historyczki sztuki,
autorki licznych publikacji o korespondencji malarstwa i litera-
tury oraz kuratorki bardzo waznej wystawy: Perspektywa wieku
dojrzewania. Szapocznikow — Wréblewski — Wajda. Wystawie towa-
rzyszyl katalog o tym samym tytule. Znalazly sie¢ w nim teksty
interpretacyjne autorstwa m.in. samej kuratorki, a takze Walde-
mara Baraniewskiego, piszacego o obrazach pamieci w twérczo-
$ci Wréblewskiego, Doroty Sajewskiej, poruszajacej temat nekro-
mangcji, czyli wrézenia dzieki pomocy zmarlych. Kazdemu z tych
tekstow patronowalo wlaénie tytulowe haslo ,dojrzewania”, rozu-
miane przez badaczy wieloznacznie: jako dojrzewanie do zycia,
dojrzewanie w sztuce artystycznej, jako gest i temat artystyczny,
i wreszcie: jako jego calkowite przeciwienistwo, jako ucieczka od
dojrzalosci.

Posta¢ Wroblewskiego wylaniajaca sie z opowiesci Rotten-
berg od samego poczatku zdaje sie uwiklana w §mier¢. Badaczka
skupia sie przede wszystkim na kontynuacji nowych odczytan
zycia i tworczosci autora Rozstrzelari. Ten rewizjonistyczny spo-
so6b myslenia, jaki deklaruje i jakim postuguje sie Rottenberg,
wymaga chwili zastanowienia. Przede wszystkim uwage zwraca
juz sam sposob przywotywania Wréblewskiego-bohatera. Rot-
tenberg opowiada historie jego zycia, wnika w epizody, wyraznie
zaznaczajac wplyw zycia na sztuke artysty. Wykorzystuje w tym
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celu dwa czasy: terazniejszy (czas Wréblewskiego) i przeszly (czas
narratora):

Byt dzieckiem sztuki i ksiegi, mial problemy zdrowotne i opi-
ni¢ inteligentnego nadwrazliwca, emocjonalnie uzaleznionego
od matki. Zapewne pod jej wplywem i aby sprostac jej ocze-
kiwaniom zdaje mature latem 1945 roku i natychmiast rozpo-
czyna studia na dwdch kierunkach: historie sztuki na Uniwer-
sytecie Jagielloniskim i malarstwo na AsP. Na historii sztuki
wyroznia sie erudycja, wezednie zaczyna publikowad teksty
krytyczne, dyplom uzyskuje juz w roku 1948 i dostaje propozy-
cje pozostania na uczelni, z ktorej nie skorzysta. [Rottenberg,
red. 2018b: 26]

Z jednej strony owo polaczenie czaséw wydaje si¢ naturalne
w pisaniu i dzialaniach mitotwérczych. Z drugiej strony gest
uwiklania biografii w czas, przede wszystkim czas samego dziela,
kieruje sposéb myslenia Rottenberg o artys$cie w strone jego per-
sonalizacji, upodmiotowienia jego sztuki. Autorka z niezwykly
precyzja umieszcza jego tworczo$¢ wobec wspoltczesnych badan
nad pamiecig, nad traumg, nad do$wiadczeniem. Ma nadzieje, ze
wspolczesne analizy pogranicza sztuk moga w znacznej mierze
przystuzy¢ sie pogltebionemu wizerunkowi autora Nieba nad
gorami. Stad wiele miejsca w swoich opisach badaczka poswieca
tez na konfrontacje prac Wréblewskiego z mozliwymi reprezen-
tacjami artystycznymi, literackimi czy filmowymi. W tym kontek-
$cie niezwykle cenne zdajq sie analizy wybranych kadréw z filméw
Wajdy z poszczegdlnymi fragmentami prac Wroblewskiego®. Rot-
tenberg poprzez swoja metode badawcza, metode pracy i widzenia
sztuki zdaje sie potwierdza¢ znaczenie powrotu biograficznego we
wspolczesnych badaniach komparatystycznych.

Rola straznika biografii, (auto)straznika dokonujacego kon-
troli wlasnego materialu faktograficznego, podzialu, korelacji,
pozostaje konstytutywna cecha dobrej biografii. Podczas pracy

5 Podobny gest Wajda zastosowal przy transpozycjach twérczosci Jacka Malczew-
skiego, przenoszac symbolike malarskg na kadry filmowe.
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nad materialem, nastepnie jego formowania i kategoryzowania
biograf nieustannie staje wobec historii podejrzliwosci. Stad tez
Rottenberg interesuje przede wszystkim stopien i zakres widzial-
noéci artysty, punkt, z ktérego wspotczesnie dokonuje sie analizy
tworczosci autora Szofera niebieskiego. Stad tak silne nakierowanie
na perspektywe jako akt odczytywania.

Rottenberg komentuje teksty, reinterpretujac zwlaszcza wilei-
ska biografie Wroblewskiego, sktaniajac sie tym samym ku nowym
hipotezom i dopowiedzeniom. Moze wiec dla badaczki silny wize-
runek artysty jest ksztaltowany poza biografia. Wspomina o tym
autorka, omawiajac wystawy prac Wroblewskiego w warszawskiej
Zachecie oraz przy okazji merytorycznej oceny dotychczasowych
publikacji, jakie o arty$cie powstaly:

Wiele niejasnych szczegétéw biograficznych wys$wietlita [ ... ]
Marta Tarabuta. Wystawe i publikacje poprzedzito wydanie
ksiazki Wréblewski nieznany, zawierajacej pierwsze proby rein-
terpretacji tworczosci malarza. Od tego czasu jest ona przed-
miotem fachowych analiz, lecz niektére jej aspekty pozostaja
niewy$wietlone. Nadal najmniej wiemy o wileriskim okresie
zycia artysty. [Rottenberg, red. 2018b: 62]

I jeszcze dalej Rottenberg [red., 2018b: 62] dodaje:

[...] wiele interpretacji moze si¢ opieraé raczej na domniema-
niach oraz na faktach i wydarzeniach historycznych bedacych
ttem ich osobistych biografii i ksztaltujacych znamienne oko-
licznosci towarzyszace ich dojrzewaniu.

W tym kontekscie interesujace okaza sie dzieje odbioru cyklu Roz-
strzelan, jaki pod koniec lat 40. namalowal Wréblewski. To jedne
z najbardziej rozpoznawalnych dziet artysty, tworzone w nie-
mal statej konwencji przedstawieniowej. W ich sklad wchodza
m.in. takie przedstawienia, jak: Rozstrzelanie poznariskie, Rozstrze-
lanie zakladnikéw. Obrazy zazwyczaj wypelniaja postaci skiero-
wane twarzami, czasem tylko korpusami cial, w kierunku widza.
To postaci stojace pod murem, pod $cianami, oczekujace na strzaty,
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powoli umierajace na ich skutek. Wiekszo$¢ badan i przegladéw
wspomnianych obrazéw opierala si¢ na analitycznym czytaniu
obrazu: interpretacji koloréw, wyjasnianiu symboliki, umieszcza-
niu tych dziel na osi czasu.

W tym kontekscie tak istotne wydaja si¢ wspdlczesne bada-
nia, konstelacyjne odczytania twoérczosci Wroblewskiego, ktore
moga przyczynic sie do skonstruowania pewnych biograficznych
tropéw. Tym samym tez moga ufundowaé nowe interpretacje jego
obrazéw. Postulowany projekt art-biografii opieralby sie zatem
na réwnoleglym odczytywaniu, odnajdywaniu nieoczywistych
tropoéw biograficznych w twérczosci Wréblewskiego, a takze na
poszukiwaniu biograficznych poszlak, skrawkéw (w notatkach
samego artysty), ktore moga stanowi¢ podstawe do ryzykownych
hipotez interpretacyjnych. Moga ukaza¢ twérczos¢ zapomnianego
w latach powojennych artysty w nowym $wietle.

Poniekad stara sie to zapoczatkowac Rottenberg, rozczytujac
sie w wileniskiej historii Wroblewskiego. W interpretacjach obra-
26w poswieconych relacjom matka — dziecko autorka wspomina
m.in. egzekucje w Ponarach. Przypuszcza, ze Wroblewski prawdo-
podobnie nie widzial ich na wlasne oczy, ale na pewno o nich wie-
dzial. Poszerzaja one, a moze unaoczniaja dotychczasowe inter-
pretacje niebieskich przedstawien malarza. Na uwage zastuguje tu
obraz Matka z zabitym dzieckiem, przedstawiajacy kobiete ubrang
wzielong, oliwna suknie, trzymajaca na kolanach nagie, bezbronne
dziecko, ktére pokrywa niebieska farba. Dotychczas obraz ten
wigzano z historig calego ,niebieskiego cyklu” Wréblewskiego,
z powszechnym, wizualnym rozumieniem egzekucji. Rottenberg
zauwaza jednak, ze podczas egzekucji w Ponarach wydawano spe-
cjalne polecenia majace zapobiega¢ chaosowi. Matkom kazano
wiec trzymacd swoje dzieci przed sobg, by przyspieszy¢ ich $mier¢,
dzieci mialy umrze¢ jako pierwsze.

Rottenberg, wskazujac na hipotetyczne inspiracje Wroblew-
skiego historiami zastyszanymi z Ponar, przeobraza, a po czesci
takze ujawnia Zrédla jego imaginarium®. Mamy tu bowiem do

6 Naproblem imaginarium w kontekscie studiéw nad zwierzetami zwracam uwage
w tekécie Zasypia ryba. Autobiograficzne i zwierzece niepokojenia w malarstwie
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czynienia z artystycznym utrwaleniem wizualizowanego przez

Wroéblewskiego traumatycznego wydarzenia i z surowym odzwier-
ciedleniem egzekutoréw. Rottenberg uwyraznia wiec granice mie-
dzy doswiadczeniem osobistym, intymnym a do$wiadczeniem
uwiktanym w artyzm. Warto byloby sie réwniez zastanowi¢, czy
uwypuklenia relacji matka — dziecko, jakiego dokonata Rottenberg,
nie nalezaloby rozpoznawa¢ réwniez w odniesieniu do piety jako
konwencji przedstawieniowej.

Rottenberg poprzez swoja wystawe dokonuje zwrotu ku poli-
fonii biografii. Z jednej strony zwigzane jest to z regutami sztuki
wystawienniczej, postawg kuratora jako reinterpretatora podej-
mujacego trud konstelacyjnego oméwienia tworczosci. Z dru-
giej strony wyrasta z praktyki archiwum, a zwlaszcza wynikéw
epistolarnych kwerend, odnajdywania miejsc, w ktérych splataja
sie losy artystow. Autorka, zestawiajac sztuke Wroblewskiego
z pracami Aliny Szapocznikow oraz obrazami filmowymi i sce-
nopisami Wajdy, dostrzega w dzietach Wréblewskiego potencjal
wariantywny, z czego najpelniej skorzystat autor filmu Wszystko
na sprzedaz.

Swiadczy o tym przypadek Rozstrzelania na scianie, obrazu
poddanego przez Wajde transfiguracji w filmie Popiét i diament
z 1958 roku. W oryginalnym przedstawieniu Wréblewskiego
widoczna jest dwojka mezczyzn ubranych w garnitury, elementy
stroju charakterystyczne dla prac artysty. Jeden z nich pokryty jest
barwa niebieska, interpretowang jako émiercionoéna, drugi z kolei,
znajdujacy sie na lewym planie obrazu, namalowany zostat barwa
szarg, z zachowaniem cielistej twarzy. Wroblewski realizuje w tym
obrazie dwie konwencje przedstawieniowe, oparte na paradoksie:
pozorne scalenie, a zarazem deformacje ludzkiego ciala. Kompo-
zycja tego obrazu wobec pozostalych przedstawien z cyklu nie
wyréznia sie pod wzgledem tematycznym. Wajda wykorzystuje ten
charakterystyczny skret ludzkiego ciata w finatowej scenie Popiolu

Andrzeja Wréblewskiego [Nowicka 2017]. Problem imaginarium wojennego
w pracach Wréblewskiego omawiam natomiast w tekécie Stysze was glosy zabi-
tych — Andrzeja Wréblewskiego przypis do Louisa Aragona (tekst ukaze sie na
tamach najnowszego numeru czasopisma ,Narracje o Zagladzie”).
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i diamentu, w ktérej bohater grany przez Zbigniewa Cybulskiego
na tle ogromnego $mietniska wykrzywia swoja posta¢, wyraznie
oddajac na twarzy cierpienie, bol, rozzalenie. Wajda dokonuje jed-
nak demontazu dzieta Wréblewskiego: te dwie oryginalne postaci
z obrazu artysty stapia w jedng posta¢ — to znaczacy, arbitralny
gest rezysera. W kontekscie zabiegu Wajdy obraz Wroéblewskiego
ukazany zostal niejako w nowym $wietle. Stopienie dwéch postaci
wjedng mogloby oznacza¢ dezintegracje, odpodmiotowienie, tak
jakby rozstrzelani Wroéblewskiego byli i pozostawali bezimienni.
‘Wajda pokazuje, ze Wréblewski w swojej sztuce akcentuje przede
wszystkim nieludzki bdl jako do$wiadczenie graniczne, ktére
porusza widza, niezaleznie od tozsamosci cierpigcego[ Nowicka
2017: 217-232].

Rottenberg natomiast za sprawg swoich detalicznych ana-
liz malarstwa autora Rozstrzelania z chlopczykiem, opartych na
doglebnym badaniu estetyki, prowokuje do stawiania pytan
o referencyjno$¢ sztuki Wroblewskiego. Zaczynajac swoj szkic
od genealogii rodziny Wréblewskich, a takze i Szapocznikow oraz
‘Wajdy, wpisuje pojedyncze historie z zycia wspomnianych twor-
c6w w pewien historyczny ciag. Powraca tym samym do zalozen
Michalskiego o koniecznosci osadzenia zycia i twoérczosci Wro-
blewskiego w jego historycznym ,tu i teraz”.

Jeszcze jednym glosem przemawiajacym za ,dzisiejszoscia”
Wroblewskiego jest bezposrednie umieszczenie go w przestrzeni
literaturoznawczej. W marcu 2007 roku Jacek Lukasiewicz, po
obejrzeniu wystawy dziel Wréblewskiego w Muzeum Narodo-
wym, umieszcza wpis na temat artysty w Kgcie widzenia. Notatkach
literackich. Lukasiewicz precyzuje w nich perspektywe patrzenia
na artyste. Interesujace od samego poczatku pozostaje scalenie
(jako gest semantyczny) sztuki Wréblewskiego malarza z dzietami
literackimi jego pokolenia. Ma ono u Lukasiewicza dwa znaczenia.
Po pierwsze historia Wréblewskiego, pelna dramatyzmu genera-
cyjnego i osobistego, wpisuje sie w krag ,,odnawialnych narracji”
xx wieku. FLukasiewicz umieszcza historie malarza obok i na tle
opowiesci o Piotrze Matywieckim, Annie Swirszczynskiej, Tade-
uszu Borowskim, Kazimierzu Brandysie, nie tylko z powodu lek-
turowych zbiegéw okolicznosci, ale takze dlatego, ze Wroblewski



ART-BIOGRAFIE ANDRZEJA WROBLEWSKIEGO 73

towarzyszy tym tworcom, kreujac pewng konstelacje. Po drugie
za$ krytyk laczy problematyke dziel artysty, jego samokrytycyzm,
z waznymi problemami czaséw Polski Ludowej. Konsekwencja
takich zabiegéw kontekstualizujacych jest umieszczenie Wréblew-
skiego w sieci takich 6wczesnych zagadnien, jak: czas doliczony,
zakrywane uczucia, realizm czy spor wyobrazniowy:

Zdanie z wybranych na te wystawe tekstéw malarza: ,Teraz juz
jestem czlowiek stamtad” Andrzej Wréblewski wéwczas odszedt.
Dwudziesty wiek mial sie toczy¢ jeszcze ponad czterdziedci lat.
W roku 1950 wydawato si¢ to nam wszystkim dlugo. A dzi$ —
koniec tamtego dwudziestego wieku wydaje si¢ tak dawny. [.. . ]

Forma spajala do korica. [Eukasiewicz 2016: 101-102]

Lukasiewicz porusza tu istotne zagadnienie formy. Ta — jego
zdaniem - staje si¢ elementem konstytuujacym pokoleniowy
odrebnos¢ konstelacji, w ktérej gwiazda Wroblewskiego, mimo
iz zylta krétko (zbyt krétko), caly czas §wieci. Kulturowe tlo dzia-
falnoéci artysty stalo sie inspiracja dla wspoélczesnych tworcow
performatywnych, czego przejawem jest utwdr ARw Stanistawa
Czycza, bedacy literacka gra z caloksztaltem twoérczosci malarza.
Przy tej okazji warto zasygnalizowa¢ problem literackiego uwikla-
nia Wroblewskiego, literackiej tozsamosci artysty. Mozna na nig
spoglada¢ oczywiscie z dwdch perspektyw, postrzegajac go jako
czytelnika literatury europejskiej: francuskiej, jugostowianskiej,
holenderskiej, co przekladalo sie w sposéb jawny na podejmowana
przez niego tematyke prac malarskich, oraz widzac w nim krytyka
i publicyste — za sprawg tej dziatalnosci Wroblewski jawi sig jako
poczatkujacy lub epizodyczny pisarz.

Interesuje mnie przede wszystkim ten drugi przypadek jako zro-
dlo materialéw, dzieki ktérym ujawnia sie ,samopisanie” Wré-
blewskiego. Autorskie teksty malarza, notatki kalendarzowe, oca-
lone fragmenty korespondencji z Wajda, Anng i Mieczyslawem
Porebskimi, stajg si¢ w proponowanym przeze mnie projekcie
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art-biografii uprawnionym kontekstem, domagaja si¢ od odbiorcy,
badacza, archiwisty postawy réwnoleglej, kontrolujacej wzajemne
poczynania artysty zaréwno w sferze czysto artystycznej, jak i kry-
tycznoliterackiej. W tak pojetej art-biografii dochodzi do glosu
réwnoczesnosé, réwnoleglo$é myslenia, o ktdr tak czesto zabiegal
Wréblewski:

Kazdy obraz jest malym, odrebnym $wiatem. Zeby to odczué,
trzeba si¢ przed nim zatrzymac — czy dlatego, ze Cig zacie-
kawil, czy ze o nim cof styszales. Powinien obudzi¢ w Tobie
skojarzenia rzeczy i ludzi, ktére w zyciu codziennym migaja
przed oczami, nie dajac czasu na spokojne obejrzenie i zasta-
nowienie sie. Tak jak muzyka nie tyle wzbudza, ile ozywia
irozbudowuje w nas uczucia, tak obraz potrafi jakie§ widziane
sceny czy krajobrazy spotegowac tak, ze je zapamietujemy na
zawsze [Michalski, red. 1954: 97].

Wobec ukazanych powyzej prob odczytywania art-biografii
Wréblewskiego nalezy przywola¢ jeszcze jedno pytanie, zadane
we wstepie, a mianowicie w jaki sposéb art-biografia wpisuje sie
w tradycje biografistyki [ por. Calek 2013; Nowicka 2018: 259-278].
Préby biograficzne wokoét Wréblewskiego dotychcezas podej-
mowane balansuja na pograniczu zalozen rewizjonistycznych
i rekonstrukcyjnych. Coraz widoczniejsza staje si¢ praktyka bio-
grafii, w ktérej to Wroblewski nie tyle zostaje przedstawiony jako
osoba publiczna: artysta, dydaktyk, krytyk, publicysta, ile przede
wszystkim jako osoba prywatna, osoba o zdecydowanie niezna-
nych zainteresowaniach, czytana wielohoryzontalnie.

Mozliwo$¢ osadzenia zycia artysty w nowych formach zaklada
przede wszystkim praktyka edukacyjna, akademicka. Podejmo-
wane na zajeciach komparatystycznych rozmowy i prace nad
zglebianiem tworczodci artystycznej Wroblewskiego przynosza
nowe perspektywy badawcze, jak np.: ewolucyjne czytanie cyklu
Rozstrzelati, podejmowane préby pisania esejéw, prac interdyscy-
plinarnych.

Przedstawione powyzej préby odczytywania, wykorzystania,
powielania czy odrzucania biografii Wroblewskiego sygnalizuja,
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ze biograficzny dyskurs krytyczno-historyczny, literacko-arty-
styczny wymaga szerszych rozstrzygniec. Albo i wiecej: ze nie
mozna mowic o takim dyskursie jako spojnym projekcie. W bada-
niach nad art-biografia Wréblewskiego potrzeba przede wszystkim
kontekstowego opracowania jego tworczoéci, wlaczenia ustalerd
recepcyjnychiarchiwalnych. By¢ moze przywolywane i omawiane
tu teksty Michalskiego, Rottenberg, Herberta, Sobczyka, Modze-
lewskiego, Tarabuly nalezy traktowac¢ jako prolegomena do pro-
jektowanej art-biografii Wréblewskiego, ktorej liczne partie wciaz

pozostaja w sferze domystéw:

Co do Wréblewskiego, to Jarek Myjak, z ktérym czasem
wymieniam maile, podpowiedzial mi ostatnio ciekawy trop
zwiazany z postacia oprawcy w pierwszym (czyli formalnie
széstym) Rozstrzelaniu. Okazuje sig, ze niefachowcy sa w sta-
nie odkry¢ w tej sztuce o wiele wiecej niz zawodowcy. Oraz,
ze mielony przez moich kolegéw temat nadal jest daleki od
wyczerpania, a niektére watki w ogéle nie sa nawet dotkniete.
Moze powinnam co$ z tym zrobi¢, ale jako$ nie spiesze sie do
monografii, bo chyba si¢ nie nadaje do takich zadan. [Rotten-
berg 2018a: 243-244]

Wréblewski jako artysta, ktorego sztuka wciaz domaga sie
poszukiwania nowych form opisu, zaciekawia jeszcze bardziej, jak
w niedatowanym liScie do Porebskiej, w ktérym odkrywa swoja
inng osobowo$¢, mitosnika kolarstwa:

O moich planach trudno mi Ci obecnie napisaé, poniewaz
panuje w nich batagan spowodowany przerostami biuro-
kratycznymi w Ministerstwie [...] Od malowania troche
odwyktem poniewaz czuje sie juz wystuzonym bojownikiem
o realizm i uwazam zeby sie teraz mlodzi troche pomeczyli.
Raczej interesuje sie kolarstwem, a szczegélnie szosowym dlu-
godystansowym. Kupilem odpowiednie podreczniki gdzie
zakazuja kolarzowi pi¢ wodke i pali¢ papierosy. Co mnie zmar-
twilo bo wiasnie zaczalem pali¢ po obfitszych positkach dla
uduchowienia sie. [ Michalski, red. 1993: 286
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Daria Nowicka

Art-biographies of Andrzej Wroblewski

The essay concerns the ways of reading and understanding the biographies

of Andrzej Wréblewski, one of the prominent representatives of modern-
ist and post-war painters. One special case is the art-biography project

showing the need to reinterpret the author’s current biographical facts.
The reading of texts by Jan Michalski, Magdalena Ziotkowska, Wojciech
Grzybata and Andy Rottenberg shows this mechanism - expanding the

constellations of Andrzej Wréblewski.

Keywords: biography; biographical writing; art-biography; Andrzej
Wroblewski; painting; poetry; representation; imaginary.
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