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1. Zrédla biografiki artystycznej

Wspolczesnie, w zwigzku z dominacja neurobiological turn [Bach-
mann-Medick 2012: 466-474], zmienia si¢ zakres biografistyki
artystycznej*. Ozylo przekonanie, ze artysta bywa réwniez ,istota
cielesng’, a to powoduje istotne przewarto$ciowanie w myséleniu
o zrédlach kreatywnosci i dzietach sztuki. Biografowie artystow
dysponuja zupelnie innymi materialami niz badacze biogra-
fii pisarskich. Ci drudzy bywaja czesto przygnieceni ogromem
dokumentdéw i $wiadectw, pozostawionych przez literatéw. Juz
w starozytnosci formy pisarskie, takie jak listy, wyznania i dzien-
niki, byly waznym elementem autorefleksji: ,, Zawiazala sie relacja
pomiedzy pisaniem a czujnoscia. Przyktadano wage do niuanséw
zycia, stanow ducha, a takze czytania, do$wiadczenie siebie za$
wzmacniano i poszerzano z racji owego aktu pisania” [Foucault

1 Artykut powstal w ramach badan nad twérczoscia poetycka artystéw polskich,
zapowiada monografie Wiersze znad palety. Twérczosé poetycka artystéw polskich
xIx i xx wieku [Grodecka 2019].

2 Dotychczas biografistyka funkcjonowata jako jedno z wielu rozwigzan meto-
dologicznych w badaniach nad tworczoscig, takich jak ujecia psychometryczne,
eksperymentalne, studia przypadkéw i badania w dzialaniu (action research)
[Kunat 2012].
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2010: 258]. Formy autobiograficzne s dobrze rozpoznane przez
literaturoznawcéw, przechodzily w kulturze europejskiej szereg
przeobrazen, w wieku xx doszto tu do znaczacych zmian, zatarty
sie granice miedzy dokumentem a fikcja, przekazy ulegty medial-
nym transformacjom. W przypadku sztuk plastycznych, poza
zrédlami pisanymi, wazne sa réwniez te ikonograficzne. Metama-
larstwo, czyli np. forma autoportretu malarskiego, zwiazane jest
dopiero z dobg nowozytna, gdy pojawily sie autonomiczne wize-
runki przedstawiajace popiersie autora, malowane na prostokat-
nym lub okragtym podobraziu. Weze$niej, w starozytnosci, malarz
mogljedynie wbudowywac siebie w przedstawiany wizerunek lub
opowie$¢ (czego przykladem jest wizerunek Fidiasza na tarczy
Minerwy), co Victor Stoichita [2011] okreglit mianem ,autopro-
jekeji kontekstowej”. Dopiero w baroku zaczely powstawad dziela
ujawniajgce tozsamo$¢ i osobowosé tworcy, a autoportret malarski
stat si¢ obiektem pozadanym przez kupcédw. Przestrzen autobio-
graficzna (termin Philippe’a Lejeune’a) malarza zawiera sie takze
w obrazach przedstawiajacych bliskie osoby lub miejsca z osobi-
stego kregu. Niekiedy arty$ci prowadzg dzienniki i zywa korespon-
dencje, bardzo rzadko pisza wiersze. Te $wiadectwa pisane, pozo-
stawione w pracowniach, sa sporadycznie publikowane, zgodnie
z zasadg, ze dokumenty intymne wydajemy posmiertnie, pelnia
jednak wazna funkcje w badaniach nad twdrczoscig. O wadze
biografistyki artystycznej wypowiadato sie wielu polskich znaw-
céw sztuki. Mieczystaw Porebski [1995] w refleksji nad twérczo-
$cig Aleksandra Gierymskiego i Wladystawa Strzeminskiego
postugiwat sie terminem bios, za pomoca ktérego opisywal zycie
z caly jego zlozonoscia, widzac w nim splot ciala i umystu. Maria
Poprzecka [1995: 8-9] dowodzila, ze ,, «powrét do autora» kieruje
nas ku kwestiom aksjologicznym, ktére najbardziej niejasno rysuja
sie wéréd metodologicznych konstrukeji ostatnich dziesiecioleci”
Joanna Sosnowska [2012: 15] podkreslita, ze kazde dzielo sztuki
jest w pewnym sensie faktem biograficznym, , i tylko od odbior-
cow zalezy, czy ten zwigzek beda brali pod uwage, a nawet, czy go
w ogodle zauwazy”.

Istnieje przekonanie, ze do odblokowania biograficznego
myslenia doszto pod wpltywem feminizmu [Nasilowska 2010].
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Za przelomowe uchodza tezy eseju Lindy Nochlin Why Have
There Been No Great Women Artists? (1971), ktéra uznala, ze dawny
romantyczny wzorzec biografii artysty geniusza trzeba podda¢
rekonstrukgji, ze zachodzi potrzeba stworzenia odmiennego,
»kobiecego” modelu biograficznego, ktéry uwzglednialby takze
pomijang dotad sztuke tworzong przez kobiety. Taki sposob
mysélenia zwigzany byt z pogladem, ktéry nie wytrzymal proby
czasu, ze w dualizmie natura — kultura wigksze znaczenie maja
aspekty kulturowe [Solarska 2017]. Jedna z teoretyczek nowego
materializmu — Karen Barad — omawiajac tezy ksiazki Judith
Butler’, ocenila, ze pominigcie aspektéw biologicznych i kwestii
samej natury w feminizmie bylo bledem, ktdry teraz trzeba napra-
wié¢. Wedle nowych ustalen, materia nie jest juz postrzegana jako
co$ ,statycznego, stabilnego lub pasywnego, czekajacego na ufor-
mowanie przez jakie$ sily zewnetrzne” [Ferrando 2016: 21].
Réwnomierne roztozenie determinantéw twdrczosci otwiera
pole biografistyki artystycznej, ktora staje si¢ wolna od kwestii
$wiatopogladowych, nie jest ani kobieca, ani meska. Bedziemy
moéwic zatem o przelomie w zakresie biografii artystéw i gdy
uwzglednimy w analizie dziel pierwiastek chorobowry, to istotne
bedzie dla nas zaréwno to, ze Wladyslaw Strzeminski nie posiadal
jednej konczyny, Claude Monet, malujac serie z nenufarami, tracit
wzrok, jak i to, ze Frida Kahlo miata sztuczny korpus szkieletowo-
-mie$niowy, a w przypadku Olgi Boznanskiej artretyzm lub za¢ma
powodowaly rozmycie i nieostroéé jej dziet [Lewandowska 2015].
W przestrzeni biografiki artystycznej sytuuja si¢ réwniez
wiersze powstajace w malarskich pracowniach. Ich rola w zyciu
artystow jest trudna do opisania, wymaga badan sytuujacych sie
na pograniczu literaturoznawstwa i nauki o sztuce. Zakladam, ze
archiwum dokumentéw osobistych, dzienniki artystéw, zapiski
pozostawione w sztambuchach, wiersze i cytaty wymagaja specy-
ficznego potraktowania. Naprzeciw takim wyzwaniom wychodza
zwolennicy antropologii pisma. Pawel Rodak [2010: 176] stusznie
zauwaza, ze ,Jedli dla piSmiennictwa naukowego czy literatury

Butler dowodzila, Ze nie tylko ple¢, ale réwniez cielesnoéé¢ (seksualnoé) jest
spolecznie konstruowana.
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druk wydaje si¢ przeznaczeniem, to dla tego typu form pi$mien-
nych jest on wypaczeniem”. Formy powstajace w pracowniach
artystow stanowia przejaw pi$miennej praktyki zycia codzien-
nego*, rodzaj ,gatunku mowy” w znaczeniu Bachtinowskim,
rodzaj dzialania stowem. Przy ich lekturze wazne s kwestie poza-
tekstowe, istotne staje sig, czy teksty byly wpisywane do zeszytu,
skoroszytu luznych kartek, kalendarza, czy publikowane na forum
internetowym, czy artysta pisze recznie, czy uzywa maszyny, czy
jednocze$nie rysuje i wkleja do zapiskéw prasowe wycinki, bilety,
cudze myéli. Gdy wydobywamy wiersz artysty z jego warsztatu,
dokonujemy znieksztalcenia; wypreparowany ze sztambucha
wiersz malarski daje si¢ intepretowaé, przenosi¢ i odnosié, jednak
taka praktyka interpretacyjna jest ryzykowna. Istotne w artykule
bedzie, czy wiersz ,pisany znad palety” moze odgrywac jakas role
w rekonstrukeji sylwetki artysty, czy wspomaga w jaki$ sposob
interpretacje dziel, czy stanowi element, ktdry, jak dotad czyniono,

mozna pominga¢?

2. Boznanska. Sztambuch i nasilenie introspekgji

Boznanska prowadzila sztambuch, kiedy miata dwadzie$cia jeden
lat. Wlaczyta do niego niedatowane kartki z wlasnymi wierszami;
trzy takie artefakty zachowaly si¢ w archiwum krakowskim. Pod-
stawa biografii malarki byly dotad gtéwnie listy, wspomnienia,
jej wlasne refleksje autobiograficzne, zdjecia i obrazy. Bogaty
zbiér dokumentéw uporzadkowata jako pierwsza Helena Blum —
badaczka znajaca malarke; jej monografie przywoluja wszyscy
poiniejsi biografowie. Na sztambuch artystki zwrécita uwage
Maria Rostworowska [2003: 82], ktéra zadecydowala sie prze-
drukowac tekst wiersza spisany oléwkiem — Je passe et je meurs. ..
(Przemijam, odchodz¢ i placze po mnie tylko wiatr...). Ten trop
okazal sie ciekawy; w sztambuchu znajduja si¢ réwniez dwie
inne kartki z rekopisami wierszy, ktére po analizie grafologicznej
mozna uznac za dziela reki i umystu przyszlej malarki. Sztambuch
Boznanskiej to popularny w jej czasach rodzaj pamietnika o szkol-

4 Pisal o niej obszernie Grzegorz Godlewski [2008].
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nym rodowodzie, zawierajacy zlote myéli, autorskie wierszyki,
zyczenia, prognozy, zyciowe wskazowki i motta. Wszystkie wpisy
dokumentujg zwiazek posiadaczki ,,pamietnika” z ich autorami,
ktorzy otrzymali w ten sposéb status oséb waznych w biografii®.
Malarka spisata swe wiersze w jezyku francuskim i nie mogto by¢
inaczej. Jak wspominala: ,Matka byla Francuska: do dzieci méwita
w swoim ojczystym jezyku, tak, ze dopiero pdzniej nauczytam sie
po polsku” [Blum 1974: 79]. Zachowane w archiwum wiersze Par-
tez, partez...(Odejdz, odejdz...) i Qu"es tu? (Kim jestes?) napisane
s3 atramentem.

Odejdz, odejdz, juz zostaw!

Jest zbyt okrutna dla tych, co ja poruszaja...
Wypite$ moja dusze i trzeba mi zniknaé...
Wypiles ja haustami, chlonac me spojrzenia...
Nasze dusze si¢ znaja, wszak razem plakaly...
Odejdz, odejdz — nie wracaj.

Nie mam sil plaka¢ dluzej, smutna i zmeczona —
chciatabym wreszcie umrze¢. ..

Recytatyw

Chcialabym wreszcie umrze¢, kiedy rozkwitaja
réze! Umrzed, pograzajac sie

w zapadajacej nocy, umrzed

tagodnie w przestrzeni bez kresu,

z oczami wpatrzonymi w niebo, i zobaczy¢

blask...°

Oba teksty utrzymane sa w poetyce romantycznej, maja forme
bezposredniego wyznania. Podmiot wiersza Ques tu? zapytuje
Lkim jestes szcze$cie?” i nadaremnie poszukuje w swoim Zyciu

5 Autorka jednego z wierszy jest Julia Gradomska (modelka z obrazu Ze spaceru,
1889, olej, plétno 161,6 x 100 cm, MN w Krakowie), ktéra pojawia si¢ na wielu
fotografiach zachowanych w zbiorach MmN w Krakowie, pochodzacych z réznych
etapow zycia Boznariskiej. Potwierdzaja one, podobnie jak zachowana kore-
spondencja z lat 1883-1940, silng zazyto$¢ Gradomskiej z malarka i jej siostra Iza
[Wojcik-Higersberger, red. 2015: 131]

6 O.Boznanska, Partez, partez. .., przepisal z rekopisu i przetozyl Piotr Sniedziewski.



222 ANETA GRODECKA

,M , 7 /7 ,4146(41'; P .I

%( A% socce £ /if}u/ Clce Fevy”

Ryc.1 Olga Boznanska, Partez, partez..., rekopis nr 1057 z Archi-
wum i Zbioru Rekopiséw Czartoryskich, MN w Krakowie
(fot. — Aneta Grodecka)

odniesiert do wolnosci, ztudzen, snéw i pragnien. W Partez, par-
tez... [ryc. 1] podmiot jest kobietg, ktorg kochanek pozbawit ztu-
dzen, jest ,zmeczona i smutna” i gotowa jest umrzeé. Czy takie
wyznania mogg stanowi¢ kontekst dla oceny twdrczoéci malar-
skiej Boznariskiej? Wydaje sig, ze forma gromadzenia i fowienia
doswiadczen w sztambuchu mogla by¢ baza, akumulatorem
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i tworzywem dla jej pozniejszej tworczoéci. Nie mozna wyklu-
czaé udziatu tych wierszy w zyciu malarki. Jak wspominata Blum,
poezja byla zawsze jej bliska. Przez cale swoje zycie czytywala
wiersze i zawsze miala przy sobie tomiki poetyckie [Blum 1974: 18].
W jej zyciu pewna role odgrywali réwniez poeci. W Krakowie na
kursach malarskich poznala poete i historyka sztuki Konstantego
M. Gorskiego, z ktérym utrzymywata pézniej kontakt i wymie-
niafa listy. W Monachium zetkneta si¢ z Marianem Przesmyckim,
a za jego posérednictwem z poezja jego brata Zenona Przesmyc-
kiego ,Miriama” i dokonaniami symbolizmu. W pézniejszym cza-
sie utrzymywala przyjacielskie relacje z poeta belgijskim Emilem
Verhaerenem’, od ktérego otrzymywata tomy z dedykacjami. Gdy
probowano przylozy¢ wektor poetycki do obrazéw artystki, zwy-
kle poszukiwano takich wplywéw w psychice postaci utrwalonych
na portretach. Sadze wiec, Ze powyzsza hipoteze warto rozwazy¢.
Obiektem wspomnianych analiz stafa si¢ np. bohaterka obrazu
Dziewczynka z chryzantemami. Wiliam Ritter zwigzat obraz z twor-
czo$cig Maurice’a Maeterlincka, pierwotekstem postaci miata by¢
Melisanda — bohaterka dramatu Peleas i Melisanda. Wedle pdzniej-
szych interpretacji [Lewandowska 2015: 129] na psychologie por-
tretu wplynat opis Maleny — innej bohaterki dramaturga — w arty-
kule piéra Miriama®. Wedle jeszcze innych interpretacji o kreacji
dziewczyny przesadzila kultura Japonii®. W kraju kwitnacej wisni
chryzantema jako symbol cesarza widniala na wielu drzewory-
tach, a na poczatku xx wieku pojawialy sie tam masowo fotografie
dziewczynek z chryzantemami [ Malinowski 2003: 326]. Niepoko-
jaca twarz modelki zaowocowala tez interpretacja [ Skalska 1995],

Mimo belgijskiej narodowosci byl waznym pisarzem w panteonie francuskim;
pisal po francusku i poza poezja pasjonowat si¢ malarstwem i rzezba, czego
$wiadectwem s3 jego eseje i rozprawy (m.in. przettumaczona na wiele jezykéw
biografia Rembrandta van Rijn wydana w Paryzu w 1905 roku); jego zona byla
malarka.

Jego artykul o belgijskim symbolizmie ukazat si¢ w czasopi$mie ,Swiat” w 1891
roku.

Anna Krél [2011: 115] dopelnita to stanowisko uwaga, ze mata znajomo$¢ sztuki
Boznanskiej wynika ze spéznionych badan nad polskim japonizmem, co spowo-
dowalo, ze ,,optyke studiéw na jej oeuvre zdominowaly «zamazane» psycholo-
giczne portrety oraz perspektywa feministyczna’.

223
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wedle ktérej to fakt molestowania przez ojca zadecydowat o eks-
presji przekazu, czego jednak nie mozna potwierdzi¢. Psycholo-
gia dziecigcych portretéw Boznariskiej nie odbiega, na poziomie
smutku, od tej stosowanej przez Stanistawa Wyspiaiskiego. Gdy
przyjrze¢ sie romantycznym dzieciecym bohaterom, okazuje sie,
ze Orcio — bohater dramatu Zygmunta Krasiriskiego — réwniez nie
nalezat do wesolych postaci. W zawigzku z tym sadze, ze chodzi
tu o rodzaj maniery, a nie rzeczywista psychologie.

Wezesne wiersze Boznanskiej to rodzaj wektora — zwrotnicy,
ktora przesuwa tworcza osobowos¢ artystki w strone belle époque.
Taki mechanizm dobrze znany jest w sztuce wspélczesnej. Chodzi
o sytuacje, gdy tworca siega do stylistyki dawnej i tworzy prze-
kazy wazne dla swoich czaséw (przykladem moze by¢ twérczoéé
Daniela Mroza - ilustratora Stanistawa Lema). Boznariska poste-
powala podobnie, positkowala si¢ romantyzmem, a jednoczesnie
budowala wizje siegajaca czaséw podzniejszych niz jej zycie. Sadze,
ze ta rozpigto$¢ formuje biografie artystki. Z jednej strony jest sta-
ro$wiecka. Ubierala sig, jak opisala to Zofia Stryjeriska [1995: 46],
w staromodne suknie, grala na pianinie (co uwiecznit portrecista),
lubila romantyczna konwencje (takie wiersze pisala i gromadzita
w mlodosci). Z drugiej strony jest artystka swej ponowoczesnosci.
W podobny sposéb jak Verhaeren rozbijala forme dziela, czyniacja
rekopisem malarskim, szukala inspiracji w réznych egzotycznych
rejonach, takze tych japoniskich. Trafna jest uwaga Sosnowskiej
[2005: 184 ], ze biografia Boznaniskiej narazona byta na liczne wyna-
turzenia, ze ,zawsze opisywano jej zycie od dziecifistwa po pdzna
staro$¢ jako pasmo dziwactw. Byla genialna, ale tez dziwaczna,
zeby nie powiedzie¢ nienormalna”. Watki zwigzane z nienormal-
noscia pojawiaja sie w relacjach wielu oséb odwiedzajacych jej
pracownie [Turwid 1937; Baginiska 2013]. Nie sadzg, by te opi-
nie wynikaly z uprzedzenia i niemoznosci zastosowania wobec
Boznariskiej meskiego wzorca biografii. Malarka byla rzeczywi-
$cie genialna i dziwaczna, w czym nie ma niczego niewlasciwego.
Wspolczesnie jej ,dziwactwo” znajduje wyjadnienie w narracjach
neurologdw, dawny romantyczny paradygmat zyskuje empiryczne
uzasadnienie.
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3. Weiss. Wiersze wobec wymogow druku

10

Weiss zostawil w pracowni rodzaj notatnika artystycznego. O jego
publikacje i popularyzacje zadbala rodzina malarza [zob. Weis-
sowa, Weiss wybor i oprac. 1976; Weiss-Albrzykowska Zofia, oprac.
1986 ). Artysta byt przekonany, ze pomiedzy malarstwem a filozofia
dochodzi do waznego zespolenia, ze moze sie zdarzy¢, iz w dzie-
tach malarskich nie uda mu si¢ zawrze¢ pelnej mysli. W $wietle
wspomnien swoich uczniéw uchodzit za nauczyciela wyjatkowego,
ktory koncertowal sie na fortepianie i skrzypcach oraz — jak zapa-
mietal Jan Szancenbach - prowadzit korekte prac plastycznych
w formie ,rozwazan na pograniczu filozofii; opowiadal o storicu,
pieknie, o tak zwanych wartosciach” [Ziembicka 1998: 18]. Szki-
cownik Weissa zawiera rejestracje wielu filozoficznych mysli; nie-
ktére z nich zostaly przedstawione w formie poetyckiej. Malarz
zdecydowal, by kilka swoich tekstéw opublikowa¢ na tamach
,Wiadomofci Literackich” [ryc. 2], wiersze dopelnit rysunkami,
a na tak zaprojektowang strone zaprosil do wspétudziatu Eugenie
Rozanska.

Utwory dotyczyly réznych sfer rzeczywistosci: natury i cywi-
lizacji. Podmiot sze$ciu wierszy sytuuje si¢ nad brzegiem morza,
obserwuje chmury, ulewe i zachodzace storice. Te refleksje sg
rodzajem medytacji nad naturg, oddaja stany zawieszenia, zaniku,
rozplyniecia w nieskoficzonosci. Mozna laczy¢ te wiersze Weissa
z jego obrazami z tzw. okresu bialego twoérczosci. Chodzi o czas,
gdy artysta zakupil dom z sadem w Kalwarii Zebrzydowskiej
izaczal tam nowy rozdziat swego artystycznego i prywatnego zycia.

W okresie ,biatym” powstawaly dziela o rozproszonym $wietle,
plowiejacych barwach i fagodnych, melodyjnych uktadach. Malarz
ulegal magicznej sile bieli, wedle opinii Eukasza Kossowskiego
[1996: 207] jego obrazy z tego czasu to ,jakby lapidarne haiku
pisane na cze$¢ natury”. Poszukiwat kompromisu pomiedzy pro-

Posmiertnie wybrane wiersze ukazaly si¢ w katalogach Szkicownik Wojciecha
Weissa (1976) i Wojciech Weiss. Malarstwo biatego okresu. Katalog wystawy (1986),
w réznych wersjach redakcyjnych. Z powodu braku dostepu do wersji oryginal-
nych za podstawowq uznaje ich redakcje w ,Wiadomosciach Literackich”.

22§
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Ne 5152 WIADOMOSCI LITERACKIE
WOICIECH WEISS

EUGENJA ROZANSKA

Pejzaz

W

Ryc. 2 Wojciech Weiss [1935], Pejzaze (fot. — Aneta Grodecka)

stota i autentycznoscia chrzescijanistwa a echami dawnych pogan-
skich wierzen, dazyt do tego, by osiagna¢ rodzaj greckiego pante-
izmu, jaka$ odmiane materialno-duchowej symbiozy. Do cyklu
plastyczno-wierszowanego Pejzaze, co zaskakujace, malarz wla-
czyl takze teksty i obrazy odnoszace sie do miejskiej cywilizacji.
W wierszach zago$city motywy pociagu, lokomotywy i nowocze-
sno$ci, w rysunkach postaci w kawiarni, na moécie. Widok mkna-
cej lokomotywy uskrzydlal réwniez Williama Turnera, jednak
w wierszach Weissa ta fascynacja ma inne zrédla, koresponduje
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z jego cyklem malarskim na temat toréw kolejowych, ktére inspi-
rowane byly sztuka japoriska [zob. Krél 2011: 165-171]. W wierszach
Tunel i Pocigg malarz zastosowal dynamiczng i impresjonistyczna
poetyke: druty przekreslaja pola, w rytm pociagu krecg sie pnie
drzew, toskot zlewa si¢ z chtodem tunelu i pasami kreslonymi na
szybach. Zrédlem tekstéw byta wrazliwo$é plastyczna synestezyj-
nie poszerzona, ich poetyka réznita si¢ jednak od zasad stosowa-
nych przez Weissa w malarstwie:

Malujac staram si¢ obraz skomponowa¢ muzycznie. Sama
natura moze by¢ nawet nieciekawa, sam kolor takze nie jest
wszystkim — dopiero razem stwarzaja harmonie. Ja to nazy-
wam rezyserig malarskg. Tak jak dekoracje teatralne sa nieod-
taczna czedcia sztuki, tak i elementy malarskie musza stopié sie
w harmoniczng calo$¢, graé. [Weissowa, Weiss, wybor i oprac.
1976: 67]

W obrazach ,kolejowych” wida¢ taka zdecydowana linie,
rytmy malarskie; w wierszach trudno o podobna harmonijng
organizacje. W formie poetyckiej Weissa mniej jest muzyczno$ci,
podzial na wersy, rytm slowa nie s tu najwazniejsze. Obserwujac
jego poetycka ekspresje, mozna odnie$¢ wrazenie, ze w dziedzinie
literackiej radzil sobie gorzej niz w obrazach. Byt artysta porusza-
jacym sie w kregach Stanislawa Przybyszewskiego, Kazimierza
Przerwy-Tetmajera, Antoniego Stanistawa Procajlowicza, war-
szawskiej ,,Chimery”, dziedzicem modernistycznej syntezy sztuk.
W roku akademickim 1918-1919 zostal powolany na stanowisko
pierwszego w niepodlegtej Polsce rektora krakowskiej Asp, ktore
wezesniej piastowal Jacek Malczewski, a ktére obecnie zajmuje
Stanistaw Tabisz — réwniez malarz i poeta. Wiersze Weissa miesz-
czg sie w krakowskiej normie, a w tym $rodowisku synteza sztuk
nalezala i nalezy do podstawowych wymogow".

W latach 2016-2017 w galerii Nowohuckiego Centrum Kultury mialy miejsce dwie
odstony wystawy Obraz i stowo. .. W kregu poezji, ktore skupily blisko czterdziestu
artystow krakowskich prezentujacych prace plastyczne poszerzone o zestawy
wierszy.
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4. Tchorzewski. Miejsce poetyckiej domeny w Zyciu malarza

12

Wiersze, ktore Tchorzewski opublikowal na famach , Tygodnika
Powszechnego” [ryc. 3], odegraly wazna role w jego zyciu, i nie
chodzi jedynie o zwigzany z nimi walor zarobkowy. Utwory te
[Tchérzewski 2006: 60-61] tak spodobaly sie recytatorce, ze zgo-
dzila sie p6jé¢ z ich twércg do teatru (na wystepy Siergieja Obraz-
cowa), a potem towarzyszyla artyscie jako zona i muza.
Tchoérzewski malowal w réznych manierach, poczatkowo figu-
ratywnie (w stylistyce sztuki fantastycznej), potem pod wptywem
surrealizmu i abstrakcjonizmu. Zwykle wskazuje sie [Folga-Janu-
szewska, Tchorzewski, red. 2009] na korespondencyjne zwiazki
pomiedzy jego tworczoécig malarska a poezja Tadeusza Rézewi-
cza®, wyliczajac takie kategorie estetyczne, jak skrot, abstrakcje
i niepojaca wizje. Obrazy malarza — jak okreslil je Krzysztof Kara-
sek [2003: 7] - nie s3 przyjemne, raczej ,dla wzniecenia niepo-
koju, rozdrapywania ran by nie zarastaty blona podlosci”. Wiersze
malarza nie mieszczg si¢ jednak w takiej wykladni interpretacyjne;.
Tchorzewskiego inspirowalo wielu poetdéw, poezja Rézewicza to
niejedyne Zrddlo; wazni byli takze Julian Przybos, Jézef Czecho-
wicz, Zbigniew Herbert. Malarz, opisujac atmosfere panujaca
w powojennym $rodowisku artystycznym, wskazywal, jak duza
role w ksztaltowaniu éwczesnych twoérczych postaw odgrywata
poezja, nieznana z lektur szkolnych, opublikowana w latach so.
xx wieku w zbiorach Antologia poezji francuskiej i Dwa wieki poezji
rosyjiskiej [ Tchorzewski 2006: 33]. Pierwsza antologie [zob. Wazyk,
oprac. 1947 otwieraly poematy proza Aloysiusa Bertranda z cyklu
inspirowanego malarstwem Rembrandta van Rijn. Miescily sie
w niej utwory bliskie zasadzie poetycko-malarskiej koresponden-
cji (Guillaume’a Apollinaire’ego, Verhaerena, Maxa Jacoba, Paula
Eluarda). Mozna rozwazaé wplyw poezji francuskiej, szczegél-

Na abstrakcyjnych obrazach Tchérzewskiego pojawiaja sie humanoidalne formy;
na tle kosmicznych przestrzeni, w mroku rozpraszanym przez nagle blyskawice,
wystepuja drapiezne postaci, ktdre zwracajq si¢ ku gérze, do kosmosu, zupelnie
jakby chcialy dosiegna¢ gwiazd, m.in. Gra (1993-1996, olej na ptétnie), Pigc figur
(1986, akryl), Wedréwka (1989-1990, olej na plétnie). Podobne motywy odnaj-
dziemy réwniez w ilustracjach malarza do wierszy Rézewicza, np. w tomach
Usmiechy (1957) , Przygotowanie do wieczoru autorskiego (1977).
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Ryc. 3 Jerzy Tchérzewski [1948a], ***(Okno... ), Spadajqca gwiazda,
*** (Dziewczyna o zielonym spojrzeniu...) (fot. — Aneta Gro-
decka)
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nie w tych tekstach malarza, w ktérych oko stawalo sie bardziej
zmystowe i nasycone, m.in. we wczesnym wierszu o nocnej magii

krakowskich Plant:

Zaréwka $wiattem sie $miata
ponurej nocy w twarz.

Tramwaj szlifowal szyny
pod srebrny ksiezyca blask.

,Preclel” krzyknat na plantach

sprzedawca ostatni raz.

Potem mrugnelo razem siedemnascie gwiazd
i dziewigédziesiat dzieci usneto w tej chwili,
a potem stycha¢ byto tylko cisze
i czasem, czasem raptem podbiegl wiatr.

[ Tchérzewski 1948b]

Wiersze Tchorzewskiego sugeruja poszukiwanie takze innych
inspiracji. Gdy artysta przeniost sie do Warszawy, rozpoczat prace
pedagogiczna na Akademii Sztuk Pieknych jako asystent w Pra-
cowni Ilustracji Jana Marcina Szancera. Jego obrazy z lat 1948-
1955 staly sie bliskie bagniowej tematyce, pelne liryzmu i harmonii.
Bohaterami scen byly niepokojace ptaszyska (Ptaki, 1954, gwasz
na papierze), wielkie ¢émy (Nocne motyle, 1954, gwasz na papierze),
byk o czerwonych oczach (Byk. Porwanie Europy, 1954, olej na
plétnie). Zdarzalo sig, ze porzadek zwierzecy mieszal si¢ z ludzkim
(np. Dziewczyna z koniem, 1952, gwasz na papierze; Luk, 1954, olej
na plétnie), a tak pojety zwiazek pomiedzy natura a czlowiekiem
pobrzmiewal takze w tekstach poetyckich. W wierszach Litania,
do burzy, Las, Korony pojawiaja si¢ ,le$ni monarchowie”, ,barwy
fruwaja na skrzydlach motylich”, burza przypomina ,zmore ze
ztotym ze¢bem” [ Tchérzewski 2003]. Drapiezno$é tej ostatniej
metafory nie jest przypadkowa. Jej rodowdd prowadzi do czasu,
gdy malarz podjat si¢ zilustrowania prozy Henriego Michaux
[1966] Niejaki Pidrko, utworu, ktéry byt w pewnym sensie poka-
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zem strategii surrealistycznej, przekonania, ze skrét i niepokdj to
zaledwie polérodki, a w $wiecie normalnosci odkry¢ mozna spe-
cyficzny rodzaj skrzywienia, okrucienistwo, ktore niekoniecznie
siega doswiadczen wojennych.

Istotna dla malarza byla wigz, jaka Iaczyla go z Herbertem.
Obaj opublikowali wiersze w 1961 roku na famach ,Wspoétczesno-
$ci”. Malarz przyjaznil sie z poeta w czasach, gdy warszawska sB
otoczyta tworcéw dozorem, porozumiewali si¢ wiec za pomoca
karteczek przenoszonych przez syna malarza. W ten sposob
uzgadniali mozliwos¢ spotkania i termin oraz co podczas niego
zjedza i wypija. Te posiedzenia réznie si¢ koriczyly; poeta stynat
z przyrzadzania doskonalego bigosu, ktérym dopelniat wspélne
biesiady z malarzem, niekiedy wychodzili p6zniej w miasto z zawo-
faniem, ze ,idg bi¢ milicj¢”. Ta przyjazn ksztaltowala réwniez
poetyckie proby Tchorzewskiego, czego swiadectwem jest wiele
wierszy, m.in. Przesqdy anioléw, Anioly w niebieskich dzinsach czy
przepiekne Mysli:

W ciszy

mysli dochodza do glosu
w zgietku

cichng i mamrocza
niezrozumiale

te najmadrzejsze
sa szczegolnie skromne
i nie$miale

kiedy zycie szumi
milczg. [ Tchérzewski 2003 ]

Gdy wiersze malarza oceniat sam Konstanty Ildefons Galczyn-
ski, zalecat artyscie czeste wizyty w filharmonii, stwierdzajac, ze
za duzo w nich oka, za mato ucha [ Tchérzewski 2006: 34]. Ciagle

13 Napodstawie rozmowy autorki z Krzysztofem Tchérzewskim (Poznan, maj 2013
roku).
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nie wiemy, ile oka i ucha mialoby sie znalez¢ w poezji, aby zyskata
idealng forme. Przypadek Tchorzewskiego sklania nas do powaz-
nego traktowania poetyckich préby malarzy. Nie chodzi tu o to, by
wlaczaé takie utwory do dziejow liryki wspdlczesnej, ale o to, by
przywiagzywa¢ do nich wigksza wage, gdy probujemy rekonstru-
owac artystyczne biografie.

5. Podsumowanie

Pézna nowoczesno$¢ przyniosla przekonanie, ze rzetelna relacja
o artyscie jest w ogole niemozliwa, ze zanieczyszcza jg perspek-
tywa biografa, ze taka relacja zawsze bedzie miala charakter fik-
cyjny [Zaleski 2008: 117]. To stanowisko budzi watpliwosci. Zasta-
nawiam si¢, czy sam fakt zbierania materiatéw i ich interpretacja
moga nada¢ biografii autorski charakter. Przeczy temu przypadek
Trumana Capothy’ego, ktory stosowal narzedzia biografa i wyko-
rzystywal rejestrowane przez siebie rozmowy oraz obserwacje, ale
jednocze$nie potrafil oczysci¢ styl narracji i ulokowaé opowiesé
o zyciu mordercy na poziomie przejrzystego, reporterskiego pisar-
stwa. Wszystko zalezy zatem od zamiaréw i talentu. Czy wiersze
powstajace w malarskich pracowniach wplywaja w znaczacy spo-
sob na narracje biograficzng?

Boznaniska pozostawita teksty poetyckie w sztambuchu, nie
eksponowala tej czeéci swojej aktywno$ci. Weiss pisal wiersze
jak filozof, ktéry wypelnia w formie poetyckiej przestrzen arty-
stycznego niedopowiedzenia. Tchérzewski, $wiadomy poziomu
obowiazujacego w poezji, podejmowat proby poetyckie niczym
prawdziwy literat. Trudno tu o wspélny mianownik. Te wiersze
w wymiarze edytorskim stanowia rodzaj problemu. Nie sg to tek-
sty, ktére mozna redagowac zgodnie z zasadami obowigzujacymi
w tomikach poetyckich, wymagaja szczegdlnego podejscia, licza
sie dukt pisma, architektonika zapisu, szkola kaligraficzna i jej
indywidulane odstepstwa, pauzy, sposéb potraktowania rozmia-
réw wiersza. Przyjecie takich zasad jest trudne, gdyz nie zawsze
badacz dysponuje forma rekopi$mienng. ,Wiersze malarskie” —
jako rodzaj dokumentéw osobistych — sugeruja jednak zmiane
warsztatowg. W naszych czasach e-book stanowi przyklad tego,
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w jaki spos6b mozemy stymulowa¢ wizualng aranzacje i typogra-
ficzna pomystowo$¢, coraz bardziej zacieraja sie rozréznienia mie-
dzy publikacja, wystawa i wystepem projektowym. W odniesieniu
do ,wierszy malarskich” dobrym rozwigzaniem, poza fotografia
rekopisu zamieszczong na plycie cp, beda faksymile na perga-
minowych, pélprzezroczystych kartkach, imitujace przektadki
stosowane niegdy$ w albumach ze sztuka.

Wiersze artystow ksztaltuja ich biografie w specyficzny sposob.
Nie funkcjonuja jedynie, jak mozna by oczekiwa¢, jako korespon-
dencyjne dopelnienia aktywno$ci malarskiej, a wrecz przeciwnie,
niekiedy komplikuja twércza sylwetke, kieruja uwage badacza
w inng strone niz obrazy, pozwalaja odkry¢ nowe aspekty twor-
czosci.
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Poetic vector in the biographies of artists: Olga Boznanska, Wojciech
Weiss and Jerzy Tchorzewski

Starting from the contemporary trends in biography and referring to find-
ings in the field of anthropology of writing and new materialism, the author
analyzes poetic forms created in painting studios. She considers the works
of O. Boznanska, W. Weiss and T. Tchorzewski as poetic manifestations of
the literary practice of everyday life, a type of poeticised documents. The
presence of poetry in artists’ lives is multi-faceted: loose pages preserved
in a scrapbook, entries in a journal and autonomous works printed in the
press, hence their role in creative biography is different. The common
ground is a syncretic perception of creativity; the preserved texts co-cre-
ate a kind of artistic site where the boundaries between the publication,
the exhibition and the project performance blur, requiring special editing
operations.
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