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,Ksiegi Justynine”. O biografii Justine Frank

Justine Frank (1900-1943) jest autorka jednego dzieta literackiego,
powiesci zatytulowanej Sueur Douce, opublikowanej w zaledwie
trzydziestu egzemplarzach nakladem wlasnym w Paryzu w1931
roku pod pseudonimem Gregoir Coque. Do dzisiaj zachowaly sie
tylko trzy kopie, z ktérych zadna nie jest kompletna. Pieczolowicie
zrekonstruowany utwoér wydano ponownie dopiero w 2001 roku
w Izraelu, w dokonanym przez Joanne Fithrer-Ha'sfari przekla-
dzie na jezyk hebrajski (jako /7711 71p77), dzigki staraniom Roee
Rosena, artysty i wykladowcy HaMidrasha (Beit Berl College)
oraz Szkoly Sztuk Pieknych i Rzemiost Artystycznych Becalel
w Jerozolimie, specjalisty od migdzywojennej awangardy'. Rosen
poprzedzil tekst powiesci obszerng biografig artystki oraz uzupel-
nil wyborem reprodukc;ji jej dziel plastycznych i kompetentnym
omowieniem utworu na tle zachowanego opus Frank, a takze chro-
nologia jej Zycia i tworczoéci. Osiem lat pozniej pt. Sweet Sweat
ukazalo si¢ angielskie thumaczenie ksigzki [Frank 2009 ]

2001 522 ,203x 5, Apinm Ay ,pan poorT

2 Ztej edycji korzystam.
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Napisana przez Rosena [2009b] biografia Frank jest nawet
bardziej pasjonujaca niz sam odnaleziony utwoér. Frank urodzita
sie¢ w Antwerpii w 1900 roku, w zydowskiej, prawdopodobnie
do$¢ zamoznej i w pelni zasymilowanej rodzinie z korzeniami
we wschodniej Europie. Dobrze wyksztalcona i wszechstronnie
utalentowana dziewczyna w wieku dwudziestu czterech lat zde-
cydowala sie na wyjazd do Paryza, gdzie, dzieki wczeéniejszej
wspolpracy z belgijskim ruchem surrealistycznym i otrzymanemu
od poety Camille’a Goemansa listowi rekomendacyjnemu, od
razu trafifa do skupionej wokél André Bretona grupy. Byla jej
aktywng czlonkinia w okresie miedzy wydaniem przez Bretona
pierwszego i drugiego manifestu surrealizmu, wzieta m.in. udzial
w zbiorowej wystawie w 1928 roku z seria gwaszy zatytulowanych
Physiognomies. Trzy jej dziela zostaly wowczas zakupione przez
znanego nowojorskiego marszanda Juliena Levy. W tym okresie
powstalo tzw. poplamione portfolio, ponad sto rysunkéw i gwaszy
na papierze, kazdy z charakterystycznymi, mniej lub bardziej figu-
ratywnymi plamami, co do ktérych nie ma zgody, czy byly wyni-
kiem przypadkowego uszkodzenia, czy artystycznej premedytacji.
Zapowiada ono niemal wszystkie elementy p6Zniejszej twdrczosci
Frank, ktéra przez kolejne lata bedzie obsesyjnie powracata do
naszkicowanych wczesniej pomysléw, niektdre z nich opracowu-
jac w kilku wariantach, innym nadajac ostateczng forme w postaci
olejnego obrazu na plétnie. Z tego wzgledu czes¢ badaczy, podaza-
jac za sugestia Anne Kastorp, uznaje Le portfolio taché za antyda-
towane przez sama artystke juz w latach 40., na wzér podobnych
decyzji Kazimierza Malewicza czy Giorgio de Chirico.

Wiele jej dziel to autoportrety, czgsto wielokrotne, w formie
nasladujacej tablice fizjonomiczne Lavatera, na ktorych artystka
eksperymentuje z wlasnym wizerunkiem, poddajac go daleko ida-
cym, monstrualnym niekiedy przeksztalceniom. W ich wyniku

,piekna Zydéwka” stopniowo upodabnia si¢ do postaci religijnych
Zydéw z antysemickich karykatur, przechodzac przy okazji zmianeg
plci, jak w serii gtowek, gdzie na kazdej kolejnej jej profil coraz
bardziej przypomina groteskowego chasyda (fryzura zmienia sie
w charakterystyczny kapelusz, kosmyki wloséw za uchem skre-
caja si¢ w pejsy, nos sie zakrzywia i wydluza), czy namalowanym
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w podobnej konwencji obrazie z 1937 roku, La naissance du Rab-
bin Frank (Narodziny rabina Franka). Wykorzystywanie przez nia
wizualnego leksykonu pseudonaukowej podbudowy rasizmu jest
niepokojace — trudno ocenié, czy czerpiac z inwentarza antyse-
mickiej propagandy, Frank dokonuje zuchwalej apropriacji éwcze-
snego dyskursu eugenicznego, czy przyjmuje go w autodestrukeyj-
nym gesécie samonienawisci. Charakterystyczne dla dziela Frank
jest takze odwazne czerpanie z zydowskiej ikonografii religijnej,
laczenie rozpoznawalnych elementéw judaistycznego imagina-
rium — postaci uczonych rabinéw i pilnych studentéw jesziwy,
gwiazd Dawida i liter hebrajskiego alfabetu, a takze siedmiora-
miennych $wiecznikéw czy owocow granatu — z szokujaca czasami
obscena. Najradykalniejszym eksperymentem w tym zakresie sa
namalowane przez nig Alchemiczne tablice do nauki hebrajskiego
(1932), na ktérych poszczegdlne litery hebrajskiego alfabetu
przedstawiaja zwierzeta, genitalia lub narzedzia tortur, a Iaczone
w wyrazy ukladaja si¢ w sceny lubieznego seksu. Typowa cecha jej
malarstwa jest tez tworzenie wielopietrowych iluzji, kojarzacych
sie z dzielami Salvadora Daliijego koncepcja ,krytycznej paranoi’,
np. kazdy jej pejzaz jest jednocze$nie czyms innym, zwykle twa-
rz3 i/lub rozczlonkowanymi, wyabstrahowanymi cze$ciami ciala,
z ktérych wydobywaja sie réznego rodzaju wydzieliny.

Po roku 1929 Frank nigdy nie wystawita juz zadnej ze swoich
prac i powoli popadala w zapomnienie. O jej stopniowej margi-
nalizacji przez Bretona i jego zwolennikéw zdecydowala nie tylko
bliska relacja Frank z Georgesem Bataillem, od ktérego Breton
zdecydowanie odcial si¢ pod koniec lat 20,, ale takze charakter jej
tworczosci, trudny do zaakceptowania przez pozostalych czlon-
kéw grupy. Potencjalne zarzewia konfliktu $wietnie wida¢ na
namalowanym w 1930 roku obrazie zatytutowanym Frankomas.
To w zasadzie przewrotny autoportret: Frank przedstawita sama
siebie pod postacia Fantomasa, uwielbianego przez surrealistow
bohatera kultury masowej [zob. Kuczyniska 2017], w charaktery-
stycznej pozie z okladki pierwszego tomu serii pisanej od 1911
roku przez Pierre’a Souvestre’a i Marcela Allaina, wykorzystywa-
nej takze jako inspiracja przez René Magritte’a, m.in. na obrazie
Powrdt plomienia z 1943 roku. U Frank Fantomas jest nie tylko
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kobieta, ale i Zydem - artystka wlozyla mu na glowe chasydzki
kapelusz. Zamiast sztyletu — czy rézy, jak u Margitte’a — boha-
ter trzyma za$ w dloni dziwaczny obiekt czesto pojawiajacy sie
na obrazach Frank, co$, co najlepiej mozna chyba opisa¢ jako
skrecone w potksiezyc fekalia. Ani jej perwersyjna, skatologiczna
wyobraznia, ani eksponowana zydowsko$¢, ani odwazne prze-
kraczanie granic tozsamosci plciowej nie mieécilo si¢ w roli prze-
widzianej przez surrealistéw dla kobiet, akceptowalnych niemal
wylacznie jako szalone muzy, piekne histeryczki prosto z Nadji
Bretona (notabene przedstawiajac na swoich obrazach w znanych
z ikonografii szpitala Salpétriére pozach zydowskich mezczyzn,
Frank grala tak z popularnym wyobrazeniem histerii, jak z antyse-
mickim dyskursem psychiatrycznym tamtych czaséw).

Takze jej powie$¢ z jednej strony wpisuje sie w wazny dla
francuskiej awangardy nurt odzyskiwania pornografii, z pewno-
$cig byla zresztg zainspirowana wydang nieco wcze$niej Historig
oka Bataille’a, a z drugiej — zdecydowanie go przekracza, zar6wno
ze wzgledu na ple¢, ze wzorem wyznaczonym przez tworczo$é
Marquisa de Sade’a gra tutaj wszak kobieta’, jak i religie: to kolejne
dzieto Zydéwki w bluznierczy sposéb wykorzystujace elementy
tradycji judaistycznej. Chociaz francuscy pornografowie wielo-
krotnie rozprawiali sie w swoich utworach z Kosciotem katolickim,
na podobny gest nie odwazyt si¢ zaden z zydowskich artystow
nalezacych do tego kregu. W utworze znajdziemy réwniez typowe
dla malarstwa Frank odwrécenie dyskursu fizjonomicznego (cha-
rakter opisywanych postaci odzwierciedlaja nie ich twarze, lecz
wyglad ich genitaliéw).

Bohaterka powiesci jest Rachela, mloda Zydéwka, porwana
z polozonego na poludniu Francji (!) polskiego sztetla przez hra-
biego Urdukasa (imie jest holdem zlozonym Isidorowi Ducasse,
czyli Lautréamontowi, pisarzowi wielbionemu przez surrealistow
jako domniemany prekursor). Zdeprawowany sybaryta poczat-
kowo planowal Rachele zgwalci¢ i zabi¢, jednak uwiedziony nie-

3 Warto skadinad byloby sie zastanowi¢, na ile $wiadomie Frank nawiazuje do
tworczosci Rachilde jako autorki wydanych w latach 8o. x1x wieku Monsieur
Venus i zwlaszcza La Marquise de Sade.
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zwyklym, stodkim i hipnotyzujacym zapachem jej potu rozpoznat
drzemiacy w dziewczynie libertyniski geniusz i postanowit zosta¢
jej nauczycielem. Jak sie latwo domyslié, uczennica szybko prze-
wyzsza swojego mistrza i czyni zen narzedzie wlasnej rozkoszy.
W trakcie wspélnej podrézy Rachela i Urdukas spotykaja szereg
fantastycznych postaci, w tym dwéch prawnikéw, Gastona i Filipa,
ktorzy walcza o wzgledy Racheli, wcielajac sie w zaczerpniete ze
$redniowiecznego chrzeécijariskiego repertuaru kobiece personi-
fikacje Eklezji i Synagogi (pojedynek wygrywa tym razem Syna-
goga, nagroda jest jednak nie wywyzszenie, lecz ponizenie — Filip
zyskuje prawo do bycia ,ludzka toaleta” ubéstwianej Racheli),
a takze tajemniczg hermafrodyte zdolng do ozywiania martwych
przedmiotéw, dzieki ktérej bohaterowie przezywaja orgie z udzia-
fem m.in. zantropomorfizowanych menor i mezuzy. W ostatnich
scenach Rachela zostaje obdarzona przez autorke dodatkowymi
organami seksualnymi, ktore wyrastaja jej pod pachami (magiczne
wladze umozliwiajace kobietom realizacje seksualnych fantazji,
zdecydowanie wyr6zniaja utwor Frank na tle innych przykla-
déw awangardowej pornografii z epoki, dziet Bataille’a, Guillau-
me’a Apollinaire’a czy Louisa Aragona, nigdy nieodwolujacych sie
do fantastyki tego typu). Powie$¢ koriczy sie zainscenizowanym
$§lubem w synagodze, w czasie ktérego Rachela odgrywa role pana
mlodego, a jej ojciec panny mlodej. Jako rabin ceremonii prze-
wodniczy goj — sam Urdukas. Ukoronowaniem drogi Racheli jest
zgwalcenie i zamordowanie ojca, a nastepnie spalenie calej wioski.
Ta groteskowa powie$¢ w niestychanie wulgarny sposéb —
a jednoczesnie z wielkim znawstwem, wynikajacym z silnego
osadzenia w tradycji — zongluje zydowska symbolikg i rytuatami
judaizmu (choé nie jezykiem: Rachela tylko raz, w momencie eks-
tazy, wypowiada sie w ,jezyku Zydéw”; skadinad fraza w jidysz
jest z premedytacja Zle przettumaczona na francuski, tak ze niepo-
stugujacy sie nim czytelnik zupelnie inaczej zrozumie cala scene),
do tego stopnia, ze cze$¢ badaczy doszukiwala sie w niej obja-
woéw mistycyzmu spod znaku Jakuba Franka. W istocie nazwisko
artystki sprawia wrazenie pseudonimu laczacego imie gtéwnej
bohaterki Niedoli cnoty markiza de Sade’a z przydomkiem samo-
zwanczego XVIII-wiecznego mesjasza, praktykujacego szokujace
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transgresje moralne, wzywajacego swoich wyznawcéw do odwro-
cenia praw judaizmu i przestrzegania zasad Tory ,na opak”; tama-
nia regul kaszrutu, oddawania sie temu, co zakazane, szczegélnie
nieczystym praktykom seksualnym, w tym kazirodztwu i homo-
seksualizmowi, a takze profanowania szabatu czy wymawiania
imienia Boga — wszystko w celu przyspieszenia nadejécia czaséw
mesjaniskich. Zdaniem Kastorp nie mozna wykluczy¢, ze artystka
nie tylko postugiwala si¢ figura Franka, ale wrecz bylta potomkinia
frankistow czy nawet sekretng wyznawczynia tej sekty. W takim
razie jej sztuka bylaby nie tyle feministyczng parodia patriarchal-
nej religii, mierzaca sie z kulturowymi dyskursami na temat zydow-
skiej i kobiecej tozsamosci, ile specyficzng, frankistowska praktyka
religijng, przyspieszaniem odkupienia przez grzech, za$ jej zwigzek
z surrealizmem — gestem mylenia tropéw, podobnym do konwer-
sji Franka i jego uczniéw na chrzeécijanistwo. Kwestia, czy dziela
Frank rzeczywidcie czyta¢ mozna jako co$§ wrodzaju , Justyninych
ksiag” — wedlug Kastorp artystka mogta uwazac sie za prorokowa-
nego przez Jakuba Franka kobiecego mesjasza — wciaz jest otwarta.

Wiadomo z pewnoécig, ze ignorowana przez Bretona, porzu-
cona takze przez Bataille’a, ktéry zwigzal si¢ z Colette Peignot,
wyczulona na narastajacy w Europie antysemityzm Frank zdecy-
dowala sie w 1934 roku na emigracje do Palestyny. Osiadla w Tel
Awiwie, gdzie mieszkala jej najblizsza przyjaciétka i prawdopo-
dobnie kochanka, pochodzaca z Rosji Fanja Hissin. To dla Frank
najtrudniejsza epoka. Jej antysyjonistyczne poglady wyobcowy-
waly ja z lokalnej zydowskiej spotecznosci, a uparte akcentowa-
nie wschodnioeuropejskiej tradycji skazywalo na marginalizacje
w kraju, ktéry usitowat radykalnie odcia¢ sie od wizerunku sfe-
minizowanego Zyda z diaspory w wysilku tworzenia meznych
,nowych Hebrajczykéw”. Na stale szykany narazalo ja réwniez
bezceremonialne traktowanie hebrajskiego alfabetu — nie tylko
$wietych liter judaizmu, ale takze kluczowego elementu syjo-
nistycznego projektu, oficjalnego i wcigz dostosowywanego do
nowoczesnych realiéw jezyka nowego paristwa, ktérym postu-
giwania si¢ zreszta Frank konsekwentnie odmawiala. Jedyny
obraz, ktéry dialoguje z powstajaca wéwczas w Palestynie sztuka,
czerpiaca inspiracje z watkéw biblijnych i silnie orientalizujaca,



»KSIEGI ]USTYNINE”. O BIOGRAFII JUSTINE FRANK 243

jest jej surowq krytyka. Frank przedstawila sie w postaci czarno-
skorej kobiety, ktéra jednoczesnie, ze wzgledu na pejsy i rodzaj
nakrycia glowy, wyglada raczej jak religijny Zyd z Jemenu, ubrana
jest za$ w przedrewolucyjng suknie w typie kostiuméw z obra-
26w Elisabeth Vigée Le Brun, nadwornej malarki Marii Antoniny,
ktérej Frank oddala juz wezeéniej watpliwy hold, nazywajac jej
imieniem jedna z dodatkowych, wyrostych pod pachami wagin
gléwnej bohaterki Stodkiego potu (skadinad druga otrzymata imie
cesarzowej Teodory).

W purytaiskim, nacjonalistycznym spoleczenstwie Frank zyje
w nedzy; cierpi tez na niewytlumaczalne problemy zdrowotne.
W dodatku podczas jednej wyjatkowo deszczowej zimy zawala
sie sufit w jej mieszkaniu, co powoduje bezpowrotne zniszczenie
wielu dziel. W 1942 roku zostaje aresztowana podczas otwarcia
wystawy mlodej sztuki syjonistycznej po dokonaniu fizycznego
ataku na Marcela Janco, bylego dadaiste i réwniez niedawnego
imigranta, w przeciwienstwie do niej cieszacego si¢ ogromnym
powodzeniem w Palestynie. Rok péZniej umiera w niewyjasnio-
nych okoliczno$ciach. Wiemy tylko, ze we wczesnych godzinach
popotudniowych 12 kwietnia 1943 roku wyszla z mieszkania Hissin,
zabierajac wszystkie pieniadze przyjacidlki, i od tego czasu $lad
po niej zaginal.

Przez kolejne dziesieciolecia nikt o Frank nie pamietat. Dopiero
niedawno, dzigki staraniom Roee Rosena, zainteresowano sie jej
tworczoscia. W 2001 roku ukazato si¢ hebrajskie thumaczenie jej
powiesci, opatrzone obszerna biografia. Szerokim echem odbita sie
wystawa Justine Frank (1900-1943). Retrospektywa, zorganizowana
w2003 roku w Muzeum Sztuki Wspolczesnej w Herzliji, gdzie poka-
zano wszystkie jej zachowane dziela. Cz¢$¢ z nich wystawiono w2005
rokuw Stanach Zjednoczonych ( John Hope Franklin Center, Duke
University, North Carolina). Rok pézniej, zima na przelomie 2006
2007 roku obrazy Frank mozna bylo obejrzeé wwarszawskiej Kroli-
karni na wystawie Tratwa Meduzy. Kobiety w sztuce izraelskiej i potwor
tozsamosci. W 2009 roku pelng retrospektywe Frank pokazano wjej
rodzinnej Antwerpii, wydajac przy okazji angielski przeklad Sweet
Sweat. Ostatnio dzielo Frank wystawiono w 2016 roku w Muzeum
Sztuki w Tel Awiwie w ramach ,zbiorowej wystawy” Rosena.
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W rzeczywisto$ci bowiem. .. Frank nigdy nie istniala. Tak jak
inne zaprezentowane na tej ekspozycji persony — Maxim Komar-
-Myszkin czy grupa artystyczna ,Pogrzebani zywcem” - byla od
poczatku kreacja kontrowersyjnego Izraelczyka. To Rosen stwo-
rzyl rozbudowang parafikcje*: namalowal wszystkie obrazy Frank,
zredagowal towarzyszace im na wystawie informacyjne plansze
$cienne, napisal takze jej powies¢ (wpisujac w nia w zreczny spo-
s6b samego siebie — J117, rozen to po hebrajsku tyle co ,hrabia”)
oraz, rzecz jasna, wymyslil biografie artystki, w swoim ekspery-
mencie w mistrzowski sposob nasladujac styl naukowej dyskusji.
Jego pierwszy artykul na temat Frank, opublikowany w 1999 roku
w czasopi$mie ,nMp™ RN’ [Rosen 1999], a pézniej wyko-
rzystany w hebrajskiej i angielskiej edycji Stodkiego potu [Rosen
2009a], oparty byl na przestance, ze kazda wyksztalcona osoba
zna malarstwo Frank — ktérego de facto nikt jeszcze wéwczas nie
widzial, poza kilkoma dolaczonymi do tekstu ,reprodukcjami” -
za$ odkryciem autora jest tylko pornograficzna powies¢, ktorej
interpretacje na tle jej twdrczodci artystycznej w tym miejscu
proponuje. W tekscie znalazlo si¢ kilka uwiarygadniajacych
cytatow z rzekomego utworu Frank, wéwczas jeszcze nieistniejg-
cego, a takze, obok przypiséw z odwolaniami do Jacquesa Lacana,
Michela Foucault czy Sandera Gilmana, a takze Rosalind Krauss,
Juliet Mitchell i Susan R. Suleiman, nawigzania do prac (nieistnie-
jacej) wczeéniejszej badaczki dziela Frank, Anne Kastorp z Brown
College w East Orange w New Jersey. Rosen nadat jej fikcyjnym
artykulom znajomo brzmiace tytuly (np. Repulsive Beauty: Justine
Frank’s Eroticism as a Feminist Proto-Deconstruction of André Bre-
ton’s Surrealist Tropes) i zlokalizowal je w nieistniejacych, ale praw-
dopodobnych periodykach, takich jak ,Sign & Seal. The Brown
College Journal of Critical Studies”. Dla uprawomocnienia swojej
pozycji odwotal sie nawet do niepublikowanego manuskryptu
Kastorp z 1997 roku (Surrealism’s Apparition of Messianic Evil.

4 Wedlug definicji Carrie Lambert-Beatty [2009] sa to takie charakterystyczne
dla sztuki wspolczesnej przedsiewziecia artystyczne, w ktérych fikcjonalne kon-
strukty sg postrzegane — przynajmniej przez cze$¢ odbiorcéw, przynajmniej
przez pewien czas — jako prawda.
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A Reconsideration of Justine Frank’s Art and Writings as a Modernist
Incarnation of Eighteenth Century Jewish Esoteric Mysticism), ktory
badaczka rzekomo miata mu udostepnic.

Po opublikowaniu tego artykutu Rosen otrzymat od szanowa-
nych izraelskich historykow sztuki szereg zaproszen do wyglosze-
nia wykladéw na temat Frank® — i to pomimo faktu, ze w tekscie,
co prawda ukryta w ostatnim przypisie, ale znalazla si¢ informacja,
ze Frank jest postacig fikcyjna®. Réwniez podczas prezentowania
retrospektywy malarstwa Frank wiekszos$¢ zwiedzajacych nie brata
pod uwage mozliwodci, ze nie chodzi o rzeczywiscie istniejaca
artystke. Niezaleznie od szeregu dyskretnych wskazéwek umiesz-
czonych na planszach z opisami dziet zdarzalo sig¢, ze widzowie,
czgsto w egzaltowany sposob, dzigkowali Rosenowi za wydobycie
z zapomnienia tej fascynujacej postaci, i uporczywie odmawiali
przyjecia do wiadomosci, ze artystka jest wylacznie jego kreacja
[Melzer 2016: 310]. Kiedy sama odwiedzatam telawiwska wystawe
w kwietniu 2016 roku, starsza pani pilnujaca sali po$wieconej Frank
podchodzita do kolejnych zwiedzajacych i teatralnym szeptem,
wskazujac palcem na ,autoportrety” artystki, z zaangazowaniem
powtarzata: 517717 — 817711 — Ze Hu! Ze Hu! - To on!”. Do dzisiaj
nie jestem pewna, czy nie byl to sam przebrany Rosen, a moja
reakcja nie znajdzie sie w kolejnej odslonie projektu.

Artysta nie poprzestal bowiem na wynalezieniu ,stanu badar?’,
dopisal do swojego tekstu takze oczekiwane ciagi dalsze: stwo-
rzyl posta¢ Fithrer-Ha'sfari, ttumaczki powiesci Frank z francu-
skiego na hebrajski i angielski, ktéra w katalogu do retrospektywy
z 2003 roku zamiedcita szkic zatytulowany I'm My Own Grandma.
The Past and Present Lives of Justine Frank, rozpoczynajacy sie od...
polemiki z biografia artystki autorstwa Rosena [Fiihrer-Ha'sfari
2003]. Przekonujaco weielit sie tez w te feministyczna badaczke
w ,dokumentalnym” filmie o Frank nakreconym w 20035 roku

Mbwi o tym w rozmowie z Katarzyna Bojarska [Bojarska, Rosen 2014].

Ostatni przypis po$wigcony jest teoriom przyjaciela Zygmunta Freuda, Wil-
helma Fliessa, dotyczacym zjawiska meskiej menstruacji. Przypis konczy uwaga:
LIt is unlikely, however, that Frank knew of Fliess’s theories, not only because these
were soon forgotten, but also because Justine Frank herselfis a fictional character”
[Rosen 2009a: 214 ].
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(Two Women and a Man)’. Fiihrer-Ha'sfari oskarza w nim Rosena
o patriarchalny gest zawlaszczenia twérczosci Frank i wymazy-
wanie dokonan swojej poprzedniczki na tym polu, rzeczywistej
odkrywczyni dziela surrealistki, tj. Anne Kastorp. Specjalistka
wykorzystuje te okazje, by wskazujac na faktycznie frapujace
zbieznosci, oméwi¢ wpltyw Frank na twoérczos¢ samego Rosena,
szczeglnie widoczny w projekcie Zy¢ i umrzec jak Ewa Braun, po
ktorym oskarzano go w Izraelu o czynienie pornografii z Holocau-
stu. Przeciwstawia si¢ wykorzystywaniu tragicznego losu Frank
i konsumowaniu jej dzieta w ramach przejsciowej mody. Jej zda-
niem tworczo$¢ Rosena jest tylko obliczona na rozglos prowokacja
artysty, ktory by¢ moze naraza sie konserwatywnej partii religijnej,
ale z pewnoscig znajdzie poplecznikéw w lewicowych kregach
artystycznych, nie ma wiec nic wspolnego z sytuacja samej Frank,
ktdra za swoja niezalezno$¢ zaplacita najwyzsza cene. Zasmuca
ja, ze tak dlugo tlumiony kobiecy glos znowu jest zaprzegniety
w ekonomie meskiej rozkoszy.

Fithrer-Ha'sfari zabrala ponownie glos w 2014 roku. W arty-
kule Things Collapse in the World. Georges Bataille with Jacob and
Justine Frank przywrécona w tym celu do zycia badaczka (film
zawiera informacje o tragicznej $mierci kulturoznawczyni nie-
dlugo po sfilmowaniu jej wypowiedzi) polemizuje z dotych-
czasowymi odczytaniami twoérczoséci Frank, zndéw szczegdlnie
krytycznie traktujac zawlaszczanie jej przez Rosena, ktdry rze-
komo zmonopolizowal rozpowszechnianie jej dorobku i chytrze
podszywa sie pod jej zagrobowy sukces [Fiihrer-Ha'sfari 2014 ].
Wyniki jego badari, w tym napisang przezen biografie, uznala za
przestarzale, a odrzucenie przez niego tezy Kastorp o zwiazkach
Frank z frankizmem potraktowata jako wyraz skrywanego przez
skandalizujacego artyste konserwatyzmu.

Roee Rosen jest zatem i Justine Frank, i jej odkrywczynig —
Anne Kastorp; edytorem dziela Frank i autorem jej biografii,

7 Film byt pokazywany na wystawie Wybraricy /Chosen (C.H.O.S.E.N.) w The Isre-
ali Center for Digital Art, Holon (2008) i w Instytucie Sztuki Wyspa w Gdarisku
w 2009 roku, a takze na wystawie The Dynamic Dead Roee Rosen w cSw Zamek
Ujazdowski w 2011 roku. Mozna go obejrze¢ na stronie internetowej artysty
[zob. Rosen, rez. 2005 ].
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a takze krytyczka feministyczna, obnazajaca jego wlasne pasozyto-
wanie na artystce. Odkrycie tego faktu jest dla kazdego wielbiciela
tworczosci Frank ogromnym rozczarowaniem. Frank zdecydowa-
nie powinna byla istnie¢! Do tego stopnia, ze po zdemaskowaniu
prowokacji Rosena juz na zawsze w historii paryskiego surrealizmu
pozostanie puste miejsce, przewidziane wlaénie na taka postac -
nietuzinkowy kobiete, przekraczajaca ramy przeznaczone dla sek-
sualnego obiektu czy inspiracji; Zydéwke, dokonujaca rozprawy
z judaistyczng tradycja w sposdb, na jaki nie byto sta¢ Mana Raya,
subwersywnie przejmujaca elementy antysemickiego imaginarium
i eksplorujaca sfery tabu z pasja do skatologii podobng Dalemu.

Jesli eksperyment Rosena tak dobrze dziala, to przede wszyst-
kim dlatego, Ze napisana przez niego biografia Frank jest dokladnie
taka biografia, jakiej oczekujemy, biografia doskonala, jaka wiele
feministycznych badaczek marzytoby, zeby napisa¢, taka, ktora
chcialoby sie stawia¢ za wzér naszym studentkom i doktorant-
kom: pedantycznie udokumentowang, ze znawstwem osadzong
w kontekscie epoki, §wietnie i z zaangazowaniem opowiedziana.

Przemawia do nas historia odkrycia wymazanej z kanonu
artystki przez mtodego, pelnego pasji badacza, ktérego nazwisko
juz na zawsze zostaje zwigzane z postacig zapomnianego geniusza.
Z latwoscia jeste$my tez w stanie uwierzy¢ w istnienie niezwykle
utalentowanej, zbuntowanej dziewczyny, czlonkini najwazniej-
szego ruchu artystycznego swoich czaséw, kochanki Bataille’a,
juz za zycia poddanej ostracyzmowi za to samo, za co dwczesni
mezczyzni byli stawieni, a po $mierci natychmiast zapomnianej
i skutecznie wypartej z oficjalnej wizji epoki. Mamy w pamieci
prace na temat nieobecno$ci (czy raczej zapoznawania obecnosci)
kobiet w ruchu surrealistycznym [Chadwick 198s; Allmer 2016],
pamietamy by¢ moze, ze pierwsza wystawa przypominajaca osia-
gniecia surrealistek zostala zorganizowana dopiero w 2009 roku
(stynna ekspozycja Angels of Anarchy: Women Artists and Surre-
alism w Manchester Art Gallery).

Nie tylko dobrze wiemy, ze takie historie sie zdarzaly, ale
wrecz uwielbiamy o nich czytaé, a takze je... pisaé. Jak dowodzita
w jednym z pierwszych u nas tekstow na ten temat Grazyna Bor-
kowska [1992: 71]:
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Feministki stawiaja w centrum zainteresowania kobiete [ ... ]
osamotniong w §wiecie kultury patriarchalnej, chora, szalona,
sfrustrowana niemozno$cia tworczego dzialania i wiedziona
nieprzeparta potrzebg autoekspresji.

Pisarstwo feministyczne, poza tym, ze, jak zauwazyla Agnieszka
Gajewska [2008: 97], zawsze ,koncentruje sie wokét biografii,
niezaleznie od usytuowania na politycznej i metodologicznej
mapie”, wytworzylo nawet osobny quasi-gatunek literaturoznawczy,
nazwany przez Katarzyne Majbrode ,monografia wyobcowania”
Sa to te liczne biografie, ktére, zgodnie ze stynnym manifestem
Helene Cixous, sytuujac tworczo$¢ kobiet z zalozenia na margine-
sie, w obszarze transgresji i subwersji, konstruuja wizerunek kobiet
piszacych przez eksponowanie ich innosci, w tym etnicznej czy
seksualnej [ Majbroda 2012: 232-234, 236-250]*. Szczeg6lnym podty-
pem, najbardziej kojarzacym sie z projektem Rosena, bylyby takie
prace, w ktorych same badaczki nie stronig od konfesji dotyczacych
wlasnego (marginalnego) usytuowania w obrebie akademii.

Prowokacja Rosena obnaza takze pokuse, przed ktdrg, jak
sadze, stanal kazdy badacz, a zwlaszcza edytor: dolozenia do skru-
pulatnie zebranych materialéw dodatkowego, falszywego doku-
mentu; uzupelnienia korpusu listéw o ten jeden, ktéry powinien
sie¢ w nim znalez¢, a ktoérego wlasnie brakuje; powolania si¢ na
nieistniejace zrédlo; interpretacji nigdy nienapisanego utworu
(pisze to oczywiécie réwniez w swoim imieniu, narazajac si¢ na
ryzyko, ze podejrzliwy czytelnik zechce pod tym katem przewer-
towaé dziewiedset stron listéw Marii Konopnickiej do dzieci...).
Nawet jedli tej pokusie nie ulegamy, do mistrzostwa doprowadzi-
liémy strategie takiego pisania biografii, zeby wylonita sie z niej ta
wlasnie, potrzebna nam samym prekursorka.

Uzylam stowa ,prowokacja”, warto jednak podkredli¢, ze
projekt Rosena nie ma wymiaru o$mieszajacego czy demaskator-

8 Natendencje krytyki feministycznej do marginalizowania tych pisarek, ktére nie
wpisywaly sie w model odrzucanej przez patriarchalng kulture ,innej’, za Toril
Moi wskazywata Monika Swierkosz [2011]. Por. takze zaproponowang przez
Swierkosz [2017] ,inng poetyke pisarstwa kobiecego”.
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skiego. Przeciwnie — chociaz szczerze zabawny, jest tez przejmu-
jaco powazny. Rosen wpisal w obraz zachodniej awangardy posta¢

niemozliwg, a jednocze$nie konieczng. Nikt zreszta bardziej od

niego samego nie potrzebuje figury Frank. Izraelski artysta wyko-
rzystuje posta¢ zbuntowanej, odrzuconej przez surrealistow, are-
ligijnej i antysyjonistycznej prekursorki w poszukiwaniu osobiste;

genealogii, stajac sie w ten sposob, jak pisze, postugujac sie pio-
rem Fihrer-Ha’sfari, ojcem wiasnej matki, czyli swoim wiasnym

dziadkiem [Fiihrer-Ha'sfari 2003 . Posta¢ Frank jest mu potrzebna

do wypowiedzenia kwestii, ktérych nie mégtby sformulowad we

wlasnym imieniu, do ktérych sformulowania nie ma legitymiza-
cji, a ktére powinny byly zosta¢ powiedziane, zeby jego wlasne

dzialania zostaly uprawomocnione. W tym sensie rzeczywiscie

mozna méwi¢ o wplywie dorobku Frank na malarstwo Rosena —
niektore jego dziela znacza tylko pod warunkiem, ze odnoszg si¢
do tego, co zostalo juz stworzone wczesniej, zwlaszcza, jedli nie

bylo wéwczas dostrzezone ani uslyszane. Jego projekt nie rézni

sie wiec zasadniczo od innych , monografii wyobcowania’, a fakt,
ze dotyczy postaci fikcyjnej, jak najbardziej mozna zredukowac do

krotkiej uwagi w przypisie. W kierunku kazdej pisanej przez nas

feministycznej biografii mozna byloby bowiem wymierzy¢ palec

i krzykna¢: to ona! To ona!
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Lena Magnone

The Books of Justine. On the biography of Justine Frank

The article is devoted to the biography of Justine Frank (1900-1943), a mar-
ginalized member of the surrealist movement, a painter and writer who
combined Judaism with pornography, a critic of the Zionist project who
tragically died in Palestine.

Written by an Israeli artist and an expert on the interwar avant-garde,
Roee Rosen, it is not only an artistic provocation — a part of a larger exper-
iment in the field of the so-called parafiction also including editions of
Frank’s novel Sweet Sweat and exhibitions of her paintings — but also an
interesting statement in the discussion on the possibilities and limitations
of feminist criticism, as it points out the problem of fabrication of the

indispensable precursors.

Keywords: Roee Rosen; Justine Frank; Marquis de Sade; Jacob Frank;

surrealism; parafiction.
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