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KATARZYNA SZEWCZYK-HAAKE

Piesn kaleka. Regka Bolestawa Lesmiana
w kontekscie poezji ekspresjonistyczne;j

Reka to czwarty, zarazem przedostatni utwor krotkiego cyklu
poetyckiego Boleslawa Lesmiana zatytulowanego Piesni kaleku-
Jjace (z tomu Lqka, 1920). Jego miejsce w obrebie tej niewielkiej
calostki kompozycyjnej jest szczegolne. Z jednej strony, latwo
odnalez¢ w nim element tematyczny, ktéry stanowi o spéjnosci
cyklu. Owym wspolnym dla pieciu wierszy mianownikiem jest
istnienie najdostowniej ,kalekie” — niepelne (w wierszu Za-
lory jego ikong jest ,nedzarz bez nég”, w Szewczyku tytulowy
»szewczyk-kuternoga”, w Zofnierzu wojak, ktérego kula uczy-
nita ,,bardzo koslawym” ) lub tez nadmiernie rozrosniete, wybu-
jate ponad miare i w swej biologicznosci grozne (garb noszony na
plecach przez bohatera wiersza Garbus). W liryku Rgka mamy do
czynienia z wariantem drugim: tytulowa konczyna olbrzymieje
do nadnaturalnych rozmiaréw, staje si¢ tworem niezaleznym od
osoby, do ktdrej ciala pierwotnie przynalezala. Taki dobdr bo-
hateréw sprawia, ze wszystkie wiersze cyklu maja (w mniejszym
lub wiekszym stopniu) cechy groteski*.

Z drugiej strony, wiersz Rgkajuz w pierwszej lekturze odroz-
niasie od pozostalych Piesni kalekujacych — ito zkilku powodow.
Po pierwsze, w Rgceinna jest— nazwijmy to na razie bardzo ogol-
nie — perspektywa nadawcza: w wierszu tym zarysowany zostat
podmiot méwiacy uczestniczacy w zdarzeniach, a nie wylacznie
relacjonujacy je. Po drugie, tytulowa Rgka moze by¢ traktowana
jako realizacja pewnego motywu, powracajacego w tworczosci
roznych, piszacych okolo roku 1920 autoréw, ktérych przyjeto
sie wigza¢ z nurtem ekspresjonistycznym. Niniejsza interpreta-
cje osnuwam wokot wskazanych watkéw, odczytujac tekst Le-

* Por. L.B.Jennings, Termin ,, groteska”, przet. M.B. Fedewicz, w: Groteska,
red. M. Glowinski, Gdansk 2003, s. 43 in.
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$miana w kontekscie, ktéry sam zbudowat (cykl Piesni kaleku-
Jjacych), oraz w ramach proponowanego przeze mnie kontekstu
historycznoliterackiego i estetycznego®.

Obecno$¢ w wierszu Rgka wyraziscie zarysowanego pierw-
szoosobowego podmiotu mowiacego zasygnalizowana zostaje
wprawdzie juz w pierwszej strofie, ale zabieg ten przeprowa-
dzony jest nader subtelnie. W poczatkowej zwrotce nie pojawia
sie bowiem ani jeden czasownik w formie osobowej, ktory opi-
sywalby aktywnosc¢ ,,ja” tekstowego. Wszystkie czasowniki maja
forme trzeciej osoby liczby pojedynczej i odnosza si¢ poczatkowo
do stanu ciala, nastgpnie zas do dzialan i stanéw tytulowej reki:

Podczas gdy cialo w mekach zebraczego postu
Kurczylo si¢ jak ochlap wyschlego moczaru,
Reka ma w samowolnym obledzie rozrostu
Wszerz i wzwyz potworniala od zadzy bezmiaru.
Wypaczona od skwardw i pusta, jak dzieza,
Miazdzac stawéw hamulce, rosla mi i rosla,
Czujac rados¢ zawczasu ciosanego wiosta,

Co juz w samym zarodku $ni morskie bezbrzeza!3

»Ja” liryczne uobecnia si¢ dla czytajacego w dwdch krétkich
zaimkach: dzierzawczym (,reka ma”) i osobowym (,,rosta mi
irosta”). Na dobra sprawe, przy po$piesznej lekturze mozna by
ich obecnos¢ po prostu przeoczy¢ w gestwinie obrazowych me-
tafor i poréwnarn. Horrendalny wzrost koniczyny (,,obled roz-
rostu”, , potwornienie”, ,miazdzenie”) ,, wypycha” podmiot
liryczny poza strofe, uniewaznia jego obecno$¢ w wierszu i —
o czym mowi ostatnia strofa — doprowadza go na skraj szalen-
stwa. W koncu okazuje si¢ bowiem, ze reka nie tylko oderwata
sie od reszty kurczacego si¢ ciala, ale konsekwencje jej autono-
mizacji siegaja jeszcze dalej: zagrazaja istnieniu podmiotu.

> Teza o ekspresjonistycznych elementach w tworczosci Lesmiana, zwlasz-
cza w tomie Lgka, nie jest oczywiscie nowa. Jan J6zef Lipski dostrzega w bal-
ladach Le$miana ,,wiele cech pozwalajacych widzie¢ w nich realizacje tenden-
cji charakterystycznych dla ekspresjonizmu tych lat”. Lipski wskazuje na dwa
rodzaje zabiegéw wierszowych u Lesmiana, ktore pozwalaja laczy¢ go z tym
nurtem modernizmu: po pierwsze, eksponowanie motywéw makabrycznych,
wampiryzmu i kalectwa, po drugie za§ — komunionistyczne gloszenie pochwaly
trudu prostego czlowieka. Por. J.J. Lipski, Ekspresjonizm, w: Stownik literatury
polskiej XX wieku, red. A. Brodzka et al., Wroclaw 1992, s. 267. W niniejszym
szkicu probuje wskaza¢ na — pokrewny pierwszemu z wyodrebnionych zabie-
gow — inny jeszcze chwyt tekstowy, faczacy, jak si¢ wydaje, Lesmiana z gloszo-
nymi przez ekspresjonistéw przeswiadczeniami antropologicznymi.

3 B. Lesmian, Rgka, w: idem, Poezje, wybor, wstep B. Zadura, Lublin 1982,
s. 128.
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Przekroczyla mych kosci zbolale granice,
Przerosta moja dusze, sumienie i loze,
I lekam sie, ze skoro ukryje w niej lice,
Nigdy juz ich na $wiaty nie wylonie boze!

Bardzo ludzki, mogacy budzi¢ wspoélczucie gest ukrywania
twarzy w dloniach wobec szaleniczego wyolbrzymienia reki oka-
zuje si¢ zdradziecki. Podmiot rozumie, ze wybujala konczyna
jest w stanie pochlonaé go w calosci, fizycznie unicestwi¢, ode-
bra¢ nieopatrznie powierzona jej w chwili bolu twarz i tozsa-
mos¢. Jak gdyby tego byto malo, reka, z pomoca ktorej dokonuje
sie otwierajacego modlitwe znaku oddania si¢ w Boska opieke,
w swej groteskowo wyolbrzymionej postaci calkowicie uchyla
pierwotny sens tego gestu:

A gdy si¢ nig przezegnam — przesadny znak krzyza,
Oblakany rozpedem zbytniego ogromu,

Zdzblem zaledwo sie garnie do mego pobliza,

A reszta — pierzcha w mroki, nie znane nikomu!

Zamykajacy wiersz (po cytowanej wyzej strofie nastepuje juz
tylko refren, powtarzany w tym miejscu po raz trzeci) obraz zna-
ku krzyza, ulegajacego dyspersji i unicestwieniu, ,,rozpierzch-
nieciu” i odejsciu ,,w mrok”, to obraz zgota apokaliptyczny. Taki
krzyz nie ma mocy zbawczej, nie daje ani ukojenia w zyciu ziem-
skim (,,przesadny” i ,,oblakany” nie moze stanowi¢ znaku wyz-
szego sensu ludzkiej egzystenciji), ani zbawienia w perspektywie
wiecznodci (ta ostania okazuje si¢ nieoswojona i grozna ciemno-
$cia, do ktodrej trafia sie w akcie beztadnej ,,ucieczki do przodu”).
Rozrost reki nie tylko zagraza fizycznej egzystenciji podmiotu, ale
takze uniemozliwia odnalezienie ratunku w religijnym rytuale,
nadajac mu wraz z pokracznym rozmiarem — bledny wymiar.
Od zdeformowanego swiata nie ma zatem ucieczki ani w roz-
pacz, ani w modlitewng ufnosc.

Postrzeganie i opisywanie czlowieka w sposéb eksponuja-
cy jedna tylko czeé¢ ciala (tak jak ma to miejsce w wierszu Le-
$miana), z jakich§ powodéw pierwszoplanows, spotka¢ mozna
czesto w sztuce ekspresjonistycznej. Dobrym przykladem ilu-
strujacym Ow sposob obrazowania stanowi grafika zwiazanego
z poznanska grupa Bunt, Artura Marii Swinarskiego, zatytulo-
wana Pijalk (1919). Posta¢ ludzka zostala tu zredukowana do wi-
docznej w centrum pola obrazowego twarzy o ostrych rysach,
w ktorej rozpoznaé¢ mozna oczy, nos i usta. Ta szczegdlna ranga
twarzy zostaje potwierdzona przez fakt, ze wszystkie pozostale
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Artur Maria Swinarski, Pijak, linoryt, 1919 (wlasno$¢
Muzeum Narodowego w Poznaniu)

elementy swiata przedstawionego wydaja sie zalamywa¢ wokét
niej, zmieniajac swoje znane z rzeczywistosci ksztalty ($cia-
ny domow i latarnie sa wygiete, jak gdyby okalaja pozostajaca
w centrum glowe).

Wracajac na grunt literatury, skonstatujmy, Ze wiersz Stani-
stawa Kubickiego powstaly mniej wigcej w tym samym czasie co
Re¢ka Lesmiana i nalezacy do cyklu Psahny Noego otwiera naste-
pujaca fraza:

USTAMI wiec tylko i uchem jest Noe*.

W sposéb bardziej lapidarny przeprowadzony zostal tutaj
ten sam zabieg, co w pierwszej strofie wiersza Lesmiana: oso-
ba bohatera sprowadzona zostala do fragmentu jego ciala. Ob-
raz ten mozna zapewne probowac zobiektywizowac jako wyraz
bezgranicznej koncentracji Noego na modlitwie i na shuchaniu

4 S. Kubicki, Ustami wigc tylko i uchem jest Noe, w: idem, Ein Poet tibersetzt
sich selbst. Gedichte zwischen 1918-1921 (Poeta thumaczy sam sicbie. Wiersze 2 lat
1918-1921), Berlin 2003, s. 129. Dok}adnej daty powstania cyklu Psalmy Noego
nie udalo si¢ ustali¢, cho¢ wiadomo, ze zostal napisany w latach dwujezycznej
fazy twdrczosci poety, miedzy 1918 a 1921 rokiem.
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stowa Boga, zwiastujacego upragniony lad. Podobnie jak roz-
rost reki z wiersza Lesmiana tlumaczy¢ mozna zebracza profe-
sja podmiotu. Przeciez obrazy te staja sie czyms wigcej niz tylko
metaforg sytuacji, w jakiej znalazl si¢ bohater wiersza.

Po pierwsze, stanowig sygnal dezintegracji ciala na skutek
niebywalego napiecia, czesto leku. Kiedy u Lesmiana w ostatniej
strofie czytamy wyznanie podmiotu: ,lekam si¢”, jest to jedyny
w calym wierszu przyklad uzycia czasownika w pierwszej osobie
liczby pojedynczej, jedyny moment, kiedy podmiot bezposred-
nio ujawnia sie ze swoim uczuciem, jak mozna z tego wniosko-
wa¢ — dominujacym. Podobnie w wierszu Kubickiego (przykla-
dy w cytowanych nizej fragmentach ) emocjonalny stan bohatera
to przede wszystkim ,,obawy” i ,,bojaznn” — choc zastrzec na-
lezy, ze w tym przypadku uczucia te wskazuja na wymiar eg-
zystencjalny i etyczny (towarzyszg ,,pytaniom” i ,,bezradnosci”
Noego), u Lesmiana za$ s zwiazane z niszczaca dzialalnoscia
straszliwej reki.

Po drugie, w liryku zarowno Le$miana, jak i Kubickiego
eksponowanie jednej czedci ciala jako przedziwnego pars pro toto
bohatera jest scisle zwiazane z innym zabiegiem podejmowa-
nym przez tworcéw, mianowicie — osobliwa mediacja miedzy
roznymi perspektywami nadawczymi. W wierszu Kubickiego,
po cytowanej wyzej frazie i calej partii tekstu majacej charakter
opowiesci o Noem, nastepuje quasi-modlitewny zwrot do Ara-
ratu (nie wiadomo, czy wyglaszany przez anonimowy podmiot,
czy — przez Noego), a w ostatniej strofie — calkiem juz jawne
przemieszanie nadawczych instancji:

Tyle wieczordow opuszcza si¢ na obawy moje i pytania,
niezliczonych snéw bojazn trzesie bezradnoscia moja,
azadna odpowiedz nie opada owocem dojrzalym w me tono.
Wedrujemy bezustannie

tam lezy Ararat

wybrzmie¢ to Ararat

wygasnac to Ararat

wyzwolenie.

W interpretacji Kubickiego wypatrujacy ladu biblijny pa-
triarcha, sprowadzony poczatkowo do ,ust” i ,ucha”, staje si¢
w koncu przedstawicielem zbiorowosci istot skazanych na te
samga kondycje wedrowcéw. Do tego grona naleza wszyscy ludzie
(nie tylko wiec ,,ja” nadawcze, ale takze ,,ty” odbiorcze przyna-
leza do zbiorowego ,,my” ), podobnie jak wszystkich ludzi do-
tyczy biblijna prawda o stworzeniu i grzechu. Dlatego przyjecie
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przez podmiot méwiacy perspektywy ,,my” w ostatnich wersach
utworu wskazuje na przelamanie bolesnego stanu osamotnienia,
na ktory skarzyt si¢ wezesniej:

I jeszcze raz samotnym jest [Noe — K.S.H.]
gdy zali sie 0 wspSlnoéc

i kocha¢ chce braci swych

ibrac¢ w objecia wszystkie stworzenia.

Mediacja miedzy perspektywa ,ja” i ,my” w granicach
jednego liryku jest zabiegiem stosunkowo czestym w tworczo-
$ci poznanskich ekspresjonistow, przysparzajacym najczesciej
znacznych trudnosci percepcyjnych i nie zawsze naprawde uda-
nym formalnie (przykladami wiersze Jana Stura Muzyka, Jézefa
Wittlina Hymn nad hymnami). Wydaje sie, ze pewien element
tego — w istocie dos¢ szczegolnego — zabiegu znalez¢ mozna
takze w Rece Lesmiana.

Miedzy cytowanymi wyzej pierwsza i ostatnig strofa tego
wiersza znajduje si¢ bowiem jeszcze druga strofa, niespodziewa-
nie (cho¢ tylko chwilowo) zmieniajaca perspektywe ogladu nie-
zwyklego zjawiska. Wydawac si¢ moze, ze budzacy groze rozrost
reki da si¢ zazegnaé stosownym aktem woli:

My, co mamy dlon wigksza nad zamiar czlowieka,
Pospieszniej si¢ od niego lub od niej oddalmy!

Jak odczytad te fraze: czy jako chwile trzezwego rozeznania
sytuacji, racjonalizujaca zlowrogie doswiadczenie utraty kon-
troli nad wlasnym cialem, probe przywrdcenia porzadku za ceng
,oddalenia sie” od wlasnej reki lub wlasciwych sobie celow (,,za-
miar czlowieka”)? Zarysowana alternatywa wskazuje, ze sytua-
cja nie moze wrdci¢ do normy, bo ani wyrzekniecie si¢ tego, co
najintymniejsze, bo cielesne, wlasne, ani tego, co konstytuuje
bycie czlowiekiem, nie moze by¢ dobrym rozwiazaniem.

Mimo to druga strofa stanowi rodzaj retardacji, odsuwa w cza-
sie unicestwienie podmiotu. Opdznianie nieuniknionego na-
dejscia katastrofy zbudowane jest przez ciag wyliczen w drugiej
czesci strofy, ale przede wszystkim — przez dokonanie przesu-
niecia w strukturze podmiotu méwigcego. W tej strofie zamiast
»ja” pojawia si¢ ,,my”, ktore, cho¢ niewolne od zagrozenia ze
strony poteznej reki, swoim pojawieniem si¢ zasadniczo zmienia
perspektywe, z ktdrej ow problem jest ogladany. Przejsciu od
»ja” do ,,my” towarzyszy bowiem nieredukowalne wrazenie in-
tersubiektywizacji przekazywanych tresci, nawet wowczas, gdy
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blizsze przyjrzenie si¢ im takie wrazenie niweluje. W pierwszej
strofie przytloczone rosnaca reka ,,ja” liryczne sklonni jestesmy
odczytywac jako glos powoli odchodzacego od zmystéw zebraka
i tym samym umieszcza¢ bohatera lirycznego w jednym rzedzie
z innymi bohaterami Piesni kalekujqcych — ogarnietym obledem
szewczykiem, beznogim nedzarzem, doznajacym epifanii ku-
lawym Zoierzem. Druga strofa, rozpoczynajaca si¢ zaimkiem
»my”, nie pozwala na podobne, bezpieczne zdystansowanie si¢
wobec bohatera, poniewaz poszerza niebezpiecznie zasieg owego
szalenstwa i liczbe os6b nim ogarnietych. Kolejne wersy zawie-
raja nawet sugestie, ze szalenstwo, ogarniajace wzrastajaca reke
i unicestwiajace podmiot, moze niejako z natury rzeczy stac si¢
udzialem kazdego cztowieka — wobec wszystkich ludzi prawdzi-
we jest bowiem stwierdzenie:

Jakze znikad przyszli$émy i jakze z daleka,
Ze dlon nasza w $wiat rzuca nieludzki cier palmy!

Czy ,,nigdzie” moze znajdowac sie ,,daleko”? To pytanie wca-
le nie wykazuje sprzecznosci w przedstawionym rozumowaniu,
przeciwnie — otwiera droge ku odczytaniu w wierszu Rgka me-
tafizycznych intuicji, wyrostych na gruncie jezykowym. Zawie-
szajac ten watek, dobrze znany czytelnikom Lesmiana, a odréz-
niajacy jego dykcje poetycka nie tylko od dziel ekspresjonistéw,
pozostanmy przy rozwazaniach o naturze podmiotu méwiacego,
ktdre sa w takim samym stopniu skomplikowane.

Chwiejna, niepewna, rzec by mozna: utajona, obecnos¢ pod-
miotu mowigcego w pierwszej strofie w drugiej zwrotce zasta-
piona zostaje prostym przeciwienstwem, gwaltownym ujaw-
nieniem si¢ ,,my”. Nieusuwalne wrazenie dziwnosci i w efekcie
niejasny status wyglaszanych w drugiej strofie sadéw wywolane
sa konsekwentnym stosowaniem rzeczownika ,dlon” w licz-
bie pojedynczej i jednoczesnym odnoszeniem go do zbiorowo-
$ci zarysowanej przez uzycie zaimka ,,my” — zupelnie tak, jak
gdyby ,,dlon” byla jakims wspélnym dla wszystkich ludzi mia-
nownikiem. W efekcie jednak owa (wspdlna) dlon okazuje sie
rzeczywiscie ,nieludzka” (ponad-ludzka, ponad-czlowiecza,
przekraczajaca ramy pojedynczego ludzkiego istnienia), wska-
zuje bowiem na jakis rodzaj wspolnotowosci, wyrastajacy ponad
to, co da si¢ powiedzie¢ o jednostkowej egzystencji. Podczas gdy
kiedys, by¢ moze, czyms takim byla ludzka dusza, jednoczesnie
wlasna, ale i wskazujaca na wspdlnote duchowa wszystkich lu-
dzi (do ktérej zdaje sie odwolywaé w swoim psalmie Kubicki),
w cytowanym wierszu do roli tej powolana zostaje wyrosta nad
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miare reka, unaoczniajac wszelkie sprzecznosci takiego zarazem
jednostkowego i ponadjednostkowego traktowania.

Jesli wezesniej jeszcze mozna bylo sadzic, ze w balladzie opo-
wiedziana zostanie historia przerazajacej autonomizacji materii,
majaca wszelako range osobliwosci i jednostkowego przypadku,
to druga strofa uzmystawia odbiorcy, ze on takze — przynaj-
mniej potencjalnie — moze doswiadczy¢ podobnych wydarzen
na wlasnej skérze. Groteska przestaje podwazac jedynie istnienie
racjonalnie wytlumaczalnej rzeczywistosci przez wskazanie nie-
dajacej sie wyjasnic sytuacji. Od tego momentu wiersz, wciagajac
w obreb przerazajacych wydarzen osobe odbiorcy, us§wiadamia
mu, Ze nie moze on bezpiecznie sytuowac si¢ na zewnatrz opisy-
wanych okropienstw. Takie wykorzystanie elementow groteski
odréznia komentowany utwdr od pozostalych Piesni kalekujq-
cych, w zadnej z nich nie zostal przeprowadzony podobnego ro-
dzaju atak na autonomie czytelnika i jego przywiazanie do mysli
o wlasnej przynaleznosci do sfery tego, co normalne. W innych
balladach z tego cyklu zaréwno narrator, jak i czytelnik znaj-
duja sie w istocie poza swiatem przedstawionym, co sprawia, ze
opisywane przypadki kalectwa budza groze, ale i wspélczucie,
niekiedy (jak przy lekturze wiersza Zofnierz) zabarwione nawet
odcieniem rozbawienia. Ballada Rgka, w ktorej miedzy boha-
terami a czytelnikiem nie posredniczy wszechwiedzacy narra-
tor, a zdarzenia poznajemy dzigki uczestniczacej w nich osobie
zebraka, operuje podwojnym skrétem perspektywy: redukeji
ulega (wzgledem innych Piesni kalekujgcych) dystans narracji
trzecioosobowej do pierwszoosobowej, nastepnie za$ (w obrebie
tekstu) zniwelowana zostaje odleglos¢ miedzy ,,ja” nadawczym
a odbiorcg przez wprowadzenie nadawczego ,,my”.

Mimo szkicowego jedynie sygnalizowania wlasnej obecnosci
i préby ukrywania si¢ pod zbiorowym ,,my” podmiot mdéwiacy
w tym wierszu nie ma nic wspélnego z ,,niewidocznym” narra-
torem-komentatorem, opowiadajacym o tajemniczych i tragi-
komicznych zdarzeniach, jakich dotyczy fabula wierszy Zalozry,
Szewczyk, Garbusi Zotnierz. To przez jego mentalnie skrzywio-
na perspektywe, ktéra nagle ulega rozszerzeniu z ,,ja” do ,,my”,
czytelnik postrzega rzeczywisto$¢ przedstawiong i tym samym
zostaje wciagniety do partycypowania w swiecie, ktdry w istocie
jest swiatem wrogimiobcym, takim, jaki obawiamy si¢, ze mogl-
by by¢, nie za$ takim, jaki jest nam znanys. Doprawdy, sytuacja
odbiorcy tego liryku nie jest prosta: od pierwszych stéw wiersza

5 Por. B. McElroy, Groteska i jej wspolczesna odmiana, przet. M.B. Fedewicz,
w: Groteska, red. M. Glowinski, Gdansk 2003, s. 132.



Piesni kaleka. Regka Bolestawa Le$miana 103

czytelnikowi towarzyszy watpliwo$¢ poznawcza, niepewnos¢ co
do statusu opisywanych, groteskowych zdarzen. Proba uchyle-
nia ich przez przypisanie podmiotowi mowiacemu szalenistwa
nie udaje si¢, gdyz odbiorca zastaje nolens volens wciagniety do
przedziwnej z nim wspdlnoty.

Jesli wrocimy na chwile do grafiki Swinarskiego, okaze sie,
ze i w dziele plastycznym uskuteczniona zostala dosé przewrot-
na gra z odbiorcg. Dlaczego bowiem to nie bohater — tytulowy
Pijak, lecz my, widzowie, postrzegamy $wiat jako powyginany
i krzywy, krecacy si¢ wokot glowy nieznajomego? Czy i tu nie
zostaje ustanowiona — innymi, wlasciwymi plastyce srodka-
mi — dziwna wspolnota miedzy bohaterem a widzem, do ktérej
widz zostaje zaanektowany bez pytania, zmuszony do uczestnic-
twa w delirium postaci?

W komentowanym wierszu wyrézni¢ mozna trzeci jesz-
cze, procz pierwszoosobowego w liczbie pojedynczej i mnogiej,
sposob moéwienia podmiotu tekstowego, mianowicie catkowi-
cie bezosobowy, uchylajacy pytanie o nadawce wobec mocnego
dookreslenia adresata. Ujawnia si¢ on w refrenie, powtarzanym
trzykrotnie:

Reko, nadmierna reko,
W pies¢ modlitewna sie z16z!

Meko, nadmierna meko,
Zmalej i skurcz si¢ i znuz!

Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, zZe refren peli¢ ma funkcje
nie tyle zaklecia rzeczywistosci (na co wskazuje jego formal-
ny ksztalt — mamy do czynienia z dwuelementowa sekwencja
rozkaznikéw), ile raczej dodatkowego skomplikowania sytuacji
przedstawionej. Dopiero ta czes¢ tekstu pozwala dostrzec w calej
wyrazisto$ci dziwno$¢ uzywania w calym wierszu liczby poje-
dynczej wyrazu ,,reka”. Stosowanie liczby pojedynczej w odnie-
sieniu do rzeczownikéw, ktére w rzeczywistosci pozatekstowej
wystepuja parami, zawsze przynosi efekt szczegolny — niejakiej
abstrakcjonizacji opisywanego fenomenu; proces ten, widoczny
w wierszu Lesmiana, w refrenie osiaga apogeum, przypieczeto-
wuje niejako nienaturalnos¢ tytulowej konczyny. Obraz jednej
reki zlozonej do modlitwy to wszak obraz niemozliwy; do zto-
zenia rak potrzebne sa bowiem dwie rece. Moze dlatego mowa
jest w refrenie o ,,modlitewnej piesci” — zwinaé si¢ w kutak po-
trafi bowiem takze jedna dlonl. Tym samym przeciez tres¢ zakle-
cia ulega ostatecznemu rozkladowi, jest bowiem zarazem prosba
o modlitwe i namowa do gestu wrecz przeciwnego: zacisnigcie
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piesci moze oznaczaé rézne stany i emocje, wszystkie jednak
kranicowo odlegle od modlitewnego wyciszenia i spokoju. Nawet
jesli skojarzy¢ opisywany ruch z gestem pokutnym, towarzy-
szacym stowom mea culpa, sformulowanie ,,pies¢ modlitewna”
trudno jest uznac za niesprzeczne. Refren wiersza peka, spina-
ny w calos¢ wylacznie nachalnym rytmem, niemozliwy do zro-
zumienia, tak jak niemozliwa do ogarnigcia jest cala opisywana
w liryku sytuacja. Rgka to piesn wewnetrznie popekana, praw-
dziwie kaleka, utrzymywana w calosci i ratowana przed ,,roz-
pierzchnieciem w mrok” wylacznie gorsetem formy.

W Piesniach kalekujqcych nie tylko reka, ale takze garb roz-
rasta si¢ ponad miare, tlamszac i unicestwiajac ludzkie istnienia.
O ile jednak garb jest zawsze, kiedy tylko si¢ pojawia, defor-
macja i zrodlem zaskoczenia, takze w rzeczywistosci pozateks-
towej, o tyle reka, aby byla grozna, musi zosta¢ w odpowiedni
sposob zobaczona. Nie wystarcza tu chyba najprostsze z pozoru
wyjasnienie, o ktérym byla mowa juz wczesniej — ze tytulowa
konczyna to oczywisty atrybut zebraka. Przeciez juz w refrenie
mowa jest o innych niz zebracza funkcjach reki: opisane sa tu dlo-
nie ztozone do modlitwy, ale i dloni zwinieta w pies¢, wygrazaja-
ca — dziwnie zlane w jedno. Wydaje si¢, ze reka ulega w wierszu
Le$miana emancypacji ze wzgledu na tkwiaca w niej wyjatkowa
potencjalnoé¢. Zadna inna czeé¢ ciala nie jest podmiotem tak
wielu czynnosci, zadna tez — précz moze twarzy i oczu — nie
ma takiej sily wyrazania emocji, nie jest w dzialaniu i ekspresji
tak samodzielna. Moze istotnie ,,$ni¢ morskie bezbrzeza”, bo —
zwlaszcza w sytuacji nadmiernego wzrostu — moze ona prawie
wszystko.

Taka wszechmocno$¢ reki przywodzi na mysl wiersz in-
nego autora, powstaly i ogloszony w tym samym roku, w ktdé-
rym wydany zostal tom Egka, mianowicie O rgkach Jozefa Wit-
tlina (z tomu Hymny, 1920). Pisze Wittlin w swojej ,,piesni
uwielbienia”:

O rece, rece, szczodrobliwe rece!
O rece, rece, pracowite rece!
O rece: dwa zywe przeklenstwa!®

Zdumienie rekami w wierszu Wittlina nie ma zZréd}a ani w ich
nienaturalnej deformacji, ani tez w sztucznosci, wywolanej wie-
lokrotnym uzyciem slowa ,,reka” w liczbie pojedynczej. Wynika

¢ J. Wittlin, O rgkach, w: idem, Hymny, Poznan 1920, s. 41.
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z obserwacji rzeczywistosci i ludzkich zachowan, ktorych meto-
nimia staja sie rece:

O rece — Kkije, o rece — lopaty,

O dfonie — serca, palce — poematy!
Grabie do zgarnian blyszczacych kup zlota,
r6zdzki, spod ktorych powstaje tesknota,
gdy obudzacie nieme, martwe struny — —
Wy — ktdre zbrodniarze kasza,

by wami spelnia¢ najstraszliwsze mordy!
Wy, co wznosicie miasta i $wiatynie!

Wy, co burzycie miasta i Swigtynie

i Bogu ztota kowacie korone!

— Mojemi usty badzcie pochwalone!

Rzeczywisty bohater wiersza to ,,milion rak”, ktérego obser-
wowanie napawa podmiot wiersza zarazem zachwytem i przera-
zeniem. Podobnie jak w innym z Wittlinowskich dziet, w tekscie
Ballada-bhymn, réznorodnos¢ swiata staje sie Zrodlem zachlys-
niecia nim, niewyczerpanej zywiotowosci i aktywizmu:

I te, co bija, i te co morduja

ite, co wszystko czuja,

ite, co biela swojego panienistwa

do macierzynstwa w ciszy si¢ gotuja,

]

ite, ktérymi natchnieni poeci

i $wieci mistrze wszelkiego tworzenia

w chwilach zaplodnien lepia swoje $wiaty —
O rece! -

...

W hymnie O rgkachwyrazone zostalo cos wiecej niz tylko po-
chwala réznorodnosci stworzenia. Opisywane skrajnosci (mor-
derstwa i bohaterstwa, grabieze i twérczos$¢ artystyczna), jakie
charakteryzuja dzialania ,,rak”, przypominaja nieco lesmianow-
ska, oksymoroniczna ,pies¢ modlitewna”. Intensywna czesc
laudacyjna wiersza Wittlina poprzedza finalowe diminuendo,
z powtarzanym apelem i intensywnym, cho¢ wyciszonym, wy-
znaniem:

IOS
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— Moéw ciszej —

W $lad za mna zawsze idzie widmo rak —
— mow ciszej —

W ¢lad za mng zawsze sunie widmo lek.

Ta wlasnie nuta zatrwozenia $wiatem z caly jego ujmuja-
cg réznorodnoscia i wszystkimi mozliwosciami, ktére niesie,
popycha Wittlina i innych pisarzy-ekspresjonistow w stro-
ne refleksji etycznej. Obserwujac rzeczywistos¢ z najbardziej
wlasnego punktu widzenia, staraja si¢ oni zazwyczaj wydawaé
wyroki o charakterze uniwersalizujacym i dawac jednoznaczne
wskazéwki moralne (co zreszta najczesciej prowadzi do oczy-
wistej sprzecznosci i wielkich oporéw wyslowienia — trzeba
stwierdzi¢, ze uroda Wittlinowskich fraz nie znajduje réwnej
sobie w obrebie polskiej poezji ekspresjonistycznej). Wierza
ponadto w prymat duchowego wymiaru rzeczywisto$ci nad jej
strong fizyczna. W tym wiasnie miejscu definitywnie rozchodza
sie drogi poezji ekspresjonistycznej i dziela Bolestawa Lesmiana.
W wierszach autora £gki dziwno$c istnienia jest tematem naj-
pierwszym, pozostawia wszelako czlowieka zaskoczonego, bez-
radnego i samotnego, niekiedy nawet (jak w wiekszosci Piesni
kalelujacych) zdystansowanego wobec niej, a $wiat fizyczny za-
wsze zwycieza w konfrontacji z tym, co duchowe. Dlatego Le-
$mianowski rym dla stowa ,,reka” brzmi , meka”, podczas gdy
Wittlin proponuje opalizujaca innymi zupelnie znaczeniami
pare ,,rak” — ,lek”. Materia jest w poezji Le$miana zywiolem
zlowrogim, bo sprowadzajacym czlowieka do wlasnych, fizycz-
nych wymiarow. Dla ekspresjonistow bywa ona najczesciej zré-
dlem nieustannego niepokoju, z ktorego jednak rodzi si¢ to, co
autentyczne — duchowosc.

Mimo tych zastrzezen wydaje sie, ze wiersz Reka sytuuje sie
gdzies w polowie drogi migdzy najczestszym dla Lesmiana spo-
sobem pisania a ekspresjonistycznym wariantem poezji, z wla-
$ciwym mu etyzmem, rozbiciem podmiotu oraz poszukiwaniem
wspolnoty. Wskazuje na to, Ze nie kazde postuzenie si¢ przez
poete ,,deformacja” jednoznacznie odsyla w kierunku ekspre-
sjonizmu, ale takze pozwala uzmyslowi¢ sobie, ze cos z istoty
poezji tego nurtu — problematyka podmiotu, przede wszystkim
za$ egzystencjalna ,,trwoga”, a nie tylko ,,zdziwienie” — bylo na
poczatku lat dwudziestych w poezji polskiej istotne.
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KATARZYNA SZEWCZYK-HAAKE

Crippled song. R¢kaby Boleslaw Lesmian within the context
of expressionistic poetry

The analysis of Lesmian’s poem Rgka (from the collection of poems en-
titled £qka, 1920) leads to distinguishing certain features of the poem
that make a connection of the poem with literary expressionism feasi-
ble. The above similarities can be testified not only by distinct macabre
motifs but also a very peculiar way the narrator constructs his narrative
that can be concluded as an attempt at establishing a particular bond
between the protagonist and the reader. Works written by the Poznan-
based expressionists Stanistaw Kubicki and Jézef Wittlin provide the
appropriate context for the poem.
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