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Zrozumiec zloty wiek

Zamieszczone nizej uwagi dotycza dwoch ksiazek, ktdre laczy
tematyka teatralna i hiszpanski barok. Pierwszy tekst to ko-
mentowane, dwujezyczne wydanie E/ principe constante Pedra
Calderona de la Barca, dramatu znanego w Polsce we wspania-
lym przekladzie Juliusza Stowackiego jako Ksigze Nieztomny*.
Drugi — to komentowany przeklad Nowej sztuki pisania komedii
w dzisiejszych czasach Lopego de Vega. Publikacje te nie tylko
przyblizaja polskiemu odbiorcy skomplikowany i fascynujacy
obraz hiszpanskiej kultury teatralnej zlotego wieku, ale takze
istotnie poszerzaja nasze rozumienie zaleznosci miedzy rodza-
jem sceny a wizja swiata budowang przez dramaturga i teatr.
Zainteresowanie zlotym wiekiem kultury hiszpanskiej,
zwlaszcza dramatem tamtego czasu, ma w Polsce zasieg niezbyt
moze rozlegly, ale intensywny, a przy tym silnie sprzezone jest
z dokonaniami sceny. Szczegélnie dobitnymi tego dowodami sa
miedzywojenne inscenizacje Ksigcia Nieztomnego Calderona-—
—Stowackiego w wykonaniu ,,Reduty” Juliusza Osterwy, a po-
tem wroclawskiego Teatru Laboratorium Jerzego Grotowskiego;
obu tym inicjatywom i samym inscenizacjom poswigecono wie-
le wypowiedzi krytycznych, a takze syntetyczne opracowanias.
Poczatki ,polskiego Calderona” siggaja oczywiscie lat wcze-
$niejszych, romantyzmu, kiedy to mialy miejsce lwowskie pra-
premiery Lekarza swojego bonoru (w przekladzie Jana Nepomu-
cena Kaminskiego z niemieckiej przerébki Carla Augusta Westa,

* J. Stowacki, Ksigze¢ Nieztomny (z Calderona de la Barca), wstep, oprac.
B. Baczyniska, Wroctaw 2009.

> [F.] Lope de Vega, Nowa sztuka pisania komedii w dzisiejszych czasach
przedstawiona Akademii w Madrycie, przel., wstep, oprac. U. Aszyk, Gdansk
2008, ,, Theatroteka”, t. 7.

3 Zob. np. B. Baczynska, ,, Ksigge Nieztomny”. Hiszpariski pierwowzor i pol-
ski przektad, Wroctaw 2002; J. Szczublewski, Zywor Osterwy, Warszawa 1971.
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wystawiony: 1827; dramatowi poswiecit bardzo ciekawe uwagi
Maurycy Mochnacki) i Zycia snem (pod tytutem Wéadystaw krd-
lewicz polski, czyli Zycie snem, wystawiony: 1826). Syntetycz-
ne omoéwienie obecnosci dziel Calderona na scenach w Polsce
przedstawit Florian Smieja w studium Calderdn w Polsce: 1669
-19994iwiele wskazanych przez autora tego szkicu tropéw warto
byloby podja¢; wazne wydaje mi si¢ przede wszystkim zrekon-
struowanie posrednictwa braci Schlegléw w obrazie dramaturgii
hiszpanskiej, jaki zostal stworzony w wykladach Ludwika Osin-
skiego i Kazimierza Brodzinskiego. Za istotne uwazam réwniez
ustalenia poczynione przez Marie Strzalkowa na temat innych
podejmowanych w XIX w. interpretacji, przekladéw i wysta-
wien dziel Calderona, ze szczegolnym uwzglednieniem zamia-
réw i dokonan towianczykéw w tej kwestiis. Inng jeszcze sprawa
godng starannego namystu sa calderonowskie fascynacje pol-
skich poetéw romantycznych, zwlaszcza Cypriana Norwida,
ktéry poswiecil hiszpanskiemu dramaturgowi sporo rozsianych
w listach i tekstach literackich wzmianek — wylania si¢ z nich
ciekawy zarys Norwidowskiej calderonologii. W centrum ro-
mantycznych dokonan zwiazanych z autorem Zycia snem pozo-
staje jednak bezsprzecznie Stowacki, za sprawa opublikowane-
go w 1844 r. przekladu Ksigcia Niezlomnego, ktéremu to dzietlu
poswiecono wiele odrebnych studiéw i sporo miejsca w mono-
grafiach. Uwaga zasadniczo koncentrowala si¢ badz na prébach
wpisania Ksigcia... w genezyjski system mysli poety, rozwijany
w tamtym czasie w wielu innych dzielach Slowackiego, badz na
badaniu zaleznosci migdzy przekladem Calderona a oryginal-
na praktyka dramatopisarska, zrealizowang przede wszystkim
w Ksigdzu Marku i Snie srebrnym Salomei — te ostatnie rozpa-
trywano gléwnie na plaszczyznie ideowej, na planie konstrukcji
postaci, a takze w polu stylistyki i wersyfikacji.

Wydana w ubieglym roku przez Instytut im. Jerzego Grotow -
skiego dwujezyczna edycja dziela Calderona-Slowackiego, ze
wstepem i komentarzem krytycznym Beaty Baczynskiej, zastu-
guje na specjalng uwage zaréwno ze wzgledu na kierunki badan
weczesniejszych, jak i dlatego, ze potencjalnie moze przyczyniaé
sie do powstania kierunkéw nowych, a z cala pewnoscia bedzie
miala wplyw na inne rozlozenie akcentow. Od razu wypada na-
pisa¢, ze chodzi tu o takie myslenie, ktére na pierwszym planie
stawia aspekty teatralne dziela i dostrzega w nim potencjal insce-
nizacyjny. Baczynska skupia uwage na stynnej inscenizacji Teatru

4 Zob. F. Smieja, Calderén w Polsce: 1669-1999, w: Teatr Calderdna: trady-
¢ja i wspdlczesnosé, red. U. Aszyk, Katowice 2002, s. 108-119.
5 Zob. M. Strzalkowa, Studia polsko- hiszpanskie, Krakéw 1960.
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Laboratorium Grotowskiego (z Ryszardem Cieslakiem w roli
tytulowej) nie tylko jako na fenomenie teatralnej recepcji dzieta
w Polsce i poza jej granicami — widzi bowiem w tej realizacji,
za krytykami z Hiszpanii, takze istotny impuls do przywrdcenia
Calderona scenom hiszpanskim. Trzeba tu koniecznie dodac za
autorka, ze El principe constante nie nalezal do kanonu dziel Cal-
derona wystawianych w teatrach hiszpanskich, jakby na prze-
kér rozwinietej juz od poczatku XIX w. popularnosci w innych
krajach i jezykach Europy romantycznej oraz poromantycznej.
Rzecz jasna, wspomniane przywrdcenie nie oznaczalo modelu
do kopiowania i wobec takiego twierdzenia krytycy hiszpanscy,
piszacy o dokonaniu teatru Grotowskiego, wyraznie si¢ dystan-
sowali. Bylo natomiast kapitalnym dowodem na mozliwosc prze-
chowania i przeniesienia — w konwencji zgota nieoczekiwanej dla
tradycyjnie pojmowanego stylu prezentowania dziel nalezacych
do kanonéw dawnego teatru — najwazniejszego sensu tego dra-
matu. Zamieszczony we Wstgpie wywdd Baczynskiej, poswie-
cony przypomnieniu historii edycji i krytyki na temat Kgigcia...
oraz biograficznym kontekstom czasu, w ktorym Stowacki do-
konywat przekladu, prezentuje tez szczegélowa analize wybra-
nych zmian wprowadzonych do oryginatu przez polskiego poete.
Mieszcza si¢ one zasadniczo w dwdch planach: semantyczno-
stylistycznym w tekscie glownym oraz wskazéwek insceniza-
cyjnych zawartych w tekscie pobocznym. Tropiac w przekladzie
reminiscencje biblijne odnoszace si¢ do wizerunku tytulowej
postaci, Baczynska niezwykle interesujaco pokazuje zakorzenie-
nie tytulowej niezlomnosci w konsekwentnie budowanej przez
Stowackiego metaforyce ,,ciala-kwiatu”, rzeczy kruchej i fatwo
podlegajacej zniszczeniu — zlamaniu. Autorka pisze:

Perspektywa eschatologiczna — powtarzajacy si¢ w dramacie va-
nitatywny motyw kwiatu — w wersji Stowackiego, dzieki wyra-
stajacej ze stowa hermeneutyce, ale takze kondycji Zyciowej poety,
nabrala szczegdlnej wymowy. Polska wersja tytulu dramatu — po-
przez etymologie przymiotnika niezfomny — unaocznila bowiem
w przekladzie paralele cialo-kwiat, przynoszac programows wska-
z6wke para- i metatekstows, ale przede wszystkim metateatralng,
kierujac zadanie aktorskie wpisane w role don Fernanda w strong
cielesno-kulturowych powszechnikéw. Ale jednoczesnie stala si¢
jedynym w swoim rodzaju gwarantem koherentnosci tekstu prze-
kladu, wiernosci intencji E/ principe constante Calderdna i jego gle-
boko antropologicznego przestania. To wlasnie pozwolilo Ryszar-
dowi Cieslakowi dotkna¢ archetypu — pamieci pierwotnego gestu
zamknietego w glebokiej strukturze metaforyczno-symbolicznej
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dyspozycji pierwowzoru, ktéra Slowacki utrwalil, wshuchujac sie
w rytmiczno-prozodyjne wlasciwosci hiszpanskiego wiersza®.

Przeklad jawi si¢ wiec jako interpretacja pierwowzoru, ale jest
to interpretacja poniekad podpowiadajaca teatrowi, jak uchwy-
ci¢ prymarny sens tego pierwowzoru. Tak rzecz miala sie w kaz-
dym razie z dzielem teatru Grotowskiego, budujacym swoja wi-
zje tego dramatu na antropologicznych uniwersaliach.

Witgpiaparat krytyczny zawieraja tez spostrzezenia dotycza -
ce tych partii tekstu, w ktore Calderon wpisat fragmenty dziet
Luisa de Géngory. O nieczytelnej dla Stowackiego prowenien-
cji — dostarczaja ciekawego przykladu inwencji wersyfikacyjnej
polskiego poety, sposobéw, jakich uzyl, by sprosta¢ osobliwo-
$ciom barokowego wiersza hiszpanskiego na gruncie innego je-
zyka i innych systemow wiersza. Zasadniczo praca przekltadowa
polskiego poety pokazuje, takze w odniesieniu do partii tekstu
autorstwa Calderona, ze znajdowal on w rodzimym systemie
wersyfikacyjnym odpowiedniki hiszpanskiego systemu wersy-
fikacyjnego, dokonujac niejako przy okazji przewarto$ciowania
tradycyjnej semantyki i hierarchii miar wierszowych w poezji
polskiej — dobitnym przykladem moze by¢ uzycie osmiozglo-
skowca. Przy tej okazji pojawia si¢ takze wylozona w cytowa-
nym fragmencie kwestia ,,slyszenia” tekstu przez Stowackiego.
Znajduje ona niejaki impuls i oparcie w cytowanych we Wizgpie
wspomnieniach Szczesnego Felinskiego na temat deklamacji
przez poete fragmentéw utworu, ale ma oczywiscie znaczenie
powazniejsze, zwiazane z teatralna dyspozycja jego dramatow:
chodzi tu miedzy innymi o takie uksztaltowanie metryczno-
-interpunkcyjne, ktére w sposob maksymalnie adekwatny od-
dawa¢ moglo intonacyjnoretoryczny strumien zywej mowy.
Zagadnienie wplywu wzorca hiszpanskiego na pewne rozwia-
zania poety w tym zakresie pozostaje — jak si¢ wydaje — otwar-
te; mozna tylko sugerowac autorce Wizgpu podjecie badan nad ta
niezwykle ciekawa kwestia, tym bardziej ze nie ogranicza si¢ ona
tylko do tekstu Kgigcia..., ale obejmuje obserwacja takze dwa
pozostate dramaty pisane w bliskosci czasowej tego przekladu.

Dyspozycje wykonawcze dramatu, zawarte chocby we
wspomnianej strukturze retorycznej i wersyfikacyjnej, sa takze
okreslane przez relacje miedzy tekstem gléwnym a pobocznym;
w tej drugiej kwestii dwujezyczna publikacja Ksigcia. .. dostar-
cza wielu waznych informacji i otwiera ciekawe perspektywy
dalszych dociekan. Juz we Wstgpie pojawia si¢ przekonanie,

¢ Ibidem, s. 41-43.
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potwierdzone licznymi przykladami w przypisach, ze Stowac-
ki poniekad przenosi XVII-wieczny dramat, przeznaczony do
wystawienia w corralu (specyficzna dla Hiszpanii czaséw zlo-
tego wieku forma sceny ) w warunki wlasciwe scenie pudetkowej
teatrow XIX-wiecznych, z kulisami i tukiem prosceniowym,
oddzielajacym widza od obrazu, ktory przedstawia scena. O ile
bowiem prezentowanie przestrzeni dokonywalo si¢ w corralu
gldwnie za pomocy stowa, ktore uruchamia¢ mialo wyobraznie
teatralnego widza, o tyle scena wspélczesna Stowackiemu zmie-
rzala w stron¢ maksymalnej widowiskowosci, dazyta do podania
oczom odbiorcy gotowego obrazu, trafnie sugerujacego pelng
iluzje wzrokows. Stowacki rozbudowuje wiec didaskalia, dzigki
czemu osiaga ukonkretnienie przestrzeni. Przykladem jest po-
czatek Dnia Drugiego — w oryginale bez oznaczenia miejsca,
w tlumaczeniu poprzedzony informacja ,,Ogréd krdla”, oraz
Zmiana I w Dniu Trzecim — zapowiadajaca jako miejsce ak-
cji ogrod: ,,Ogréd przy mazamorach. Niewolnicy wnosza don
Fernanda i klada go pod murem... Don Zuan i Brytasz”, gdy
z oryginalu wynika, Ze wymienieni oraz inni niewolnicy wnosza
ksigcia i sadzaja go na macie; don Fernando Slowackiego wyda-
je si¢ stabszy, bardziej wyczerpany. Informacje zawarte w tescie
pobocznym przynosza tez niekiedy zmiane dotyczaca wygla-
du lub zachowania postaci: w Dniu Drugim ksiaze wchodzi na
scene ,,bez broni, ale w ksigzecym ubiorze... Niewolnicy pra-
cujacy w ogrodzie zbiegaja sie ku niemu” (w wersji oryginalnej
po prostu wchodzi wraz z trzema niewolnikami). Podobnych
modyfikacji jest znacznie wigcej; precyzyjnie zlokalizowane
i skomentowane w przypisach moga sta¢ si¢ cenna inspiracja
dla badan nad innymi XIX-wiecznymi przekladami czy prze-
robkami dawnego dramatu, ktére niejako z natury rzeczy wpi-
suja obrazy przestrzeni realizowane w odmiennym typie teatru
w XIX-wieczng scene pudetkows.

Ogromnym walorem komentowanego wydania dramatu Cal-
derona-Stowackiego jest jego pelna dwujezycznos¢ — Wizgp
i przypisy zostaly podane w dwdch umieszczonych obok siebie
wersjach jezykowych (polskiej i hiszpanskiej), co w oczywisty
sposob czyni te ksiazke atrakcyjng dla czytelnikéw poshuguja-
cych si¢ jednym lub drugim jezykiem. Najwazniejsze jednak,
ze przypisy sporzadzone sa w sposob, ktéry umozliwia obu
grupom potencjalnych odbiorcéw sledzenie inwencji thumacza,
prowadzacej do roznorodnych zmian dokonywanych w tekscie
glownym lub w didaskaliach. Ten znakomity efekt poznawczy
mozliwy jest dzieki podaniu w jezyku hiszpanskim zwigzlej in-
formacji o charakterze zmiany dokonanej przez polskiego poe-
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te oraz tlumaczenia stosownego fragmentu. Czytelnik polskiej
wersji otrzymuje w zamian przeklad filologiczny tych fragmen-
téw z Calderona, do ktérych odnosi si¢ komentarz.

Dobrym prawem rzetelnej edycji waznego tekstu jest odkry-
cie nowej przestrzeni artystycznej, duchowej, badawczej, zawar-
tej w dziele, ale wczesniej dostrzeganej slabo lub niezauwazane;j.
Trudno oczywiscie orzekaé, czy tak stanie si¢ w przypadku
Ksigcia. .. (ktéremu notabene sama Baczyniska poswiecita wezes -
niej wiele uwagi jako komentator i wydawca’), cho¢ rysuje sie tu
wspomniana juz mozliwos¢ badan nad fonicznoretoryczng dys-
pozycja wykonawcza dramatéw polskiego poety, a takze szansa
pelniejszej niz dotad rekonstrukcji jego wyobrazni teatralnej.
Z cala pewnosciag omawiana ksigzka ukazuje tez bardzo pogle-
biony sposéb uprawiania klasycznej komparatystyki literackiej
i moze pobudzi¢ zainteresowanie ta dziedzing w polu literackich
relacji polsko-hiszpanskich (z akcentem potozonym na polskim
romantyzmie ), tym bardziej ze odnosi sie do dwu wybitnych au-
toréw kazdego z tych jezykowych i kulturowych obszarow®.

Z tego samego wspaniatego okresu w dziejach teatru hisz-
panskiego, w ktérym powstal dramat Calderona, pochodzi Nowa
sztuka pisania komedii w dzisiejszych czasach, przedstawiona Aka-
demii w Madrycie Lopego de Vega, wydana przez ,,stowo/obraz
terytoria” jako siodmy tom , Theatroteki”, serii prezentujacej
zrédla i materialy do historii teatru. Zgodnie z zasada calej serii
takze ten tom zawiera tekst tytulowy w polskim przekladzie, po-
przedzony wstepem znawcy problemu i opatrzony przypisami.
Nowa sztuka pisania komedii... doczekala sie juz — odnotowuje
Urszula Aszyk we Witgpie — polskich przekladéw, jednakze albo
mialy one charakter do$¢ swobodnej parafrazy, albo thumaczenia
dokonano na podstawie zrédla zakwestionowanego przez bada-
czy problemu.

Lope de Vega — nieco starszy od Calderona, bardzo plodny
i popularny dramaturg hiszpanskiego zlotego wieku, uznawany

7 Zob. wydanie Biblioteki Narodowej: P. Calderon de la Barca, Zycie snem;
Ksigze Nieztomny, przel. E. Boyé, J. Stowacki, oprac. B. Baczyniska, Wroctaw
2003.

8 Na marginesie warto dodac, ze to nowe, opracowane przez B. Baczyriska
wydanie Ksigcia Niezdomnego, posrednio pokazuje tez braki w naszym wypo-
sazeniu polonistycznym. Dopdki bowiem nie dysponujemy stownikiem jezyka
poety, dopéty trudno jednoznacznie rozstrzygnac, czy wylowione przez Ba-
czynska w tekscie Stowackiego hispanizmy istotnie pojawiaja si¢ u poety jedy-
nie w przekladzie. O ile sprawa z wyrazami typu ,,seniora” czy ,,maravilia” jest
oczywista, o tyle ,,zaturbowany” czy ,, pretenduje” moga naleze¢ do utrwalone-
go leksykonu poety, wspartego na tradycji zapozyczen z faciny, o czym autorka
zresztg takze wspomina. Pisz¢ o tej drobnej w gruncie rzeczy sprawie dlatego, ze
posrednio ujawnia ona zupelnie podstawows luke, jaka jest w naszej polonistyce
brak wspomnianego stownika.



Zrozumie¢ zloty wiek 187

za ojca hiszpanskiego teatru — opublikowal w 1609 r. niezbyt
obszerny traktacik wierszem, uprzednio wygloszony najpraw-
dopodobniej wobec czlonkéw Akademii w Madrycie, co zazna-
czyl w podtytule. Liczne odwotlania do stuchaczy, a takze nie-
wielki rozmiar tekstu (przeczytanie na glos w oryginale zajmuje
okolo pot godziny) wskazuja na pierwotne oralne przeznacze-
nie. Zreszta nazywajac go traktacikem, postuguje sie tylko jedna
z nazw, jakimi obdarzala Nowg sztuk¢ pisania komedii... dawna
i wspolczesna krytyka, okreslajaca go na przyklad jako poemat,
traktat estetyczny, traktat teoretyczny, list poetycki w typie li-
stéw Horacego, dyskurs akademicki. Ta rozmaitos¢ kwalifika-
cji gatunkowych warta jest — wedlug Aszyk — przypomnienia,
poniewaz pokazuje ztozonos¢ tekstu Lopego, co skutkuje takze
zlozonoscia interpretacji. Uzasadnia to problemows rozleglosé
Wistgpu, w ktorym jego autorka kresli konieczne i wazne dla zro-
zumienia Nowej sztuki pisania komedii... konteksty: biografie
poety, stan wspodlczesnego mu teatru i charakter sceny, geneze
powstania traktatu oraz bogata dyskusje, jaka wywotlal. Dopiero
na tym tle czytelnik poznaje uwagi dotyczace samej Nowej szruki
pisania komedii. .. i tez w niej zawartych.

Lope formulowal opinie o ,,nowej komedii” jako dojrzaty dra-
maturg, majacy na swoim koncie duzy dorobek pisarski — jego
glos na temat dramatu musiat wiec zabrzmie¢ donos$nie i wlaczyt
sie w najwazniejsze dyskusje epoki dotyczace tego zagadnienia.
Specyfika 6wczesnego zycia teatralnego polegala miedzy inny-
mi na dostepnosci teatru i spektaklu dla wszystkich wlasciwie
warstw spolecznych — za sprawa duzej liczby miejskich teatrow
publicznych, corrali (corrales de comedias), zlokalizowanych na
wewnetrznych dziedzincach wsréd budynkéw. Autorka dodaje,
ze przeksztalcanie miejskich corrali w przestrzen teatralna stalo
sie¢ powszechne za panowania Filipa III (1598-1621) i Filipa IV
(1621-1665). Aszyk kresli zatem obszerny opis specyfiki teatréw
czaséw Lopego, zaznaczajac ich ,demokratyczny” charakter;
oczywiscie pisze réwniez o istnieniu teatréw dworskich, ma-
jacych bardziej zamknieta spotecznie publiczno$¢. Powszechna
dostepnos¢ teatru i zréznicowanie spoteczne oraz intelektualne
publicznosci byly wazna podstawa dla wyrazanych w trakta-
cie sadéw o nowej komedii, sposréd ktérych najwiecej dyskusji
i polemik wywolalo sformulowanie réwne przyzwoleniu na od-
stepstwo od uznanych zasad. Pisat Lope:

kiedy mam napisac¢ komedig,
trzymam zasady pod kluczem

[o.]
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i pisze wedhug zasad sztuki, ktéra wymyslili

ci, co o pospolity aplauz zabiegaja,

skoro bowiem gmin za komedie placi, stusznie jest
don przemawiac jak ignorant, by go zadowoli¢?.

Deklaracja ta pociaga za soba wiele pytan, ktore stawiala juz
dawna krytyka, dotyczacych na przyklad sily arystotelizmu re-
gulujacego myslenie o teatrze, ,,dezarystotelizacji” pogladéw na
teatr w zderzeniu z praktyka, a takze sygnalizowanego w innym
miejscu i czasie przez Roberta Ernsta Curtiusa ,,opdznienia”
kulturalnego Hiszpanii, ktorego owocem byta zachowana az po
wiek XVII ,,sredniowieczno$¢” jej kultury, co z pewnoscia mia-
o zwigzek z preferowaniem nieklasycznych wzoréw dramatu
i teatru (przykladem auzos sacramentales)™.

Aszyk akcentuje tez silnie doswiadczenie pisarskie Lopego,
ktére pozostawalo w bezposrednim zwigzku z tezami wyrazony -
mi w Nowej sztuce pisania komedii... Bardzo interesujaco przed-
stawia si¢ nie tylko jego bliski kontakt z publicznoscia i ptynaca
stad wiedza o jej upodobaniach (pisal miedzy innymi o pozada-
nej dlugosci przedstawienia, trwajacego okoto dwéch godzin,
gdyz ,,ztos¢/ siedzacego Hiszpana nie ostabnie, / jesli nie przed-
stawig mu w dwoch godzinach/ wszystkiego, od Genezis az po
sad ostateczny”™*), ale takze charakter samej twérczosci drama-
topisarskiej. Uznawany za ojca hiszpanskiego teatru Lope juz
w latach 80. wieku XVI wypracowal, korzystajac z dorobku sro-
dowiska teatralnego Walencji, estetyke i forme komedii typowej
dla dramaturgii hiszpanskiej, okreslanej mianem comedia nueva
lub comedia espariola. Tym samym jego rozprawa stala si¢ nie tyle
zbiorem norm, co — zgodnie z przytaczang przez Aszyk opinia
XVIII-wiecznego krytyka, Ignazia de Luzdna — ,najbardziej
wiarygodnym swiadkiem”** czasu. Niektdre z tez rozprawy Lo-
pego, jak przekonanie o potrzebie zachowania stosownosci jezy -
ka wobec statusu spolecznego i charakteru postaci, mieszczg si¢
catkowicie w starej koncepcji decorum; inne, réwniez znane od
dawna — jak zasada prawdopodobienstwa — urastaja pod piérem
Lopego do naczelnej zasady sztuki teatru i jednoczesnie wchodza
w skomplikowana gre z idea nasladowania. Godne podkreslenia
jest i to, ze Lope wielokrotnie powraca do koncepcji prawdo-

9 P. Calderon de la Barca, Zycic snem; Ksigze Niezdomny, przet. E. Boyé,
J. Stowacki, oprac. B. Baczynska, Wroclaw 2003, s. 88.

o Zob. E.R. Curtius, Opdznienie kulturalne Hiszpanii, w: Literatura euro-
pejskaitaciniskie sredniowiecze, tham. i oprac. A. Borowski, Krakéw 1997.

= [F.] Lope de Vega, op.cit., s. 93.

2 Jbidem, s. 78.
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podobienstwa w metateatralnych partiach dramatéw, np. w Lo
fingido verdadero, sztuce poswigconej swietemu Genezjuszowi
(ktéra takze zupelnie niedawno wyszta w polskim przekladzie
pod tytulem Na niby — naprawdg czyli najlepszy z aktorow3).

Sam traktat-przeméwienie o zasadach pisania comedia
nueva — zaczynajacy sie zwrotem do przeswietnych akademi-
kéw i bulwersujaca krytykow uwaga o nadrzednym charakterze
gustéw gminu — odnosi si¢ w dalszych partiach do starozytnych
autorytetéw w zakresie teatru i dramatu, a potem przechodzi do
rozpatrywania typowych dla struktury dramatu i pracy nad nim
elementéw oraz stadiéw: wynalezienia tematu; ulozenia zdarzen
tak, by na koncu pojawit si¢ efekt zaskoczenia; konstrukeji po-
staci i wspomnianych zasad decorum oraz prawdopodobienstwa.
Komentarz thamaczki pozwala zobaczy¢ te kwestie na szerokim
tle 6wczesnej estetyki i zauwazyé, ze Lope bardzo umiejetnie
balansuje na cienkiej linie miedzy zaprzeczaniem autorytetom
a kontynuowaniem mysli Arystotelesa i jego nastepcéw. To nie-
zwykle pouczajacy przyklad przelamywania sie w mysli este-
tycznej (a takze w praktyce dramatopisarskiej oraz teatralnej)
tropow wiernosci tradycji i odstepstw od niej, prowadzacych
w efekcie do powstania oryginalnej i urzekajacej artystycznie
formy teatru.

Edycja rozprawy o teatrze autorstwa Lopego de Vega jest
ksiazka bardzo przydatna studentom i wykladowcom historii
teatru europejskiego, poniewaz zarazem przynosi malo znany
u nas tekst, jak i dostarcza bogatych informacji na temat auto-
ra i jego czaséw (obszerna bibliografia zamieszczona na koncu
ksiazki jest dodatkowym atutem). Otwiera perspektywe lepsze-
go zrozumienia zlotego wieku i ciekawie oswietla — jako zapis
koncepcji estetycznej i swiadek praktyki teatralnej — rosna-
ca w calej Europie juz od XVII w. ekspansje dziel, ich licznych
przerdébek, tematéw, watkow, wreszcie postaci stworzonych
przez dramat hiszpanski.

Wydania komentowanych przekladéw dawnych dziel sg
szczegolnym zaproszeniem kierowanym do historykéw litera-
tury i badaczy kultury postugujacej sie jezykiem, na ktéry zo-
stal przethumaczony tekst; maja tez szanse inspirowac do badan
poréwnawczych. I nie chodzi tutaj tylko o dostepnos¢ jezyko-
wa tekstow, ale takze o stworzenie warunkéw do namyshu nad
drogami komunikowania si¢ kultury na jej réznych poziomach
i obszarach. Shusznie przypomina Aszyk, ze polska literatura

3 [F.] Lope de Vega, Rycerz z Olmedo, Na niby — naprawde, przet. M. Pabi-
siak, wstep K. Mroczkowska-Brandt, Krakow 2007.
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i kultura wieku XIX asymilowaly ,,hiszpanski mit Segismunda,
Ksiecia Niezlomnego i Don Juana”*4, tworzac nie tylko przekla-
dy, ale takze opracowania o charakterze krytycznym, przegla-
dy, polemiki — na temat dramatu zlotego wieku i samego autora
Owczego zrodia. Publikacja Nowej sztuki pisania komedii... sta-
nowi tez okolicznos¢ sprzyjajaca poglebieniu spojrzenia na es-
tetyke polskiego dramatu romantycznego: spojrzenia uwzgled-
niajacego zaréwno oddzialywanie bezposrednie — co ma miejsce
w przypadku Calderona i Stowackiego — jak i pewne paralelizmy
oraz pozornie przypadkowe lub dziwne spotkania idei i koncep-
cji, w ktdre przeciez obfituje kultura dramatu europejskiego.

ELZBIETA NOWICKA
Understanding the golden age

The body of the discussion is devoted to two books, critical editions of
Polish translations of the works of Spanish Baroque period, that are re-
lated to theatre. The first title in question is the annotated bi-lingual
edition of El principe contanteby Calderon de la Barca, the drama piece
known in Poland as Ksigze niezlomny [The Constant Prince| and bril-
liantly translated by Juliusz Stowacki. The other book is the annotat-
ed translation of Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo [New art
of writing plays] by Lope de Vega. Both publications not only evaluate
the complex and fascinating picture of Spanish theatrical culture of the
Golden Age to the Polish reader, but also substantially widen our un-
derstanding of the dependence between the type of the stage and the
vision of the world constructed by a playwright and the theatre. They
may also provide substantial support, and important inspiration, to
theoreticians of theatre and drama, comparatists, historians of ideas,
historians of mentality, etc.
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4 [F.] Lope de Vega, Nowa sztuka pisania komedii..., s. 81.



