Poznanskie Studia Polonistyczne
Seria Literacka 17 (37)

MAGDALENA SNIEDZIEWSKA

»Niemowa z Kampen” —
Hendrick Avercamp w Archiwum
Zbigniewa Herberta:

Opracowany przez Barbare Torunczyk nieukonczony szkic Zbi-
gniewa Herberta De stomme van Kampen (1585-1643) po raz
pierwszy ukazal si¢ w ,,Zeszytach Literackich” w roku 19992
Opatrzono go mylacym komentarzem:

De stomme van Kampen (1585-1643). W tymze dossier, osobno, no-
tatki, rekopis i maszynopis (kopia na przebitce formatu A4, 5 kartek
nienumerowanych z odrecznymi poprawkami Z.H. piérem, dlu-
gopisem, oléwkiem i zabielaniem ) ukonczonego szkicu, zatytulo-
wanego w rekopisie Malarz czwartej pory roku. Hendrick Avercamp
(1585-1634), a w maszynopisie De stomme van Kampen (1585-1643).
Rekopis na odwrocie drukéw oficjalnych z datami: 1983, 19873; no-
tatki na druku z datg ,,24. Feb. 1969”. Pierwsza strona maszynopisu
przekreslona do stéw ,,Nic nie da si¢ powiedzie¢ o jego wewnetrz-
nym dojrzewaniu i przemianach” powtarza sie we wszystkich wer-
sjach rekopismiennych. Przytaczamy w catosci [podkr. — M.S.]+.

Czytelnicy zostali dwukrotnie wprowadzeni w blad. Po
pierwsze, nieprawdziwa jest informacja, jakoby esej De stomme
van Kampen byt tekstem zamknietym, ostateczna wersja przy-
gotowywanego przez Herberta utworu. Po drugie, szkic opubli-
kowany w ,,Zeszytach Literackich” nie jest drukowany w calo-

* Artykul powstal w ramach promotorskiego projektu badawczego ,, Polska
literatura powojenna wobec malarstwa holenderskiego zlotego wieku” (N N103
059338), ktérym kieruje prof. dr hab. Agata Stankowska.

> Z. Herbert, De stomme van Kampen (1585-1634), ,Zeszyty Literackie”
1999, nr 4, s. 11-14.

3 Rekopis znajduje si¢ na drukach z datami 1978-1983, nigdzie nie pojawia
sie rok 1987.

4 Odwydawcy, , Zeszyty Literackie” 1999, nr 4, s. 27.
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$ci, o czym $wiadcza wersje rekopismienne, w ktérych pojawiaja
sie dalsze partie utworu.

Esej przedrukowano nastepnie w 2008 r. w tomie , Mistrz
2 Delft” i inne urwory odnaleziones. W dolaczonej od wydawcy
czesci Komentarzei objasnienia odnajdujemy krétka, podobna do
weczesniejszej, notke. Tym razem jednak nie pojawiajg si¢ sfor-
mulowania $wiadczace o tym, Ze publikowany szkic jest osta-
teczna wersja, a wiec utworem pelnym, ukoriczonym. Wrecz
przeciwnie, Torunczyk stara si¢ dowies¢ — rewidujac wezesniej-
sze ustalenia — ze De stomme van Kampen jest tekstem niegoto-
wym i niekompletnym, swoistym dzielem w toku:

De stomme van Kampen (1585-1634). Z teki Martwa natura.
Mali mistrzowie. Przytaczamy z pieciostronicowej kopii maszyno-
pisu z nielicznymi poprawkami Herberta. Na innej kopii tego sa-
mego maszynopisu widnieja liczne odreczne poprawki Herberta,
skreslenia oraz obszerne dopisane fragmenty, swiadczace o zamia-
rze przeredagowania tekstu. Rekopis szkicu przechowywany w tej
samej tece nosit tytut: Malarz czwartej pory roku. Hendrich [sic!|
Avercamp (1585-1634). Z dat widniejacych na drukach, na ktérych
odwrocie Herbert spisal niniejszy szkic, wnosimy, ze powstal on
w latach 80.°

Podane informacje sa bardzo zdawkowe. Dowiadujemy sie,
co prawda, ze Herbert caly czas pracowal nad tekstem (pozosta-
wil wszak maszynopisy z odrecznymi poprawkami), ze zmieniat
poszczegllne fragmenty, ale nie wiemy, jakie partie planowat
przeredagowac, co dopisal, jak wygladala wersja eseju o Hen-
dricku Avercampie pozostawiona w rekopisie. Torunczyk udo-
stepnifa czytelnikom nieznane dotad szkice (co ma oczywiscie
duzg wartos¢ popularyzatorska), nie opatrzyla ich jednak rze-
telnym komentarzem, czynigc w ten sposob z tekstéw zebranych
w tomie ,, Mistrz 2 Delft” i inne utwory odnalezione kanoniczne
warianty nieukonczonych esejow o malarzach holenderskich
zlotego wieku. Podkreslic nalezy wiec arbitralnos¢ decyzji
o wyborze zaréwno konkretnej wersji tekstu o Avercampie, jak
i tytutu.

Materialy dotyczace Avercampa, dostepne w Archiwum Zbi-
gniewa Herbertazdeponowanym w Bibliotece Narodowej w War -

5 Z. Herbert, De stomme van Kampen (1585-1634), w: ,Mistrz z Delft”
iinne urwory odnalezione, oprac., komentarz B. Toruniczyk, wspélpraca H. Cit-
ko, Warszawa 2008, s. 43-47.

¢ B. Torunczyk, Komentarze i objasnienia, w: ibidem, s. 189.
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szawie, znajduja si¢ w teczce o sygnaturze akc. 17 854 t. 137,
fragment rekopisu znalez¢ mozna réwniez w teczce o sygnaturze
akc. 17 849 t. 48. Esej o Avercampie miat wejs¢ do planowanego
przez Herberta drugiego tomu esejow na temat XVII-wiecznej
Holandii, ktéremu poeta chciat nada¢ tytul (lub podtytut) Mali
mistrzowie. W Archiwum niejednokrotnie odnajdujemy notatki
swiadczace o tym, ze Herbert projektowal spis tresci kolejnego
zbioru szkicow o kulturze holenderskiej zlotego wieku. Wsréd
»malych mistrzéw” pojawia sie oczywiscie nazwisko (lub pseu-
donim) artysty z Kampen®.

1. Kwestia tytulu

Juz na samym poczatku napotykamy istotng trudnos¢ zwigzang
z ustaleniem tytulu szkicu o Avercampie. Redakcja ,,Zeszytow
Literackich” zdecydowala, ze udostgpniony czytelnikom esej,
drukowany z nieukoniczonego maszynopisu, zostanie opubli-
kowany jako De stomme van Kampen (1585-1634). Istnieje jed-
nak druga wersja tytulu: pozostawiona w rekopisie, najdluzsza
wersje tekstu Herbert zatytulowal Malarz czwartej pory roku.
HENDRICK AVERCAMP. Drugi tytul zostaje wprawdzie przez
Torunczyk wspomniany w Nocie od wydawcy i Komentarzach
i objasnieniach*°, ale nie pojawia si¢ adnotacja, ze dwa warianty
szkicu — rekopis i maszynopis™ — znaczaco si¢ r6znia.

Oba tytuly przynosza wazne informacje. Pierwszy odsyla do
faktu rzeczywistego upos$ledzenia malarza: ,de Stom[me]| van
Kampen” nalezy bowiem tlumaczy¢ jako ,,Niemowa z Kampen”.
Jonathan Bikker w artykule Hendrick Avercamp. ,,The Mute of
Kampen” wskazuje na istniejace dowody ulomnosci artysty:
yJednym z dokumentow odkrytych przez Nanninga Uitter-
dijka byla petycja matki Avercampa z 1633 roku, by przyznano
jej synowi coroczng zapomoge. W petycji tej nie tylko nazwala
sWojego najstarszego syna «niemowa» [stom|, ale réwniez «nie-

7 Archiwum Zbigniewa Herberta. Inwentarz, oprac. H. Citko, Warszawa
2008, s. 37: ,, Martwa natura z wedzidlem. T. 13. Materialy rézne (Mali mistrzo-
wie). Notatki do planowanego szkicu o Hendricku Avercampie. Z teki opisanej
«Martwa natura. Mali mistrzowie»”.

8 Ibidem, s. 25-26: ,, Epilog burzyt. 4|...] 39. Fragment (catos¢); na odwro-
ciu fragment szkicu o Hendricku Avercampie”.

o Warto podkresli¢, ze w sporzadzonych przez Herberta spisach tresci nie
zawsze wystepuje ten sam zestaw nazwisk.

o Od wydawcy, s. 27; Komentarze i objasnienia, s. 189.
* Nalezy zaznaczy¢, ze istnieje wiecej nieukoriczonych wersji eseju o Aver-
campie, pozostawionych w rekopisach i maszynopisach.
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szczesnym» [miserabel]”**. Badacz podkresla, ze nie powinnismy
mie¢ watpliwosci, iz chodzi o prawdziwy fizyczny defekt, a nie
o metaforyczne sformulowanie: ,,matka Avercampa, opisujac go,
postuzyta si¢ stowem «niemowa», oczywiscie nie uzyla tego jako
przydomka, bedacego aluzja do jego «milczacej natury i skrom-
nosci» 3. Tego samego zdania jest Herbert:

Nosit za zycia przydomek ,,de stomme van Kampen” — co nalezy
rozumie¢ dostownie jako niemowa z Kampen, i nie ma w tym zad-
nego szyderstwa, tylko rzeczowe stwierdzenie kalectwa [~ i nazwi-
sko malarza —|, tak jak innych nazywano [méwiono| ,kulawy”,
»garbus” czy oblagkany. (AZH)"

Z kolei drugi tytul, ktérym Herbert opatrzyl rekopis Malarz
czwartej pory roku. HENDRICK AVERCAMP, jest wyrazna alu-
zja do faktu, ze w XVII w. pejzaz zimowy usamodzielnit si¢ jako
gatunek malarski, a Avercamp uznany zostat za jego holender-
skiego kodyfikatora:

upodobanie do lodu nigdy nie zostalo lepiej wyrazone niz na ob-
razach i rysunkach Hendricka Avercampa. Wkrétce po roku 1600
uczynit on ,,sceny lodowe” pelnoprawnym gatunkiem. Byt pierw-
szym artysta, specjalizujacym si¢ w malowaniu pejzazy zimowych,
przedstawiajacych ludzi czerpiacych przyjemnosé¢ z zabaw na
lodzie*s.

Historycy sztuki s zgodni, ze rola Avercampa w ukonsty-
tuowaniu si¢ pejzazu zimowego jako odrebnego gatunku jest
niekwestionowana: ,Zaszczyt bycia pierwszym pdinocnoni-
derlandzkim artysta, malujacym pejzaze zimowe z ludzmi czer-
piacymi przyjemnosc z zabaw na lodzie, przypadt Hendrickowi
Avercampowi (1585-1634), ktdrego najwcze$niej datowany ob-

> |. Bikker, Hendrick Avercamp. ,, The Mute of Kampen”, w: Hendrick Aver-
camp. Master of Ice Scene, red. P. Roelofs et al., Amsterdam 2009, s. 12.

13 Ibidem, s. 11.

¥4 Fragmenty pochodzace z Archiwum Zbigniewa Herberta oznaczam skré-
tem AZH. W cytatach poprawiam literéwki, odstepstwa interpunkcyjne i orto-
graficzne. Dopiski Herberta, znajdujace si¢ na marginesach badz nad tekstem
gléwnym, umieszczam w nawiasach kwadratowych. Ukosnik oznacza, ze nad
tekstem badZ na marginesach znajdowaly si¢ notatki, ktére albo byly kilkoma
wariantami wprowadzonych przez poete poprawek, albo nie stanowily sp6jnej
calosci — zdecydowatam si¢ zatem graficznie je rozdzieli¢. Wszelkie przekresle-
nia i podkreslenia pochodza od Herberta.

5 'W. Pijbes, E.A. Powell Il1, Foreword, w: Hendrick Avercamp...,s.7.
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raz pochodzi z 1608 roku”°. Nie nalezy jednak zapominaé, ze
krajobrazy zimowe maja swoja dluga tradycje ikonograficzna.
Geneze obrazow Avercampa wywodzi sie bezposrednio z pejzazy
zimowych, powstajacych w XVI-wiecznej Flandrii:

formacyjny wplyw na jego [Avercampa] twoérczos¢ miata tradycja
pejzazu flamandzkiego, ktéra musial studiowaé przede wszystkim
za posrednictwem rycin wedlug kompozycji Pietera Bruegla, Hansa
Bola i Davida Vinckboonsa. Mur browaru na lewym skraju wielkie-
go obrazu Avercampa z Rijksmuseum jest ozdobiony antwerpska
tarczg herbowa, podtrzymywana przez dwa heraldyczne lwy, co in-
terpretowane jest jako hold dla Zrédta jego inspiracji. Widoczna na
pierwszym planie po lewej stronie pulapka na ptaki stanowi odwo-
tanie do dobrze znanego Pejzazu imowego z tyzwiarzami i pulapkq
na praki Bruegla, skad najprawdopodobniej zostala zapozyczona.
[...] Uniezaleznit sie, kiedy powrdcit do Kampen, rozwijajac holen-
derski wariant pejzazu zimowego ze sportami na lodzie'7.

Istotny — z punktu widzenia tezy o wplywie poludniowoni-
derlandzkiej tradycji pejzazu na tworczos¢ Avercampa — szcze-
g6t (herb Antwerpii) nie umknat uwadze Herberta. W poswie-
conej Avercampowi teczce odnajdujemy zdawkowa notatke:
»flamandzka atmosfera — herby [miejskie godla] Antwerpii na
gospodzie” (AZH). Poeta nie waha si¢ stawia¢ pytan o zrédia
malarskiego idiomu ,,Niemowy z Kampen”. Jako wazny punkt
odniesienia wskazuje technike ,,dawnych mistrzéw”, ich spo-
sob postugiwania si¢ kolorem oraz stosunek do portretowanych
rzeczy:

Bardziejprawdopodobneest przypuszczen, ze swoja Farbenlebre

czerpal ze Zzrédel malarstwa flamandzkiego (albo co najmniej) za
posrednictwem |malarzy|-emigrantéw [z poludnia] flamandz-
kich — malarze, ktérzy przybyli do wolnej Holandii. Dawna sztu-
ka Van Eycka, Memlinga, Goesa nie umarta [W sztuce Avercampa
odzywa sie echo dawnych mistrzéw Van Eycka, Memlinga, Goesa|.
Zmienily sie konwencje sztuki, style, tematy, kregi odbiorcéw [nie-
mal wszystko|. Mistrz z Kampen nawiazuje wyraznie do czegos,
co okredla si¢ jako materie malarska, do zamieniania [olejne;j] far-
by w przedmioty stale, majace konsystencje [substancjalnos¢| mi-
neraléw, klejnotéw, szlachetnych kamieni, twardosé, odpornos¢,

 Holland Frozen in Time. The Dutch Winter Landscape in the Golden Age,
red. A. van Suchtelen, wspélpraca F.]J. Duparc, P. van der Ploeg, E. Runia,
Zwolle 2006, s. 50.

7 Ibidem, s. 52.
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a jednoczesnie przejrzystos¢, zdolno$¢ odbijania i pochlaniania
$wiatla. (AZH)

Dazenie ,,dawnych mistrzéw” do uobecniania malowanych
przedmiotéw, nadawania substancjalnosci przedstawieniu, po-
eta nazywa ,,materia malarska”. Skonstruowana przez niego de-
finicja tej praktyki przywodzi na mysl fragment wiersza Dawni
Mistrzowie: ,,powierzchnie ich obrazow/ sa gladkie jak lustro” 8,
wydaje sie eseistyczng parafraza tego dwuwersu. Jednak najbar-
dziej wyraznym i oczywistym tropem, na ktdry naprowadza nas
Herbert, gdy stara si¢ zrekonstruowac artystyczna droge Aver-
campa, jest oczywiscie tworczosc Pietera Bruegla Starszego.

2. Avercamp — Bruegel (i flamandzka tradycja pejzazu)

Dostrzezone przez Herberta podobienstwo scen zimowych Aver-
campa do malarstwa Bruegla, przede wszystkim zas slynnego
Pejzazu imowego z yzwiarzami i putapkq na ptaki, jest analo-
gia, ktora nasuwa sie od razu. Nic dziwnego, Ze poréwnanie dziel
obu pejzazystow — poludniowo- i polnocnoniderlandzkiego,
XVI- i XVII-wiecznego pojawia si¢ w wiekszosci prac poswie-
conych Avercampowi:

Pejzaz zimowy z Wiednia i Pejzaz zimowy ze slizgawkq™ z Rijksmu-
seum, obadowodza ogromnego dlugu, jakiartystaz Kampenzaciggnat
u Bruegla we wczesnym etapie swojej twérczosci. Na tym ostatnim
obrazie panoramiczna perspektywa, wysoki horyzont, wzniesienia
w oddali, jasny koloryt lokalny, narracyjny charakter i obfito$¢ detali
przejete sa bezposrednio od jego flamandzkiego poprzednika®.

Nieulega watpliwosci, ze najistotniejszym miejscem wspdlnym
w tworczosci obu artystow jest pulapka na ptaki: ,,Najosobliw-
sza analogia miedzy obrazami Avercampa a dzielem Bruegla jest
pulapka na ptaki. Pulapka ta, wykonana ze starych drewnianych
drzwi, jest jednym z najbardziej uderzajacych motywéw w Pej-
2azu imowym 2 tyZwiarzami i putapkq na praki Bruegla”=*. Po-
rownanie Herberta nie opiera si¢ jednak na wyliczeniu powtarza-
jacych si¢ motywéw albo odnajdywaniu podobnych szczegotéw.

8 Z. Herbert, Dawni Mistrzowie, w: Poezje, Warszawa 1998, s. 447.

9 W artykule uzywam jednego z zaproponowanych przez Herberta thuma-
czen tytulu stynnego amsterdamskiego pejzazu Avercampa.

2> Hendrick Avercamp..., s. 34-35.

21 Jbidem, s. 35.
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Poeta stara si¢ raczej zestawic¢ dwie koncepcje ontologiczne, dwa
sposoby podejscia do rzeczywistosci, dwie malarskie optyki:

[Jaka jest] Wizja swiata [Avercampa?] (czy, méwiac gérnolotnie,
filozofia tych pldcien) na pierwszy rzut oka przypomina wielkiego
Breugla — bezsensowng absurdalna ruchliwo$¢ ludzkich atoméw
posréd obojetnej przyrody. (AZH)

Wydaje sie, ze Herbert celowo rezygnuje z konfrontaciji ,,in-
wentarza” obu pejzazy zimowych, poniewaz moglaby doprowa-
dzi¢ go do stwierdzenia zbyt latwo narzucajacych sie analogii.
Warto pamietaé, ze poeta dazy do tego, by pokazac¢ swoistos¢
dziela Avercampa, przedstawi¢ artyste, ktory méwi (a whasciwie
milczy) innym glosem:

Avercamp nie jest fragmentem [czescia] wielkiej epopei holender-
skiego malarstwa, ale stanowi zjawisko odrebne i zamkniete. Dla-
tego jest zapewne mato wdziecznym tematem [obiektem badan| diz
tych; ktérzy traktujahistorie-sztuki-wsposébracjonalny zwlaszcza
dla tych, ktérzy sprawy artystyczne [dzieje sztuki] ujmuja w zwiaz -
ki przyczynowo-skutkowe [gdzie jedno z drugiego musi koniecznie

wynikad| itropiglogiczne nastepstwo-fwplywy; nastepstwat. Dla-

tego latwo daje si¢ zepchnac na margines. (AZH)

Z tego powodu bardziej niz podobienstwa interesuja pisarza
roznice miedzy malarskimi idiomami niderlandzkich mistrzow.
Herbert konfrontuje dwie, jego zdaniem niesprowadzalne do
siebie, wizje $wiata:

Bruegel a Avercamp.

Bruegel — pejzaz kosmiczny, wyrazajacy znikomos$¢ czlowieka, jego
bezsensowna krzatanine, lekkomyslny ,,taniec pod szubienica”.
Avercamp — pejzaz oswojony, godny zamieszkania, w ktorym mi-
niaturowe postacie [daleki pejzaz / malowane nie z wyzyn filozofa,
ale po prostu z wiezy koscielnej| obserwowane s3 z sympatia, bez
cienia sarkazmu czy ironii, bez posepnej refleksji nad nicoscia rze-
czy i znikomoscig ludzkiej egzystencji, i to wlasnie, owa akceptacja
$wiata, jest bardzo holenderska. (AZH)

Herbert stara si¢ przedstawi¢ Avercampa jako malarza pro-
stodusznego, gloszacego przez swoje plétna pochwate stworze-
nia. Avercamp — zdaje si¢ méwi¢ Herbert — wierzy, ze swiat
zostal stworzony dla czlowieka, ktéry dazy do tego, by czerpac
przyjemnosc z ziemskiego zycia. W takiej perspektywie pejzaze
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Bruegla (mimo wielu zbieznosci) okazuja si¢ zupelnym zaprze-
czeniem kompozycji Avercampa. Nawet znaczenie wysokiego
punktu obserwacyjnego, ktdry przez historykéw sztuki trakto-
wany jest jako jeden z elementéw przejetych od Bruegla, zostaje
przez Herberta zrewidowane i stuzy ukazaniu réznic miedzy tymi
dwiema koncepcjami sztuki. Ptasia perspektywa — zdaniem
poety — jest u Bruegla sposobem wzniesienia si¢ ponad ludz-
ka krzatanine, wskazania na przemijalnos¢ egzystencji, a ma-
lenkie postaci sa figurami na szachownicy $wiata; u Avercampa
za$ zauwaza tylko ,,malowanie |...] z wiezy koscielnej”, probe
udokumentowania rzeczywistosci. Pochylajacy sie nad $§wiatem
Bruegel to artysta snujacy gorzka refleksje nad losem czlowieka.
Pochylajacy si¢ nad $wiatem Avercamp to artysta pogodnie spo-
gladajacy na poczynania swoich wspélziomkéw.

Pozostaje jeszcze pytanie, w jaki sposob Avercamp zetknat sie
z tworczoscia swego flamandzkiego ,,poprzednika”. Jest wiele
elementow na plotnach Avercampa swiadczacych o dobrej zna-
jomosci tej tradycji. Avercamp mogt spotkacé sie z nig za posred-
nictwem powszechnych wéwczas kopii** lub rycin:

Slynne obrazy Bruegla musialy by¢ dobrze znane do$¢ szerokiej pu-
blicznosci za sprawa kopii, malowanych w duzych ilosciach, ale dla
rozpowszechnienia tej sztuki wazniejsze nawet okazaly sie grafiki,
wykonywane wedlug jego kompozycji, rozprzestrzeniajace si¢ dzie-
kilicznym edycjom?s.

Duzy udzial mialy w tym ryciny Hansa Bola: ,, To czesciowo
dzieki grafikom wedhig kompozycji Bola wiele motywéw, ma-
jacych swoje zrédlo w oeuvre Bruegla, trafialo do dziel artystéw
takich jak David Vinckboons, Adriaen van de Venne i Hendrick
Avercamp”24. Podejmowane przez historykéw sztuki proby
ustalenia malarskich wplywéw czesto koncza si¢ sukcesem. Iko-
nograficzna tradycja, do ktérej odwolywal si¢ Avercamp, zosta-
ta bardzo dokladnie opracowana. O Avercampie arty$cie mozna
powiedzie¢ znacznie wiecej niz o Avercampie czlowieku. Takze
Herbert mial swiadomos¢ istnienia wielu pustych miejsc w bio-
grafii ,,Niemowy z Kampen”. Nie mozna zapominaé, ze pisarz
nie tylko poszukiwal odpowiedzi na pytanie o artystyczne zro-
dla twdrczosci Avercampa, ale staral si¢ takze zrekonstruowac
szczegoly jego zycia.

2 Na temat licznych kopii obrazéw Bruegla zob. L'Enzreprise Bruegbel, red.
P. van den Brink, Maastricht—Bruxelles 2001.

>3 Holland Frozen in Time..., s. 42.

24 Jbidem, s. 46.
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3. Przyczynek do biografii artysty z Kampen

Herbert doskonale zdawal sobie sprawe z tego, ze informacje
biograficzne dotyczace ukochanych przez niego ,,malych mi-
strzow” holenderskich sa najczesciej bardzo ubogie. Wynoto-
wywal zatem nawet najdrobniejsze fakty z ich zycia. Stal jednak
na stanowisku, ze wiadomosci na temat dziecinstwa, edukacji,
statusu spolecznego czy wykonywanego dodatkowo zawodu nie
mogga zosta¢ potraktowane jako jedyny klucz interpretacyjny do
tworczosci. Czesto zdarza sie nawet, ze skrupulatnie budowany
przez poete kontekst biograficzny okazuje si¢ niemal nieprzy-
datny. Herbert traktuje go tyle jako podstawe odczytania oeuvre
artysty, co jako barwnga anegdote. Tak jest w przypadku szki-
cu o Avercampie. Poeta przywoluje, zdawaloby sie, istotny fakt
z dziecinstwa malarza, po czym kwestionuje interpretacyjna
przydatnosc tego szczegdtu:

Jako mlody chlopiec — kalectwo pozbawilo go zabaw z réwiesni-
kami — przesiadywal podobno w aptece ojca i godzinami przygla-
dat si¢ stojom zawierajacym réznobarwne mikstury. To historyjka
jakby zywcem wyjeta z modnych dawniej vie romancée, moze nawet
wzruszajaca, ale thumaczy malo. Dzielo jego — jedyny wiarygodny
dokument — swiadczy o tym, ze wiedze o kolorze i materii malar-
skiej zaczerpnat od starych mistrzéw. (AZH)

Informacja o ojcu aptekarzu jest prawdziwa. Bikker pisze:

27 stycznia 1585 roku Barent Avercamp i Beatrix Peters w Oude Kerk
w Amsterdamie ochrzcili swoje pierwsze dziecko, Hendricka, imie
to odziedziczyt po dziadku ze strony ojca. [...] W 1586 roku Barent
przenosi si¢ z zona i dzieckiem do Kampen, gdzie mianowany jest
miejskim aptekarzem?>.

Dowiadujemy sie takze, ze wspominana przez Herberta apte-
ka miescila si¢ w domu Avercampow:

Bardzo malo wiadomo na temat faktycznych warunkéw zycia
Avercampa w Kampen. Przyjmuje si¢, Ze mieszkal ze swoja matka
w domu przy Oudestraat, w ktérym znajdowala si¢ réwniez apte-
ka. W kazdym razie w testamencie pochodzacym z 18 grudnia 1633

25 J. Bikker, op.cit., s. 12.
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roku Beatrix Peters zapisala swojemu synowi Hendrickowi ,,}6zko
z jego wyposazeniem w malym pokoju”=¢.

Na podstawie niewielu faktow probuje sie ustali¢ szczegoly
biografii Avercampa. Niewatpliwie, co podkresla takze Herbert,
»wieksza czes$¢ zycia spedzit w Kampen” (AZH). Najprawdopo-
dobniej w tym miescie namalowat wigkszos¢ swoich dziet: ,,Zad -
na z prac Avercampa — podkresla Bikker — nie moze by¢ wyko-
rzystana jako dowod jego aktywnosci poza Kampen”?7. Herbert
pisze ponadto o podwdjnej prowincjonalnosci Avercampa. Po
pierwsze, Avercamp mieszkal w miescie, ktére nie bylo waznym
osrodkiem artystycznym; po drugie, podejmowal w swojej sztu-
ce tak zwane niskie tematy. Argumenty te pozwalaja poecie na
istotng konstatacje: ,, W «prowincjonalnym» malarstwie holen-
derskim A. byl esencja prowincjonalnosci” (AZH). Herbert na
wiele sposobéw dowodzi — rozumianej w bardzo specyficzny
sposob — marginalnosci i osobnosci Avercampa.

Kolejnym potwierdzeniem odrebnosci i wyjatkowosci Aver-
campa jest dla pisarza skromna recepcja jego tworczosci. Poeta
podkresla, ze — poza Barentem Avercampem — zadnego z mala-
rzy nie mozna okresli¢ mianem ucznia Hendricka Avercampa:

Samotno$¢ poglebiona kalectwem [osiedlenie si¢ w miejscu pozba-
wionym zycia artystycznego|, wybor miejsca zamieszkania gdzie nie
tetnilo Zycie artystyczne sprawily, Ze nie zalozyl szkoly i w wielkiej
epopei malarstwa holenderskiego stanowi zjawisko odrebne i za-
mkniete. [Jesli dobrze wiem| Tylko jego siostrzeniec Barent byl jego
uczniem niezbyt [mato] wybitnym nasladowcs, ale przeniést na-
zwisko Avercampéw az do roku 1670, kiedy dogasat ,,wiek ztoty”,
ale zyskat powodzenie, co jedni przypisuja powoedzeniu [sukcesom
jako praeem artysty]| jego obrazéw, inni [...]** dobrze prosperuja-
cym przedsi¢ebiorstwom handlu drzewem, torfem, maka, co dawalo
mu wstep do urzedéw magistrackich i prezesure Gildii $w. Luka-
sza. (AZH)

Obrazy Barenta Avercampa nie doréwnywaly plétnom jego
stryja. Wlasnie stryja, bo Barent byl bratankiem Hendricka,
a nie — jak chce Herbert — jego siostrzencem. Zastluga Baren-
ta jest, wedlug poety, podtrzymanie i przedluzenie malarskiego
idiomu ,,Niemowy z Kampen”. Barent, co podkreslaja réwniez
historycy sztuki, ,przeniost charakterystyczna tradycje Aver-

26 Jbidem, s. 17.
>7 Ibidem, s. 16.
8 Slowo nieczytelne, by¢ moze przekreslone.
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campa do p6znych lat 60-tych XVII wieku”>°, jednak nigdy nie
bedzie postawiony na réwni ze swym mistrzem:

Last but not least, posréd malarzy w Kampen, z ktorymi Aver-
camp mial artystyczne zwigzki, byl jego bratanek Barent Avercamp
(ok. 1612-1679); syn Petera, brata Hendricka, ktdry od 1615 roku
az do swojej $mierci w 1626, byl aptekarzem w pobliskim Zwolle. Po
$mierci Petera Avercampa, jego zona [...] wraz z dzie¢mi wrécita do
Kampen i to prawdopodobnie wéwczas Barent terminowal u swego
stryja. [...] Malarstwo nie bylo jego jedynym zrédlem utrzymania
przez cale zycie. Mial rdwniez inne zatrudnienia — byt handlarzem
drewnem, odlewal garnki. Zanim Clara Welker dokonala swego
znaczacego odkrycia, dotyczacego biografii Avercampa, mianowi-
cie, ze artysta zostal pochowany 15 maja 1634 roku, wiele obrazéw
Barenta z mniej detalicznymi i mniej wytrawnymi kompozycjami
oraz przysadzistymi, raczej sztywnymi postaciami, przypisywano
jego stryjowi, ktdrego talent — jak sadzono — ulegl na staros¢ roz-
proszenius®.

Potwierdzaja si¢ zatem informacje, ze Barent nie utrzymywat
sie wylacznie ze sprzedazy wlasnych dziel. Nie ma réwniez wat-
pliwosci, Ze obrazy Barenta nie udzwignely ciezaru tradycji, do
ktoérej nawigzywaly. Styl Hendricka Avercampa okazat si¢ zbyt
trudny do nasladowania. By¢ moze dlatego ,,Niemowa z Kam-
pen” nie znalazl licznych kontynuatoréw. Herbert podkre-
$la, ze XVII-wieczny pejzaz holenderski rozwinat sie¢ w innym
kierunku:

Wielcy pejzazysci holenderscy nie powolywali si¢ na Avercampa —
rozwdj tego kierankw [rodzaju] malarstwa, wsparty wielkimi ta-
lentami poszed! w zupelnie innym kierunku niz dzielo ,,gluchego
z Kampen”. Malo da si¢ powiedzie¢ o jego rozwoju wewnetrznym,
dojrzewaniu i przemianach. Pierwszy datowany obraz z roku 1608
(artysta mial wowczas dwadzie$cia trzy lata) jest réwnie mistrzow -
ski jak dziela pozniejsze. Zachwycajacy dla laika, jest chyba malo
wdziecznym obiektem badar i dociekan naukowych. (AZH)

Na uwage zashuguje jeszcze jeden szczeg6l biograficzny. Wie-
my — dzigki odnalezionym dokumentom — Ze artysta byl niemy.
Dlaczego wiec Herbert nazwal go nagle ,,gluchym z Kampen”?
Czy to zwykla — wcale nie tak rzadko pojawiajaca si¢ w notat-

kach poety — pomylka?

29 Holland Frozen in Time..., s. 58.
3o J. Bikker, op.cit., s. 19-20.
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Podobne okreslenie odnajdujemy réwniez w jednym z reko-
piséw Herberta: ,[Za zycia, a i potem takze| Nazywano go de
Stomme van K[C|ampen (Jegoniemota-izapewneghichota) Nie
jest rzecza przyzwoita wywodzi¢ sztuke z kalectwa artysty. [Ale
bylo to zapewne nie jakie$ przesmiewcze przezwisko, ale okre-
$lenie wlomnosci fizycznej|” (AZH). Przekreslony przez poete
fragment swiadczy o tym, ze Herbert uzy! stowa ,,gluchy” nie-
przypadkowo. Musial zatem dotrze¢ do opracowan, w ktorych
stawiano tezg, ze Avercamp byt gluchoniemy. Wiemy, ze wielu
historykéw sztuki zastanawialo sie nad tym, czy malarz byt tylko
niemy, czy takze gluchy:

Podczas gdy nie mamy watpliwosci, ze Avercamp byl niemy, w zad-
nym z dotychczas odkrytych dokumentéw nie nazywa si¢ go ghu-
chym. Opinie historykéw sztuki sa podzielone, utrzymywano, ze
byt gluchy, poniewaz niemota jest zwykle spowodowana gluchota,
inni zwracali uwage, Ze nie ma zadnych dowodéw, pozwalajacych na
wyciagniecie takich wnioskéws”.

Trudno jednoznacznie stwierdzic, jaka hipoteze stawia Her-
bert. W notatkach poety znalez¢ mozna jeszcze jeden dowdd
na to, ze mial on zamiar rozwazy¢ prawdopodobienstwo ist-
nienia drugiej, obok niemoty, fizycznej ulomnosci Avercampa.
W skonstruowanym przez poete planie eseju o holenderskim
»malym mistrzu” pojawia sie¢ w punkcie széstym (i zarazem
ostatnim) stowo ,,gluchy”:

1) Obrazy do czytania, z szeregiem anegdota

2) wizja $wiata (konieczna wycieczka w dziedzine kostiumologii)
nie s3 to doskonate twory

mréwcza absurdalna ruchliwo$¢ ludzkich [...J3> posréd obojetnej
przyrody

kontrast miedzy materia a

3) kolory — kamien

horyzont — glebia

niebo i $nieg

4) $wiat wklesly / kulisty / [stowo nieczytelne]

5) ghuchy naiwnos¢

6) gluchy. (AZH)

3t Jbidem, s. 20.
32 Stowo nieczytelne.
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Kwestia rzeczywistego uposledzenia artysty musi na tym eta-
pie dociekan pozosta¢ nierozwiklana. Herbert w znajdujacych
sie w Archiwum wariantach szkicu o ,,Niemowie z Kampen” nie
rozwija enigmatycznie zapowiedzianej czastki ,,ghuchy”. Zapi-
sany przez poete uklad poszczegolnych partii tekstu jest jeszcze
bardziej zagadkowy, poniewaz zadnego z nieukonczonych re-
kopiséw i maszynopisow eseju nie mozna potraktowac jako do-
kladnej realizacji tego planu, ktory — jak sadze — nie jest osta-
teczna wersja konspektu. Poeta zostawil przeciez niedokonczone
mysli, zmienial kolejno$¢ przewidywanych fragmentéw — nie da
sie wigc w pelni zrekonstruowac ostatecznego zamyshu kompo-
zycyjnego. Co ciekawe, Herbert nie ujal bezposrednio w swoim
planie jednego z najistotniejszych elementéw eseju — rozbudo-
wanego opisu najstynniejszego zimowego pejzazu Avercampa.

4. Pejzaz zimowy ze slizgawkqg — ¢wiczenia z ekfrazy

Herbert najprawdopodobniej nie zamierzat przyblizy¢ czytelni-
kom wielu pldcien Avercampa. W rekopisach i maszynopisach
najczesciej pojawia sie tylko jeden obraz ,,Niemowy z Kampen”,
stynny Pejzaz zimowy ze slizgawkq (ok. 1608) z Rijksmuseum.
Mozna jednak odnalez¢é nieliczne i dos¢ zdawkowe fragmenty
poswiecone innym pejzazom Holendra. Dwukrotnie przywoly-
wany jest Krgjobraz zimowy z fyzgwiarzami (ok. 1608) z National
Gallery w Londynie. Herbert wspomina o nim, kiedy stara si¢
dowies¢, ze wykreowana przez Avercampa rzeczywistos¢ rzadzi
sie wlasnymi prawami:

Ten malarz [holenderski| pozwala zy¢ swiatu tak jak mu sie podo-
ba, jak rzece pelnej zakretéw i wiréw. [...] W Krgjobrazie zimowym
2 fyzwiarzami w National Gallery posrodku lodowiska fantazyjny
zamek zbudowany raczej do uciech zimowych nizkrwawyeh |niz
zapaséw wojennych]. (AZH)

Poeta ponownie przywoluje londynskie tondo, by uzasadnié¢
te samg teze, tym razem jednak obok Krgjobrazu zimowego 2 tyz-
wiarzami wymienia inne plétna:

Krajobraz zimowy z fyzwiarzami w National Gallery, przykuwa-
jacy, piekny, kolisty, w srodku kompozycji ma zamek, ktéry Bog
wie [dlajczego odczytano jako symbol holenderskiego hartu du-
cha, cho¢ jest on przytulny, zmméstwem [bezbronny|, zbudowany
z dobrotliwej fantazji [z gruba baszta], a w dodatku przylgnely do
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niego drewniane przybudéwki. Po lewej stronie ,,wiedenskiego”
Avercampa przyslaniaja trzy ogromne drzewa [deby], spotykajace
sie niemal galeziami z drzewami po lewej stronie. Miedzy nimi [po-
teznymi pniami] rozwalone plotki, todzie, drabiny, beczki, walace
sie budki rybakéw, wielkie kota od wozéw, stowem, rustykalny ba-
lagan. Kolonski [kompozycja workowata| Avercamp, takze z zam-
kiem posrodku [wodzi oczy widza po zamarznietej / zamarznieta
fosa w ksztalcie nieregularnego owalu, przez ktéra przerzucone s3
mostki i kfadki; od fosy odchodza dwa kanaly, ginace na horyzon-
cie| i slizgawka, ktéra ma ksztalt nieregularnego owalu, z ktérego
prowadza dwie odnogi. (AZH)

Zaréwno wiedenski Pejzaz zimowy, jak i znajdujacy sie w Ko-
lonii Pejzaz zimowy 2 zamkiem na wyspie naleza do najwczesniej-
szych obrazéw Avercampa, datowane s3 mniej wigcej na rok 1605.
Dziela te pojawiaja sie u Herberta niejako na marginesie gléwne-
go toku narracji. Jesli wezmie si¢ pod uwage kompozycje szkicu
o ,,Niemowie z Kampen”, za centralny element dokladnie prze-
myslanej calosci mozna uznac ekfraze amsterdamskiego Pejzazu
2imowego ze slizgawkg. Nic wiec dziwnego, ze Herbert, pracujac
nad esejem, wielokrotnie przeredagowywal fragment, w ktérym
pojawia sie ten pejzaz. Poeta stworzyl rozne wersje literackiego
opisu pldtna Avercampa. Réznorodnosc idzie w parze z warian-
tywnoscia thumaczenia tytulu amsterdamskiego plétna. W re-
kopisach, maszynopisach i notatkach figuruje ono jako: Pejzaz
zimowy ze shizgawkq, Krajobraz zimowy z tyzwiarzami oraz Wiel-
ka scena zimowa | zimowy obraz|. Gdy czyta si¢ stworzony na po-
trzeby szkicu opis, odnosi si¢ wrazenie, ze Herbert wykorzystat
caly swoj poetycki warsztat, ze pozwolit zadziata¢ — odpowiednio
oczywiscie kielznanej — wyobrazni. Kolejne wersje skrupulatnej
relacji z tego, co zostalo przedstawione na obrazie, potraktowac
mozna jako rodzaj literackich prob mierzenia sie z dzielem sztuki,
jako ¢wiczenia z ekfrazy.

Opis Pejzazu zimowego ze slizgawkg w najdtuzszym rekopisie
zatytulowanym Malarz czwartej pory roku... rozpoczyna si¢ od
silnie zmetaforyzowanego fragmentu stanowiacego podstawe
rozbudowanego poréwnania:

Wielki Pejzaz zimowy ze slizgawkq w amsterdamskim Rijksmuseum
rozpoczyna mala uwertura brazéw (dolna partia obrazu, topnieja-
cy $nieg zmieszany z ziemia [glina], grube pnie drzew, narzedzia
rozrzucone w nietadzie). Jesli spojrzymy na malowidlo z odlegtosci
zacierajacej szczeglly, Pejzaz sprawia wrazenie nadwatlonego przez
ogien starego rekopisu. (AZH)
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W innym miejscu Herbert jest nieco bardziej oszczedny. Po-
wtarzaja si¢ jednak dwa motywy: ,,mala uwertura brazéw” i po-
réwnanie do ,,starego rekopisu” — wczesniej nadpalonego, teraz
poplamionego:

Oto Krgjobraz zimowy z tyzwiarzami (w amsterdamskim Rijksmu-
seum ) rozpoczyna sie [w dolnej partii/ liczac od dolnej partii] mata
uwertura brazéw w dolnej czesci [partii| jak stary rekopis splamiony
i wytarty na brzegach. (AZH)

Kolejny rekopis przynosi jeszcze mniej skomplikowana wer-
sje, w ktdrej Herbert zrezygnowal z poetyckich konceptéw, de-
cydujac si¢ na proste, bardzo dostowne, jednoznaczne okreslenie
kolorystyki interesujacej go czesci obrazu:

Spojrzmy na Wielkq sceng zimowq |zimowy obraz] znajdujaca sie
w [amsterdamskim| Rijksmuseum w-Amsterdamie [obraz zaczyna
sie w tonacji brazowej|. (AZH)

Na koniec spojrzmy na cytat pochodzacy z opublikowanego
maszynopisu. Sposob obrazowania przypomina metaforyke naj-
dhuzszego rekopisu. Fraza jest jednak duzo bardziej opanowana,
czy — lepiej rzec — powsciagliwa:

Oto Kggjobraz zimowy 2 fyzwiarzami w amsterdamskim Rijksmu-
seum. Od dotu obraz zaczyna si¢ malg uwertura brazéw — na brzegu
podobny do nadwatlonego przez ogien starego rekopisu3s.

Najwieksze zdziwienie pojawia si¢ wéwczas, gdy poréwnamy
dalsza czes¢ ekfrazy pochodzacej z rekopisu Malarz czwartej pory
roku... z fragmentami, ktdre pojawiaja si¢ w innych wersjach
nieukonczonego eseju o ,, Niemowie z Kampen”:

Po prawe;j34 fragment domu z pofaldowanym waskim dachem, ktd-
ry ro$nie niemal pionowo w gore jak zagiel. Stary dom jest oswo-
jonym zaglowcem osiadtym w [na] ziemi, przycumowanym do niej
przy pomocy schodkéw, plotéw, przybudéwek. Przygladam mu si¢
z uwaga, domyslam si¢ jego wnetrza — wielkiej kuchni z I$niacymi
garnkami i rozleglej izby z kominkiem, w ktdrej zbiera si¢ rodzi-
na, i skad prowadza krete schody ku mrocznym pokojom na gérze,

33 Z. Herbert, De stomme van Kampen..., s. 46.

34 Herbert niekonsekwentnie stosuje rozréznienie na prawa i lewa strone
obrazu. W tym przypadku nie przyjmuje zwyczajowej perspektywy widza sto-
jacego naprzeciw pldtna, ale odwréconego tylem do przedstawienia.
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schowkom, komoérkom, przepascistym strychom, gdzie gniezdza
sie duchy opiekuncze, nietoperze i zblgkane dusze. Dom zyje. Od-
dycha. Przeciaga si¢. Budzi. Zasypia. Opada przez sen.

Tuz obok browar, bursztynowo cieply, z zaciekami rdzawej czer-
wieni, rozlozysty, wybujaly, przypomina raczej ciasto uciekajace
z formy niz dzielo budowniczego. Avercamp ma wyrazng predylek-
cje do asymetrii i ukazywania ksztaltéw w przestrzeni nie catkiem
zgodnego z naszymi nawykamti i schematami widzenia. Oto browar
najwyrazniej staje deba — linia prosta wykreslona wzdluz gérnej
szczytowej czesci dachu nie opada ku ziemi, ale, wbrew prawom
perspektywy geometrycznej, zmierza do nieba. (AZH)

Herbert nie tylko opisuje budynki znajdujace si¢ na obrazie
Avercampa, ale takze stara si¢ przeniknac przez sciany jednego
z doméw. Pozwala w ten sposob zadziata¢ wyobrazni — widzi
wiecej, niz zostalo namalowane. Znamienne, ze w zadnej innej
wersji nieukoniczonego eseju nie pojawia si¢ fragment, w kto-
rym zaglada on do wnetrza domu. Czyzby uznal, ze zbyt mocno
pofolgowat swojej fantazji? Rezygnuje takze z animizacji zapisa-
nej w formie wyliczenia oraz z wykorzystanej przy opisie domu
nautycznej metaforyki. Co charakterystyczne, w relacjach cze-
sto uzywa poréwnan i oddzialujacego na zmysly obrazowania.
Dalsza cze$¢ nastepnego rekopisu jest duzo ubozsza, a browar
juz nie przypomina ,ciasta uciekajacego z formy”, lecz ,,dzielo
piekarza”:

Po lewej stronie [patrzacego| rozlozysty browar cieply jak bursztyn,
z zaciekami czerwieni [cynobru| stajaeyjakby-troche-deba malowa-
ny jakby na przekor zasadom perspektywy zbieznej, jakby w swojej
asymetrii [stajac deba, bo szczyt dachu oddalony od oka jest| [mur-
kach przybudéwkach] byl dzielem piekarza raczej niz architekta
[budowniczego]. (AZH)

W tym samym rekopisie, nieco dalej, odnajdujemy jeszcze je-
den — troche¢ bardziej rozbudowany — wariant ekfrazy. Warto
zauwazy¢, Ze pojawia si¢ w nim nowe poréwnanie — dach domu,
wczesniej utozsamiany z zaglem, przypomina teraz ,,czapke na
uszy”:

Po lewej stronie [obrazu| [fragment| dom ze spadzistym dachem
[spadzistym dhigim jak czapka na uszy| przybudéwka, gankiem,
schodkami dalej rozlozysty browar cieply jak bursztyn z zacieka-
mi czerwieni, malowany jakby na przekor zasadom perspektywy
zbieznej [i linii prostej| z wyrazng niechecia do linii prostej [nato-
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miast z wyrazna| a z predylekcja do krzywizn, lukéw, asymetrii, tak
ze sprawia wrazenie bardziej dziela piekarza niz architekta. (AZH)

Najbardziej lakoniczny opis rozwija Herbert w podobny,
bardzo skrétowy sposob. Nie zrezygnowat jedynie z poréwnania
odzialujacego na wyobraznie zmystows: ,cieply jak bursztyn”,
ktére — podobnie jak ,,cynobrowa czerwien” — jest niebanalng
proba oddania kolorystyki plécien Avercampa:

po lewej stronie rozlozysty browar, cieply jak bursztyn z zaciekami
cynobrowej czerwieni. (AZH)

I wreszcie ekfraza pochodzaca z wydanego maszynopisu, naj-
bardziej dopracowana. Rozbudowana, ale nie do granic przesytu
(jak w najdtuzszym rekopisie):

Po lewej stronie istny balagan form: uciety ramg fragment domu
z dlugim, spadzistym jak czapka na uszy dachem, obro$niety nie-
chlujnymi przybudéwkami. Przylega do niego browar bursztynowo
cieply, z zaciekami czerwieni, rozlozysty, twor raczej piekarza niz
architekta, malowany z wyrazna predylekcja do asymetrii, bro-
war — rzeklby$ — stojacy deba, bo linia szczytowa budowli prowa-
dzi do nieba3s.

Wydaje si¢, ze Herbert staral si¢ skonstruowa¢ opis jak naj-
precyzyjniejszy, dlatego bardzo bogate, nadmiernie rozbudo-
wane fragmenty, znajdujace si¢ w rekopisie opatrzonym tytulem
Malarz czwartej pory roku..., ujarzmial, wygladzal. Zestawienia
te pozwalaja, w niewielkim chocby stopniu, uchwyci¢ warsztat
Herberta. Jego ¢wiczenia z ekfrazy bylyby zatem poszukiwa-
niem formy wystarczajaco pojemnej, ale nie upajaniem si¢ nad-
miarem. Poeta nie zrezygnowal oczywiscie z mozliwosci, jakie
daje mu literacki opis, jednak nie absolutyzowal go. Przeciwnie,
podporzadkowal jezyk malarskiemu przedstawieniu — ponie-
waz tekst ma poshuzy¢ lepszemu wezuciu si¢ w atmosfere plécien
Avercampa, ktdrego nie bez powodu na poczatku szkicu poeta
dwukrotnie nazywa ,,malarzem rozkosznym” (AZH). Rozkosz
obcowania ze sztuka Avercampa mialaby rownac si¢ rozkosznej
uczcie literackiej, jaka pisarz szykowal dla czytelnika. Pejzaz 2i-
mowy ze slizgawkaq jest dla Herberta niezwykle wazny takze dla-
tego, ze staje si¢ impulsem do podjecia wyprawy w swiat zimo-
wych zwyczajéw XVII-wiecznej Holandii.

35 Z. Herbert, De stomme van Kampen..., s. 46.
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5. ,Maly ekskurs w dziedzing holenderskich obyczajow
hibernalnych”3¢

Herbert ubolewal nad tym, ze stan badan nad zyciem i tworczo-
$cig Avercampa nie jest zbyt dobrze rozwiniety. Podkreslal, ze
gdy pracowal nad przygotowaniem eseju o ,,Niemowie z Kam-
pen”, istniala zaledwie jedna monografia’’ poswigcona malarzo-
wi. Poeta musial zatem korzysta¢ z innych prac dotyczacych ho-
lenderskiego malarstwa zlotego wieku lub — szerzej — dwczesnej
kultury. Liczne notatki na temat dziel Avercampa i bliskiej mu
flamandzkiej tradycji malarstwa pejzazowego czy ,,lodowych”
zwyczajow, swiadcza o tym, ze Herbert, zanim przystapit do
pisania eseju, przeprowadzil gruntowne studia. Czytal ksiaz-
ki z zakresu historii sztuki, a takze — co za chwile postaram si¢
udowodni¢ — historii obyczajow:

W tym zimowym salonie mozna jednak odrézni¢ lud od zamoz-
nych mieszczan. Ci ostatni ukazani w tradycyjnych czerniach i zda-
ja sie demonstrowac, ze raczej zamarzliby na smier¢ niz pozbyli sie
[dobrze] skrojonego surduta i jedwabnych poriczoch. Ludzie ubo-
dzy maja ten jeden przywilej, ze nie obowigzuja ich konwenanse.
»Prawdziwy Holender — zauwaza jeden z podréznikow — jest naj-
dziwniejsza figura pod storicem. Nie nosi plaszcza, lecz siedem ka-
mizelek i dziesig¢ par spodni. Na kazda pare spodni Holendra przy-
pada 1 spédnica jego zony”. (AZH)

Passus dotyczacy wielu warstw zimowych strojéw Holendréw
zaczerpnal Herbert z ksigzki Paula Zumthora Zycie codzienne
w Holandii w czasach Rembrandta. Poeta cytuje go wielokrot-
nie, w jednym miejscu pozostawiajac trop pozwalajacy ustalic,
skad pochodzi to przytoczenie — pojawia si¢ odeslanie: ,,Zum-
thor 60” (AZH). Taki rodzaj podpowiedzi zdarza si¢ niezwykle
rzadko, najczesciej Herbert nie opisuje cytatow, zwykle tez nie
umieszcza ich w cudzystowie, dlatego czasem trudno ustalic,
czy zanotowana refleksja to stowa poety, czy moze fragment ja-

3¢ Cytaty rozpoczynajace te i ostatnia czesc artykulu pochodza z Archiwum
Zbigniewa Herberta.

37 ,O Avercampie [...| pisano niewiele (jedna [tylko] monografia [z kata-
logiem rozproszonych po $wiecie dziel])” (AZH). Herbertowi moglo chodzi¢
o ksiazke C. Welcker, Hendrick Avercamp (1585-1634), bijgenaamd ,,De Stom-
me van Campen” en Barent Avercamp (1612-1679), ,Schilders tor Campen”,
Zwolle 1933 (wydanie uaktualnione C. Welcker, D.B. Hensbroek-van der Poel,
Doornspijk 1979) lub o katalog wystawy: Hendrick Avercamp 1585-1634, Barent
Avercamp 1612-1679. Frozen Silence. Paintings from museums and private collec-
tions, red. A. Blankert, Amsterdam—-Zwolle 1982.
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kiegos opracowania dotyczacego holenderskiego zlotego wieku.
W przypadku przywolywanej relacji ,,jednego z podréznikéw”
nie mamy jednak watpliwosci, z jakiego zrodla czerpat poeta:

Niderlandczycy |...] walcza ze srogoécia zimy, nakladajac jedna
sztuke odziezy na drugg. Jest to cecha narodowa, charakterystyczna
zwlaszcza dla ubioru ludzi ubogich. ,,Prawdziwy Holender — pi-
sze Olivier Goldsmith — jest najdziwniejsza figura pod storicem...
Nie nosi plaszcza, lecz siedem kamizelek i dziewie¢ par spodni, tak
ze uda zaczynaja mu si¢ prawie juz w pachwinach... Na kazda pare
spodni Holendra przypada jedna spddnica u jego zony”3%. Na skutek
podobnych praktyk sylwetka oczywiscie traci na elegancji; odziez
natomiast jest bardzo starannie utrzymanas?.

Okazuje si¢, ze nie tylko w tym miejscu Herbert korzystal
z ustalen Zumthora. Praca Zycie codzienne w Holandii... stano-
wila takze inspiracje przy pisaniu akapitéw poswigconych spor-
tom i zabawom zimowym oraz ich egalitarnemu chatakterowi.
Teza mowiaca, Ze $lizgawki mialy przypominac ,,demokratyczne
rendez-vous wszystkich ze wszystkimi, bez réznicy kondyciji,
majatku, stanu i zawodu” (AZH) pojawia sie réwniez u Zumtho-
ra: ,,Sportem zimowym jest §lizgawka, tak czesto przedstawiana
przez malarzy. |...] Mlodzi i starzy, mezczyzni i kobiety, pre-
dykanci, urzednicy, ksiazeta — wszyscy spedzaja dni na lodzie.
W sportowym zapale odzywa wtedy corocznie, cho¢ na krétko,
dawna demokratyczna rownos¢ ludowa”4°.

Oczywiscie podobne spostrzezenia znalez¢ mozna réwniez
w innych pracach, ktdérych jednak Herbert nie mégl znaé, po-
niewaz s3 to najczesciej ksiazki wydane juz po smierci poety.
W katalogu wystawy Holland Frozen in Time. The Dutch Win-
ter Landscape in the Golden Age poglad o demokratycznosci
XVII-wiecznych holenderskich zabaw na lodzie poparty jest
stowami Hugo Grotiusa, holenderskiego prawnika, dyplomaty
ifilozofa, zyjacego na przetomie XVIi XVII w.:

Wspolczesni pisarze twierdzili, ze 16d byl swietnym ,,wyréwny-
waczem”, w sensie eliminacji réznic klas i statusu spolecznego.
Hendrick Avercamp zawsze zaludnial swoje sceny lodowe przedsta-
wicielami wszystkich warstw spoleczenstwa. Od arystokracji, po

38 F. van Thienen, Das Kostiim der Bliitezeit Hollands, Berlin 1930, s. 30.

39 P. Zumthor, Zycie codzienne w Holandii w czasach Rembrandta, przel.
E. Bakowska, Warszawa 1965, s. 60.

4o Ibidem, s. 151.
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robotnikéw niskiego stanu, kazdy zabierany byl na 16d. Hugo Gro-
tius (1583-1645) opisywal ten fenomen w nastepujacy sposéb:

Tutaj nikt nie pyta o range, tutaj wszyscy sa swobodni i wolni,

Tutaj wiejska dziewka ma szlachcianke u swego boku,

Tam moéj wiejski chlopak pedzi naprzéd, prowadzac damy,

Gdzies tam widze towarzyszacego mieszczance dworzanina.

Nic na to nie poradzi ani wielki monarcha, ani zaden filozof,

Kto$ widzi prace wilgoci zastygajacej w 16d.

Jesli kto$ pyta z glebi serca, kto jest naprawde madry,

Wtedy méwie z glebi serca, naprawde nikt, tylko 16d+*.
Lod robit wiecej ponad likwidowanie spotecznych barier miedzy
ludZzmi, pelna zycia swoboda sprawiala, ze serca zaczynaly bi¢
szybciej+*.

Herbertowi chodzilo o jak najlepsze przyblizenie czytelniko-
wi 6wczesnego kontekstu kulturalnego, obyczajowego. Nie dzi-
wi wigc ustalenie, Ze lista fragmentow, w ktorych dostrzegamy
wyrazny wplyw pracy Zumthora, jest dluzsza. Przywolywane
przez Herberta ,,zawody z najstynniejsza « Wedréwka jedenastu
miast» (na trasie wynoszacej 200 kilometréw)” (AZH) opisuje
szwajcarski badacz: ,,Organizowano tez zawody, z ktérych naj-
wazniejsze, stynna «Wedréwka jedenastu miast», mogly obej-
mowaé, w pomyslnych latach, trase ponad 200 kilometrow”43.
Co ciekawe, szczegoly, ktore wydaja sie zaczerpniete z ksiazki
Zumthora, Herbert zgromadzil w jednym miejscu. Spdjrzmy na
jeszcze jeden cytat z pozostawionego w rekopisie nieukonczone-
go eseju Malarz czwartej pory roku..., w ktérym poeta wylicza
uczestnikéw zimowych zabaw:

kupcy grajacy w KAFLA (cos posredniego miedzy golfem i hoke-
jem), przezorni chlopi zaopatrzeni w dhugie dragi na przypadek
zalamania si¢ lodu lub wpadniecia w przereble (takie dramaty sa
tu réwniez przedstawione), bajecznie kolorowe sanie zaprzezone
w konia z ozdobnym czaprakiem z dzwoneczkami. Nawet osoby
wiekowe nie chcg odméwié sobie przyjemnosci zimy — siedza god -
nie na wysokich krzeslach, doktéryeh przyczepione sa lyzwy i shu-
z3cy shazyza jest sila napedowa [do nég krzesel przypiete s lyzwy,
shuzacy stoi z tylu, wprawia w ruch pojazd]. (AZH)

4t J. Biusman, Duizend jaar weer, wind en water in de Lage Landen, t. 1, Fra-
neker 2000, s. 252-253.

42 Holland Frozen in Time..., s. 20.

43 P. Zumthor, op.cit., s. 152.
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Wszystkie informacje odnajdziemy oczywiscie w Zyciu co-
dziennym w Holandii. . .:

Wsréd tej cizby dzwiecza dzwoneczki koni, ktore ustrojone w cza-
praki, z glowami w piéropuszach, ciagna sanie z malowanego drze-
wa. Na krzeslach, umocowanych na lyzwach, wozi sie dzieci i star-
céw. [...] Chlopi|...], jadac na tyzwach, dZwigaja czasem dtuga zerdz
na ramieniu, azeby podeprze¢ si¢ nia, gdy wpadna w jaka dziure.
[...] W, pastoral” (&olf), podobny do nowoczesnego hokeja, grano
w zimie na lodzie [...]; do palika, stanowiacego cel, rzucano mate
drewniane pilki za pomocg zakrzywionych kijéow44.

Herbert, podobnie jak Zumthor, stara si¢ wytlumaczy¢, co to
takiego colf+s. Stowo zapisuje na dwa rézne sposoby: raz nazywa
gre ,kaflem”, natomiast w innym miejscu notuje ,,kalf — po-
dobny do hokeja i golfa” (AZH).

Poeta zwraca uwage nie tylko na przedstawione przez Aver-
campa zimowe rozrywki, ale tez na towarzyszace im niebezpie-
czenstwa. Temat ten nie jest wcale marginalny. W monografii
Avercampa poswiecono zagadnieniu podrozdzial Cold, Discom-
fort and Dangers®. Podobne motywy sa charakterystyczne nie
tylko dla twdrczosci Avercampa. ,,Jak mozna zobaczy¢ na rycinie
Rembrandta [Eyzwiarz| pochodzacej z roku okolo 1639, wielu
lyzwiarzy mialo ze soba dlugi drag, by — w razie gdyby zalamat
sie pod nimi 16d — mogli si¢ wydosta¢”47. Herbert, doskonale
przyblizajacy czytelnikowi X VII-wieczne zimowe obyczaje, wy-
daje si¢ uwaznym obserwatorem scen lodowych przedstawionych
na pldtnach Avercampa i skrupulatnym czytelnikiem opracowan
poswieconych kulturze holenderskiej zlotego wieku.

Pisarza interesowaly takze stroje ludzi bawiacych sie na lo-
dzie. Zdawal sobie sprawe z tego, ze dla pelniejszego poznania
bogactwa pojawiajacych sie u Avercampa postaci bedzie ,,ko-
nieczna wycieczka w dziedzine kostiumologii” (AZH). Dostrzegt
$miesznos¢ odmalowanych na lodzie figur, z géry odrzucat jed-
nak hipoteze, ze autor mdgl dazy¢ do osiagniecia efektu paro-
dii. Przeciwnie, chciat traktowac ptétna Holendra jako przeglad
owczesnej mody:

44 Ibidem, s. 151-153.

45 Na ten temat zob. The Game of Colf, w: Holland Frozen in Time..., s. 26.

46 P. Roelofs, The Paintings. The Dutch on the Ice, w: Hendrick Avercamp...,
s.70-74.

47 Holland Frozen in Time...,s. 23.
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przedstawione figury [postacie| brodzace przez $nieg, slizgajace sie
po lodzie, nie sa wcale [ani pickne, ani zgrabne] urodziwe [wydaja
sie wrecz groteskowe|, przypominaja owady o grubych odwlokach
[z ktérych] i zabawnie chudych odnézach. Ale tutaj konieczny jest
maly ekskurs [kostiumologiczny]|, konieczny po to, aby udowodnié¢,
ze Avercamp nie byl przedrzezniat rodzaju ludzkiego i nie miat za-
ciecia karykaturzysty. (AZH)

Ta wyprawa w $wiat strojow jest — przytaczana za Zumtho-
rem — opinia Goldsmitha o wielowarstwowym ubiorze Ho-
lendréw. Anegdota nie wyjasnia wszystkiego. Wydaje mi sie,
ze pelniejsza odpowiedz na nurtujace poete kwestie z dziedziny
»kostiumologii” przynosi artykut Aspects of Costume. A Showcase
of Early 17th-Century Dress, ktorego autorka jest Bianca M. du
Mortier+®. Badaczka przekonuje, jak waznym kluczem interpre-
tacyjnym okazuja si¢ stroje:

W XVII-wiecznym spoleczenstwie klasowym ubrania byly istotna
oznaka warstwy — wiecej — pozwalaly wspolczesnym identyfiko-
wacé nie tylko odmienng klase spoteczna, ale tez okresla¢ wzajemnie
materialny status, stan cywilny i zawdd, jak réwniez region lub mia-
sto, a nawet wioske, z ktérej si¢ pochodzi®.

Historycy sztuki zwracaja uwage na szczeg6lne zamilowanie
do przedstawiania wspolczesnych strojow, ktére mozna potrak-
towad jako jeden z dowodéw na to, Ze nauczycielem Avercampa
w trakcie jego pobytu w Amsterdamie byl ,, portrecista i malarz
historyczny” — Pieter Isaacsz. ,,Zdaje si¢, ze wszystkim, co Aver-
campowi wszczepil Isaacsz, byla troska o precyzyjnie obserwo-
wane kostiumy”5°. Rodzi si¢ zatem pytanie, czy w upodobaniu
do skrupulatnego oddania strojéw i portretowania éwczesnych
obyczajéow mozna dopatrywac si¢ podejscia, ktdre obecnie na-
zwalibysmy realistycznym?

Seymour Slive podkresla:

Kiedy w odniesieniu do siedemnastowiecznych holenderskich pej-
zazystéw rozwazamy kwestie realizmu, wazne jest, by mie¢ na uwa-
dze, ze ci artysci prawie nigdy nie malowali swych obrazéw ,,z na-
tury”. Praktyka tworzenia w plenerze upowszechnita si¢ dopiero

4 B.M. du Mortier, Aspects of Costume. A Showcase of Early 17th-Century
Dress, w: Hendrick Avercamp...,s. 141-163.

49 Ibidem, s. 143.

5° Holland Frozen in Time..., s. 52.
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w dziewietnastym wieku. Wezesniej pejzazysci prawie zawsze pra-
cowali w swoim azelier”s*.

Jak zatem pogodzic tezy o realizmie z faktem, ze XVII-wiecz-
ne krajobrazy powstawaly w pracowniach artystéw? Dlacze-
go — jak pisze Herbert — Avercamp byt ,,zaliczony do wczesnych
[realistéw|” (AZH)? Poeta dowodzi, ze przedstawien ,,Niemowy
z Kampen” nie nalezy traktowa¢ jako dokumentéw historycz-
nych. Na obrazach Holendra prawda miesza si¢ ze zmysleniem,
nie wiemy, w ktérym miejscu konczy si¢ rzeczywistos¢, a za-
czyna rejon fantazji. Ulubionym obiektem rodzacym si¢ w jego
malarskiej wyobrazni byt zamek: ,,mistrz Avercamp lubil zamki
i zmyslal je ehetnie czesto ku strapieniu [rozpaczy| tych, kto-
rzy chcy ustali¢ topografie [dokladng topografie| bajki” (AZH).
Herbert wskazuje na to, ze niepowodzeniami musza zakonczy¢
sie wszelkie proby dokladnego zlokalizowania wykreowanych
przez artyste przestrzeni: ,,Zamek po lewej stronie zbudowa-
ny jest z blekitno-zielonych plytek lodu. Avercamp lubil zamki
i [jak sie zdaje| zmyslat je ku strapieniu tych, ktérzy chca ustalic
$cista topografie [topografie fantazji]” (AZH). Herbert nie stara
sie odszukad¢ przyczyn tej zupelnie zaskakujacej stabosci Aver-
campa do zamkow, sklonny jest widzie¢ w nich basniowy ele-
ment zimowego $wiata. Jest raczej uradowany niz zaklopotany
ich obecnoscia:

Wedrujac dalej w glab obrazu widzimy po lewej i prawej stronie za-
budowania i dziwaczny gotycki zamek. [...| Powiedzielismy ,,dziw-
ny zamek”. Jstotnjg Avercamp malowal zamki czesto, z upodoba-
niem i sam je wymyslal. Architektura obronna w Holandii nalezata
do rzadkosci, w kraju zupelnie plaskim takie kosztowne obickty
[kunsztowne (kosztowne) spietrzenie kamieni| mialy nikle uzasad-
nienie strategiczne. Groznie wznoszaeesie-w-gére mury oswojone
[spetane| zostaly jak Guliwer siecig straganéw, sklepéw, namiotéw,
gdzie po trudach mozna pokrzepic¢ site tegim tykiem wodki jatow-
cowej. Avercamp lubil stawia¢ zamki w srodku obrazu, na gladkim
jak stét lodowisku. Przypominaly [one| kunsztowny tort imienino-
wy [weselny]. (AZH)

Poeta odkrywa przed nami kolejne oblicze Avercampa artysty.
Konstruowana przez malarza basniowa topografia nie wyklucza
jednak przekonania o realistycznej wizji §wiata, o gloszonej za po-
srednictwem sztuki pochwale rzeczywistosci. By jednak rozstrzy-

5t S. Slive, Dutch Painting 1600-1800, New Haven—-London 1995, s. 181.
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gnac¢, jaki model reprezentacji Herbert odkrywa w twdrczosci
Avercampa, trzeba wykorzystac kolejny pozostawiony przez poete
trop interpretacyjny — w punkcie pigtym enigmatycznego planu
eseju o ,,Niemowie z Kampen” okreslony jako ,,naiwno$¢”.

6. Naiwnos¢, czyli ,,cnota pokory wobec rzeczywistosci”

Herbert planowat jedna z czesci eseju poswieci¢ problemowi
naiwnosci w malarstwie Avercampa. Pozostawione w rekopi-
sie fragmenty szkicu zawieraja duze partie tekstu, ktore uznac
mozemy za elementy podrozdzialu dotyczacego naiwnosci. Po-
wracaja wowczas najczesciej trzy konteksty: opinia Francesca da
Hollandy o malarstwie flamandzkim, ktora Herbert odnosi do
tworczosci Avercampas?, koncepcja naiwnos$ci stworzona przez
Friedricha Schillera oraz dzialalno$¢ ,,malarzy naiwnych”, spad-
kobiercéw tworczosci Celnika Rousseau.

W czesci eseju, ktora zaplanowana zostala jako rozwazania
dotyczace specyficznie pojetej — jak sie za chwile przekona-
my — naiwnosci Avercampa, najczesciej pojawia si¢ odniesienie
do fragmentu Dialogow rzymskich da Hollandy. Oto jeden z wa-
riantéw tego odwolania, pochodzacy z najdtuzszego rekopisu za-
tytulowanego Malarz czwartej pory roku...:

W wieku 16-tym [XVI| mieszkat [bawit] [w]| Rzymie kawaler Fran-
cesco da HOLLANDA, Portugalczyk, ktéry zajmowat si¢ sztuka,
odwiedzal pracownie, rozmawial z artystami, zaprzyjaznil si¢ na-
wet z samym Michalem Aniolem. Wyniki swoich studiéw oglosit
w ksiedze pt. Dialogi w Rgymie, gdzie znajdujemy charaktery-
styczny, krotki fragment poswiecony malarstwu flandryjskiemu,
co réwnie-dobrze [dokladnie] dotyczy sztuki holenderskiej [XVII].
Kryteria nie ulegly zmianie, opinie wobec czegos$, co odmienne wy-
kazuja zadziwiajaca trwalos¢ [jak wiara w duchy].

,» We Flandrii maluje si¢ po to, by zewnetrzny wzrok oszukaé rze-
czami, ktére si¢ podobaja, maluja tez stroje, architekture, zielen
pol, cieniste drzewa, rzekiimosty, i to, co nazywa si¢ krajobrazem,
aw nich zywo poruszajace si¢ figury. Choc to odpowiada niektérym
oczom, naprawde nie ma w tym ani rozumu, ani sztuki, ani syme-
trii, ani proporcji, ani wyboru, ani wielkosci i, koniec konicéw, ma-
larstwo to jest bez substancji i bez nerwu”53. (AZH)

5>, Teoretyk renesansowej sztuki Francesco da Hollanda [— co prawda
wezesniejszy od A., ale jego stowa mozna odnies¢|” (AZH).

53 Herbert nie korzysta z polskiego tlumaczenia tego fragmentu, autorstwa
Lucjana Siemienskiego: ,, We Flandrach ulubionemi sa malowidla wyrachowane
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Da Hollanda wyraznie dystansuje si¢ od dokonan péinocnej
szkoly malarstwa. Jej sposéb nasladowania rzeczywistosci jest
dlan nie do przyjecia, poniewaz artysci niderlandcy nie respek-
tuja klasycznych regul sztuki. Zarzuty techniczne (dotyczace
braku symetrii i selekcji, ktora doprowadzi¢ ma do przedsta-
wienia idealnego pigkna, wadliwej perspektywy, podejmowa-
nia niskich tematéw) wydaja sie nie do odparcia. Jednak kon-
kluzja Portugalczyka budzi pewne zastrzezenia. W innym
fragmencie rekopisu odnajdujemy komentarz Herberta do stow
da Hollandy:

Gniewna tyrada [da Hollandy]| lepiej niz cokolwiek innego odda-
je réznice [niemoznosé] miedzy sztuka Poludnia i szkola Pénocy
[miedzy radosnym belcanto a mows zywioléw]. Réznicesa-istotnie
duze Odmienno$¢ [Przepasé| tych artystycznych §wiatéw jest [istot-
nie uderzajaeaogromna wielka, ze mozna zrozumied te rézna|5+. Ale
Hollanda w zacietrzewieniu palnat okropne glupstwo [odmawiajac
Holendrom|, kiedy méwi, ze malarstwo holenderskie jest bez sub-
stancji i nerwu. (AZH)

Poeta trafnie pokazuje, ze podstawa oceny, jaka da Hollanda
wystawia malarstwu flamandzkiemu, staje si¢ wyznawana przez
niego odmienna koncepcja sztuki. Portugalski teoretyk wyraz-
nie zafascynowany jest malarstwem szkoly poludniowej, two-
rzacej zgodnie z klasycznymi reguly sztuki, ktdrej przeciwstawia
model pélnocny i jawnie go deprecjonuje. Herbert nie stara si¢
zdyskredytowac tez da Hollandy, uznawszy niektore z jego ar-
gumentdéw za stuszne. Nie moze jednak zgodzic si¢ na ostatnie
stwierdzenie Portugalczyka. Podejrzewa, ze jest ono wynikiem
»zacietrzewienia” i — sam rownie zawziety — stwierdza, ze da
Hollanda ,,palnal okropne glupstwo”. A skoro Herbert uznal
wezesniej, ze fragment Dialogow rzymskich z powodzeniem od-
nie$¢ mozna do tworczosci Avercampa, to rowniez przyklad ma-

nazludzenie oka; dlatego wybieraja tam przedmioty wdzieczne lub takie, o kt6-
rych nie mozesz nic zlego powiedzie¢, jak prorocy i $wigci. Zazwyczaj bywaja
tam rupiecie, chalupy, pola bardzo zielone z cienistemi drzewami, rzeki i mo-
sty, zgola krajobraz, z mndstwem figur i tu i 6wdzie; a chociaz to sprawia wraze-
nie na niektore oczy, nie ma w tem ani rozumu, ani sztuki, ani Zadnej symetryi,
zadnej proporcyi, Zadnego wyboru, ani cienia wielko$ci: stowem malowanie ta-
kie nie ma ani tredci, ani sily”. F. da Hollanda, Dialogi ryymskie[fragm.|, przet.
L. Siemienski, w: Teorezycy, pisarze i artysci o sztuce 15001600, wybér, oprac.
J. Biatostocki, Warszawa 1985, s. 179.

54 By¢ moze caly ten fragment umieszczony przeze mnie w nawiasie kwa-
dratowym Herbert przekreslil, jednak linia przebiega prawie na calej dlugosci
ponad tekstem.
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larstwa pejzazowego Holendra postuzy mu do odparcia zarzutu
braku ,,substancji i nerwu”.

Herbert jest wyraznie zadowolony z faktu, ze Avercamp ,,nie
miesci sie w kategoriach wielkich przedstawien baroku” (AZH),
co poraz kolejny pozwala mu dowies¢ odrebnosci malarza. Cieszy
sie, ze historia sztuki nie konczy si¢ na przykladach artystycz-
nej doskonalosci, opartej wylacznie na wladzy rozumu. Dlatego
»wielkiemu Michalowi Aniotowi” przeciwstawia cudownie nie-
doskonalego Avercampa:

Ale jakaz to ulga — my$limy sebie; jak to dobrze — ze obok wielkie-
go Michala Aniola, ktdry twierdzit o sobie, ze maluje mozgiem, nie
rekami [jakby to bylo mozliwe], istnieje wspaniale maty Hendrick
Avercamp, ktéry lekcewazacy sobie symetrie, proporcje i nadeta
wielko$¢ [wzniosly temat].

Ten malarz pozwala organizowaé sie $wiatu [zy¢ $wiatu]| sponta-
nicznie [tak, jak mu siec podoba, swobodnie], tak jak nieuregulowa-
nej rzece [wodom rzeki pelnej zakretow i wiréw|. Nie podszeptuje
[stosuje}zadnychregut [krepuje go sztywnymi, gotowymi regula-
mi| matematycznych. Jego perspektywa geometryczna [jest dzi-
waczna| moze przyprowadzi¢ o mdlosci subtelne zmysty klasycy-
stéw. (AZH)

Herbert dowarto$ciowuje wizje swiata, ktora wyczytuje
z plocien Holendra. Chce widzie¢ w nich spontaniczng kreacje
rzeczywistosci. To malarz jest podporzadkowany regulom, jakie
dyktuje swiat, a nie odwrotnie — $wiat nie jest przedstawiany
zgodnie z zasadami sztuki wyznawanymi przez artyste. W tym
sensie ,, Niemowa z Kampen” okazuje si¢ tworcg prostodusznym,
czyli naiwnym. Przy poszukiwaniu odpowiedzi na pytanie, jak
nalezy pojmowac te naiwno$¢, przydatne okaza si¢ fragmen-
ty zapiskéw, w ktdrych Herbert przywoluje nazwisko Schillera
oraz liczne odwolania do grupy ,,malarzy naiwnych”. Spéjrzmy
jednak najpierw na jedna z definicji naiwnosci, ukutg na potrze-
by szkicu o Avercampie:

Kiedy mysle o Avercampie i kilku jeszcze starych mistrzach, wiem,
ze ich sztuka nie da si¢ wyczerpac¢ w kategoriach estetycznych. Ko-
loryt, rysunek, perspektywa. Jest w nich cnota pokory wobec rze-
czywistosci i to, co obecnie nazywamy naiwnoscia, a przedtem na-
zywano czystoscia serca. (AZH)

Widzimy, ze Herbert wyraznie rozgranicza dwa sposoby ro-
zumienia naiwnosci. Wyréznia naiwnos¢, ktorg postrzega jako
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technike artystyczna, a wiec co$ wtornego. Tej koncepcji prze-
ciwstawia pojeta po staro$wiecku naiwnos$¢, oznaczajaca wier-
no$¢ swiatu, pokore, ktora utozsamia z ,,czystoscia serca”, ze
szczegblnym rodzajem prostoty duszy. Dlatego w eseju o Aver-
campie mozemy odnalez¢ nastepujace stwierdzenie: ,,Podobnie
jak wiekszos¢ niderlandzkich kolegow, zostal wierny niezmie-
rzonym obszarom nieba i plaskiej ziemi, pocietej kretymi liniami
wielu rzek, a takze osobliwemu $wiathi swojej ojczyzny” (AZH).
Stowa te przywodza na mysl fragment Ceny sztuki ze zbioru
Martwa natura z wedzidtem, w ktérym — w odniesieniu do ma-
larstwa dawnych mistrzéw, ich sposobu reprezentacji (réwno-
znacznej z pochwala) rzeczywistodci — poeta uzywa okreslenia
,naiwnos¢”:

Dawni mistrzowie, wszyscy bez wyjatku, mogli powtérzy¢ za
Racine’em — ,pracujemy po to, aby podobaé si¢ publicznosci”, to
znaczy, wierzyli w sens swojej pracy, mozliwos¢ miedzyludzkiego
porozumienia. Afirmowali widzialng rzeczywistos¢ z natchniona
skrupulatnoscia i dziecieca powaga, jakby od tego miaty zaleze¢ po-
rzadek swiata i obroty gwiazd, trwalo$¢ niebieskiego sklepienia.
Niech pochwalona bedzie ta naiwnos¢ss.

Nieprzypadkowo Herbert, w kontekscie pojecia naiwnosci,
powoluje si¢ takze na Schillera. Nie pada co prawda tytul rozpra-
wy niemieckiego pisarza, ale na podstawie notatek z Archiwum
mozemy stwierdzi¢, ze Herbertowi chodzito o tekst O poezji na-
iwnej i sentymentalne:

Naiwnos¢ jest dla Schillera wyrazem harmonii czlowieka z ota-
czajacy naturg, natura obejmuje takze spoleczeristwo. Ten prosty
ideal zycia posiadal antyk. Sentymentalizm oznacza $wiadomos¢
trudnych do przezwycig¢zenia trudnosci, sprzecznosci spolecznych
[~ kontrastu ideatu i rzeczywistosci]. Naiwny = antyczny. Senty-
mentalny = nowoczesny. (AZH)

Teza mowiaca o uleglosci Avercampa — artysty naiwne-
go — wobec swiata zdaje si¢ mie¢ zZrédlo w mysli Schillera, ktory
stwierdza:

Od naiwnosci wymaga sie, azeby natura odniosta zwyciestwo nad
sztuka, bez wzgledu na to, czy odniosta je bez wiedzy i wbrew woli

55 Z. Herbert, Cena sztuki, w: Martwa natura z wedzidlem, Warszawa 2003,
s. 37.
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danej osoby, czy z jej pelna swiadomoscia. W pierwszym przypadku
jest to naiwnos¢ zaskoczenia, ktdra rozémiesza; w drugim naiwnos$c¢
postawy i usposobienia, ktora wzruszase.

Herbert przywoluje Schillerowska opozycje naiwnosci i sen-
tymentalnoscis? po to, by udowodnic¢, ze naiwno$¢ Avercampa
jest anachronizmem, postawg czlowieka z innej epoki. Zadaniem
tworcy naiwnego jest wszak odtwarzanie tego, co istnieje:

w stanie naturalnej prostoty, gdy czlowiek, wraz ze wszystkimi
swoimi zdolnosciami, dziala jak harmonijna jednos¢ i gdy tym sa-
mym jego natura w spos6b pelny wyraza si¢ w rzeczywistosci, poeta
musi widzie¢ swoje zadanie w mozliwie doskonalym nasladowaniu
rzeczywistoscis®.

W podobny sposdb okresla Herbert prostoduszna wizje $wia-
ta wyczytana z prac Avercampa. Ta prostota bedaca — zgodnie
z definicja poety — ,,cnotg pokory wobec rzeczywistosci”, od-
powiada Schillerowskiej koncepcji naiwnosci, réwnoznacznej
z akceptacja $wiata, poddaniem si¢ jego prawom, postrzeganiem
siebie jako elementu natury. Twdrczos¢ Avercampa ma niewat-
pliwie charakter naiwny. W jego obrazach dostrzegamy — mod-
wigc stowami Schillera — ,,trzezwy zmysl obserwacji i twar-
de trzymanie si¢ zgodnego swiadectwa zmysléw, a w aspekcie
praktycznym zrezygnowane podporzadkowanie si¢ koniecznosci
(ale nie slepemu naciskowi) natury, czyli poddanie si¢ temu, co
jest i co by¢ musi”s°.

Herbert przestrzega jednak, by naiwnosci wyczytanej z dziet
Avercampa nie identyfikowac¢ z pracami ,malarzy naiwnych”.
Okreslenie ,,malarz naiwny” nalezy traktowa¢ jako rodzaj obelgi:

Nie byloby wielkim komplementem nazwanie-go [przyznanie mul]
pierwszym malarzem naiwnym, bo to zkelei budzi skojarzenia
z miedzynarodowym gangiem [mafia| spryciarzy, ktérzy smaru-
ja jakies [farbkami skradzionymi z tornistréw uczniowskich| [to
znaczy napelniaja zmysly naiwnych szcze$ciem| karzetki pekraezne
sceny mitologiczne pelne cukierkowych kolordw, czy tez inne po-

5¢ F. Schiller, O poezji naiwnej i sentymentalnej, przet. 1. Kroniska, w: Dziefa
wybrane, wybor, wstep, oprac. S.H. Kaszynski, t. 1, Poznan 2006, s. 239.

57 ,Poeta, jak juz powiedzialem, albo jest natura, albo bedzie jej szukaé.
W pierwszym przypadku bedzie poeta naiwnym, w drugim — sentymental-
nym”. Ibidem, s. 251. Schiller pisze przede wszystkim o poezji, jednak jego
ustalenia z powodzeniem odnie$¢ mozna rowniez do malarstwa.

58 Ibidem, s. 251.

59 Ibidem, s. 284.
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twory tak cenione przez dyrektoréw fabryk guzikow i dyrektoréw
kas oszczednosciowych. (AZH)

Dlatego Herbert stara si¢ zastapic¢ pojecie naiwnosci innymi
sformulowaniami:

Moja rozkosz w obcowaniu z Avercampem maci przypuszczenie
[obawa], Ze pewna ,moda” [zainteresowanie] na jego twdrczosé
[jaka mozna zaobserwowac w ostatnich czasach] ma chyba zwia-
zek z ozywiona dziatalno$cia kupiecka tzw. [tak zwanych| malarzy
naiwnych. Przyznam sieg, Ze nie znosze tej szkoly i podejrzewam ja
o najgorsze instynkty. Ci, badz co badz dorosli, ludzie wyludzaja
po prostu pieniadze, grajac na niskich uczuciach — [$cidlej| swoj-
skosci [przytulnosci| albo powrotéw do utraconych rajéw dziecin-
stwa. Bo jak inaczej rozumieé te infantylne landszafty, rzeczki,
mlyny, krowy na lace, las malowany dokladnie listek po listku lub
zakochanych o twarzach potulnych matoléw na tle parku i niebie
z niebieskiej tafli, gdzie tkwi ksiezyc wielki jak dynia. Brzydkie to,
infantylne i glupie. Jesli Avercampa mozna nazwac¢ ,,naiwnym”, to
tylko w sensie odnalezionej harmonii czlowieka z natura, ale w tym
przypadku [Avercampa] wolalbym uzy¢ staro$wieckich okreslen,
a mianowicie — czysto$¢ i prostota serca [wierzy w porzadek rzeczy
i harmonie czlowieka z natura). A to juz jest cnota, a nie [artystycz-
na] metoda. (AZH)

Podstawowym zarzutem, jaki nasladowcom Celnika Rous-
seau stawia Herbert, jest sprzeniewierzenie si¢ naturze. Ich ma-
larstwo to nie wyraz harmonii z natura, ale karkolomne préby
powrotu do niej, poskromienia jej za posrednictwem sztuki.
Naiwnos¢ rozumie¢ nalezy w tym kontekscie jako technike ar-
tystyczng. Prostota nie jest — jak w przypadku Avercampa —
czystoscia serca, ale prostactwem i infantylnoscia. Poeta wysuwa
ponadto argumenty estetyczne, pisze (bardzo pryncypialnie), ze
ich prace sa po prostu ,,brzydkie” i — tu przechodzi do warto-
$ciowania — ,,glupie”®°. Jest oczywiscie $wiadomy subiektyw-

% O tym, zZe ,szajka” malarzy naiwnych wzbudzala szczegdlnag nieched
Herberta, $wiadczy fakt, ze poswiecit on wiele energii na to, by wyszydzi¢
ich twérczoé¢: ,, Avercamp chcial, by powiedzie¢ o nim malarz naiwny, ale to
stowo zostalo zrabowane (jak inne wazne stowa) i zawlaszczone przez miedzy-
narodéwke|[owa| szajke fabrykantéw obrazkéw, wystepujacych pod szyldem
«malarzy naiwnych». Powotuja sie [Wywodza] oni na Théodore’a Rousseau —
Celnika [~ jego stawa polegata na] niezdajacsobie sprawyszejego stawa polegata
na jege unikalnosci [tego zjawiska], jakby cichym danym nam przyrzeczeniu, ze
ponim nie bedzie spadkobiercéw. Malarstwo wspanialej «szkoly» udaja dzie-
ci, ale maja zupelnie dorosly pociag do alkoholu, kobiet i pieniedzy — wiem,
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nosci tych sadéw, podkresla nawet, zZe to jego punkt widzenia.
Zrozumiale staje si¢ zatem, dlaczego stowo ,,naiwny” przywodzi
na mysl zte skojarzenia. Pisarz proponuje wigc, aby dla uniknie-
cia niewygodnych i mylacych analogii sparafrazowac je. Decy-
duje si¢ ,,uzy¢ staroswieckich okreslen”, duzo trafniej charak-
teryzujacych tworczos¢ Avercampa, ktdrego nieprzypadkowo
nazwal ,,dziwaczna pomytka chronologii” (AZH).

MAGDALENA SNIEDZIEWSKA

“The Mute of Kampen” — Hendrik Avercamp
in Zbigniew Herbert’s Archives

The present article analyses the rough drafts of Zbigniew Herbert’s es-
say on Hendrik Avercamp — the seventeenth century Dutch landscape
painter who specialized in winter landscapes and scenes with numer-
ous tiny figures. The author attempts to reconstruct the compositional
idea for the essay and establishes facts concerning the research work
done by Herbert concerning the life and work of Avercamp, confronts
the findings with the present state of research and considers the issue
of the biographical dimension of the painter’s artistic output as one
of the keys to solving the interpretative problems of his paintings and
the artistic tradition that had influenced the shaping of the Avercamp
idiom of paintings. Avercamp’s works are juxtaposed in the article with
the landscapes painted by Pieter Bruegel the Elder to show the differ-
ence between the visions of the world represented by the two painters.
Bruegel, in Herbert’s opinion, is bitter in his reflection on the subject
of transiency of human existence. Avercamp, conversely, tends to have
a cheerful outlook on life, the world and his compatriots. Avercamp’s
paintings allow us to get to know winter customs of the Dutch, their
winter outdoor games participated by all — hence a thesis posed by the
poet underlying the democratic character of skating rinks. In doing
so, Herbert proposes to scrutinize carefully Avercamp’s artistic out-
put within the context of, defined after Schiller, the notion of naivety,
understood as “the virtue of accepting reality with humility” adopted
from the old masters.

bo bylem na jednym z ich zlotéw. Maluja taciate krowy na fzee [soczystej] jak
salata tace pod niebem [0 kolorze] uzywanej dawniej farbki do bielizny, po
ktérym spaceruja biale obloki regularne jak pykniecie z fajki, albo nastrojowy
pejzaz o zmierzchu, na lawce mato! i matolkéwna e-tepo trzymaja sie za rece,
wzrok maja tepy nad sowa na drzewie, ksiezyc, w dali patac, zélte okna” (AZH).
Herbert blednie podaje imig¢ artysty uznawanego za ojca tego nurtu w sztuce.
Malarzem naiwnym, ktérego przywoluje poeta, jest oczywiscie Henri Rous-
seau (1844-1910), zwany Celnikiem, a nie Théodore Rousseau (1812-1867),
XIX-wieczny pejzazysta stojacy na czele Barbizonczykéw.
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