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Zdystansowany inteligent.
Emocje a afekt w poezji Barariczaka

Obraz mezczyzny, ktory z duza doza spokoju obserwuje stan sil-
nego emocjonalnego’ wzburzenia, pojawia si¢ w poezji Stanistawa
Baraniczaka w znanym wierszu Drobnomieszczatiskie cnoty (z tomu
Widokéwka z tego swiata). Ironicznie przeciwstawiono w nim prze-
zywajacego silne (czytaj: prawdziwe) uczucia artyste zdystanso-
wanemu (bedacemu ,,pod krawatem”) poecie:

Ta bezbrzezna, zalana, lirycznie-bokserska

pogarda w oczach artysty J., gdy sie przysiadat w ,Smakoszu’,
zionac nie ogolonym, trzydniowym podmuchem:

jak to, ja pod krawatem, kiedy on pod muchg,

ja skrepowany, zapiety, gdy on ostatnig z koszul

rozrywa jak krwawiacg piers! Filisterski brak serca!
[Baranczak 1997: 295

Emocje traktuje tu przede wszystkim w ujeciu psychologicznym jako przezycie
podlegajace w mniejszym lub wigkszym stopniu werbalizacji korzystajacej z kul-
turowych uje¢ [Lewis, Haviland-Jones, red. 2005].

O ile nie zaznaczam inaczej, wiersze poety cytuje za Wyborem wierszy i przekladow
[Barariczak 1997] (podaje tytul tomu oraz strone cytowania).
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Baranczak - jak to Barariczak — kapitalnie rewaloryzuje roman-
tyczny stereotyp sztuki, ktérej prawda zalezy od sity przezywanych
do$wiadczeri: niewymoéwionym/nienapisanym przeciwieristwem
,bycia pod krawatem” jest bowiem ,bycie na gazie”, wywolujace
mniej lub bardziej pozadang emocjonalna mocna reakeje. To pro-
ste postponowanie sztuki jako przezycia, ktora mierzy sie ze sztuka
postrzegang jako rodzaj nie tyle konwencji, ile raczej strategii
wytwarzania przekazu, moze zosta¢ jednak posadzone o brak
zrozumienia. Niekoniecznie jednak musial si¢ on wiazac z, jak to
ironicznie sie zastrzega: ,brakiem serca’, ale raczej moégt wynikaé
z poczucia wyzszosci. Jak pisze Marcin Jaworski [2014: 143], pyta-
jac o ,sprawiedliwo$¢” tego wlasnie wiersza:

Wymagajacy od siebie, wymaga tez Barariczak od innych -
z perspektywy wybranej i definiowanej przez siebie kultury,
tradycji i maestrii ocenia, a nawet wydaje wyroki. Oczywiscie,
korzysta przy tym z prawa wszechstronnego literata, za kto-
rym stoi olbrzymi dorobek. Jednak u niektérych krytykow
czy pisarzy taki sposéb funkcjonowania w zyciu literackim
budzit i budzi nieched.

Forma ksztaltuje przezycie, wigzac sie z estetyczng $wiado-
moscig pracy nad utworem, ktérego nie sposéb sprowadzi¢ do
prostej — niepoddanej opracowaniu — ekspresji. W tym ujeciu
poczucie wyzszosci da sie wyjasni¢ §wiadomoscia niezbedno$ci
artystycznego ujecia do$wiadczenia. Ale — zarazem — gdzie$ w tle
istnieje sugestia innego sposobu rozumienia tego poczucia: przy-
pomina ono mocno kulturowo utrwalone przekonanie o wyzszo-
$ci emocjonalnego opanowania (réznorodnie motywowanego)
nad uczuciowym rozchelstaniem [Rosenwein 2015]. Moze nie do
korica jest ono $wiadome? Moze poetycka persona nie dostrzega
wlasnego uwiklania w kulturowe ramy? A moze — inaczej — dobrze
zdajac sobie sprawe z problemu, prébuje mu sie przyjrze¢, korzy-
stajac z innej perspektywy: ironig szyfrujac swego rodzaju zaklo-
potanie?

Pytania te — cho¢ moga brzmie¢ naiwnie — stawiam w oczy-
wiscie prowokacyjnym gescie, usilujac nazwaé pewien wazny
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problem obecny w tekstach Baraniczaka. Formuta ,poety pod
krawatem”, w mniej lub bardziej ironiczny sposdb powtarzana,
doprowadzila do umocnienia pewnego poetyckiego stereotypu —
do nomen omen — uwigzienia poety w formie. I to ,spetanie” —
okreslane jako emocjonalne opanowanie — postrzegane bywa jako
sztuka osiggania dystansu. Laczy si¢ ja z przekonaniem o koniecz-
nosci estetycznego przetwarzania, ktore jest ujmowane jako wyraz
modernistycznej $wiadomosci artystycznej. W ten sposéb Adam
Poprawa [2014: 19] okreslit niejasng sytuacje wiersza Kazdy moze
staé — opisujacego $mier¢ kobiety stojacej w kolejce po mieso:
doswiadczenie umierania poddane zostalo pomystowej paro-
dystycznej przerdbce, nawiazujacej do tekstéw socrealistycznych:

(Wiersz jest przede wszystkim podporzadkowany estetyce,
taki prymat $wiadczy o zdecydowanym podjeciu tradycji
modernistycznej autonomii dzieta — tym silniejszej, ze este-
tyka wchodzi tu w konflikt z najcze$ciej przyjmowanymi kon-
wencjami reakcji na czyja$ $mier¢).

W kontekscie tego ,estetycznego ogrywania” badacz trafnie
podsumowal takze niezreczng sytuacje, w jakiej postawil poeta
swych czytelnikéw, gdy sprowokowal ich do refleksji nad swym
stosunkiem do bliznich w wierszu Gdyby nie ludzie. .. z tomu Tryp-
tyk z betonu, zmeczenia i $niegu:

Gdyby nie ludzie, gdyby nie istnieli

tak natretnie, ze swoim tupiezem, paranoja,

wystrzepionymi spodniami, antysemityzmem,

klopotami w pracy, trwala ondulacja, sktonnoscia

do uproszczen i zadyszki, gdyby wcale

nie trzeba ich bylo poznawa¢, przecierajacych zamglone

okulary, wycierajacych zamaszyscie

buty straszne dzis bloto, ocierajacych

bezsilng Iz¢, gdyby nie otwierali przed kazdym

tak od razu swoich otluszczonych serc i wyszmelcowanych
[teczek
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[...] zbyt naocznie
zywych, zbyt dotkliwie
ludzkich,

o ile tatwiej by sie méwilo nic co ludzkie nie jest.
[Baranczak 1997: 187]

Zdaniem Poprawy [2014: 16-17] mizantropijno$¢ tekstu inte-
gruje sie z odrzuceniem mitycznej oczywisto$ci ludzkiej wspdl-
noty i zbyt prosto ujmowanej afirmatywnej postawy wobec rze-
czywisto$ci. Zgadzajac si¢ z tym rozpoznaniem, chcialabym je
jednak jeszcze dookresli¢.

To, co ludzkie w powyzszym tekscie, integruje sie z cielesno-
$cig, ze zmyslowoscia, z emocjonalnymi potrzebami, z mental-
nymi stereotypami. Wymieniane sytuacje i opisy odnoszg si¢ do
ludzkiej ograniczonoéci, odwolujg sie do sfery, ktora kulturowo
taczymy z uleglo$cia wobec natury, z bezradno$cia, z bezbronno-
$cia. Odstoniecie wlasnej niemoznosci sprostania stawiajacemu
wyzwania $wiatu — wynikajace z jakze czesto nadaremnych préb
przykrywania mankament6éw, odgrywania ,teatralnych gestow”
(tautologia podkresla bezsilno$¢), zagadywania lekéw i niedo-
ciagnie¢ — wskazuje na pojawianie si¢ pewnego odruchu ,wzdry-
gniecia”: mozna powiedzie¢, ze ujawnia sie tu cielesna bariera,
ktora nie chee dopusci¢ do uswiadomienia sobie podobienstwa.
Ta ,dotkliwa ludzkos$¢” to jednoczesnie sita naszej fizycznosci
(mocno nas dotykajaca) i sprawiajaca bél $wiadomosé jej podat-
nosci na cierpienie.

W wierszu Zawrdt glowy od sukceséw zamieszczonym w tomie
Tryptyk z betonu, zmeczenia i $niegu ta podatno$¢ taczy sie z ujaw-
nianiem pewnych przeczu¢, standéw niejasnego wgladu w ,przeszla
przysztos¢”:

Stoje przy stole w kuchni, kroje baleron
na kolacje dla rodziny, dobrze,

ze mam rodzing, dobrze, ze zdobylem
dla niej baleron, [...]
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nagle

co$ ze mna niedobrze, musze
sie oprze¢, bialy stot tanczy

w oczach, rozptywa sie, roénie
w éniezny (dlaczego wszystkie
przywidzenia) step, po ktérym,
trzymajac sie (musza

by¢ takie) za rece, ida przed
(melodramatycznie) siebie
moje dzieci;

otrzasam sie, przecieram oczy, siegam po baleron,
ktérego sporo jeszcze zostanie na jutro.
[Baranczak 1997: 194 ]

Romantyczna wizja zestania wlasnych dzieci na Wschod
zostaje ironicznie wpisana w kontekst peerelowskiej codziennosci
i dodatkowo ujeta w cudzystéw wskazujacy na silne dystansowanie
sie podmiotu ,widzacego”: nawiasowe dopowiedzenie nie tylko
utrudnia zrozumienie ,widzenia’, ale takze pelni swego rodzaju
funkcje demitologizujaca wobec x1x-wiecznych obrazéw.

Inaczej natomiast zostato potraktowane przeczucie w wierszu
Moze jednak z tomu Tryptyk z betonu, zmeczenia i $niegu, opisuja-
cym refleksje nad przemijaniem/ulotnoscia uczué:

Wtaéciwie powinienem co$ zrobi¢, jako$ ich

przestrzec, biec na ratunek, machajac rekami, krzycze¢
stdjcie, to nie ma sensu, ale kiedy widze,

jak w szarym marcowym parku, w szpalerze nagich akacji
idacy przede mng chlopak, dwa razy ode mnie

miodszy i rzeczywistszy, ktadzie nie§mialo, zuchwale
dlon na biodrze dziewczyny, jakby nigdy nic

nie mialo im zagrozi¢, jakby sie nie zblizali

réwniez w tej chwili, réwniez oni, do -

wtedy wydaje mi sie, ze moze jednak jest jakas nadzieja.
[Baranczak 1997: 217]
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Poczatkowemu rozpoznaniu powtarzalno$ci milosnych
doswiadczen towarzyszy ched ostrzezenia innych przed utraty
wiary; zarazem jednak to zwatpienie w ,kolej rzeczy” wspiera
zwatpienie we wlasne przekonanie, w swoja nieomylno$¢. Prze-
czuwajac utrate ztudzen, opowiadajacy zarazem przyznaje i innym,
i sobie prawo do ich wyznawania. Przyznaje? Jak w takim razie
rozumie¢ stowa: ,wydaje mi si¢”? Jako kolokwialne ostabienie sity
wypowiedzi czy raczej u§wiadomienie wlasnej niewystarczalno-
$ci? Zgode na ludzkie milosne pragnienie?

Przytoczone wiersze prezentuja rézne kwestie dotyczace ujmo-
wania emocjonalnosci. Drobnomieszczatiskie cnoty sa ironicznym
rozrachunkiem z wizja tworczosci, ktéra musi by¢ wspierana uczu-
ciowym rozchwianiem; utwér Gdyby nie ludzie pokazuje, ze to, co
ludzkie, jest zarazem emocjonalne; Zawrét glowy od sukceséw z kolei
deprecjonuje silne nacechowanie emocjonalne naszych przeczu,
ktore w utworze Moze jednak zostaja prawdopodobnie z tego wla-
$nie powodu docenione. Wybralam powyzsze, znane przeciez bar-
dzo dobrze, fragmenty i zestawilam je w tej, a nie innej kolejnosci,
poniewaz pozwalaja dostrzec pewien ciekawy paradoks. Przedsta-
wiony w nich mezczyzna z jednej strony z pewnym politowaniem
spoglada na emocjonalne zachowania, na wylewne osoby, z drugiej
natomiast strony w niektorych sytuacjach ich nie odrzuca, lecz
nawet wydaje si¢ im zawierzaé. W pierwszym momencie mozna
stara¢ sie ten paradoks wyjasni¢ pewna awersja odczuwang wobec
cudzej ekspresji (eksponowang zwlaszcza w pierwszym i drugim
z cytowanych wierszy) i mniej nacechowanym nastawieniem do
wlasnych przeczué (o czym mowa w trzecim i czwartym przykla-
dzie). Jednak po chwili zastanowienia nie sposéb nie dostrzec, iz
probujac si¢ odsunaé od cudzych afektéw, mezczyzna z wierszy
Barariczaka zarazem nie akceptuje wlasnej emocjonalnosci (a przy-
najmniej nie do korica ja akceptuje). Zawierza jej raczej wyjatkowo.
Kiedy wigc zawierza? I dlaczego czesto nie wierzy?

Zdystansowany wobec watpliwej jakosci lirycznej emocjonal-
nosci poeta z Drobnomieszczariskich cndt przedstawia nam obraz
kogos, kto wprawdzie do$wiadcza mocnych i glebokich doznan,
nie chce jednak ich ujawnia¢, nie potrafi ich ujawnia¢, boi sie je
ujawnia¢, potrafi je okielznad, potrafi je opanowad. Ten ciag okre-
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$lent jedynie w pierwszej chwili moze sprawi¢ wrazenie synoni-
miczno$ci: Baraiiczak, przywotujac mozliwe powody zatajenia
przed innymi swych wewnetrznych rozterek, sugeruje rozmaite
wyjaénienia. Pisze o leku przed zranieniem czy odrzuceniem,
o braku ufnosci, o braku wiary w cudza empatie, o przekonaniu
o wlasnej zdolnosci pokonania czy tez przepracowywania nie-
przyjemnych stanéw emocjonalnych. Nie dowiemy sig¢, dlaczego
nie méwi o swych doznaniach: czy bardziej nie chce obcigzaé
innych, czy jednak tak ceni sobie wlasng niezalezno$¢ (przyznaje
sie wszak do pewnej dozy pychy, poczucia gérowania nad tymi,
ktorzy ,nie wiedza” i ktérym sie wydaje, ze spotkali ,kulturalnego
pana poete bez serca”). Jedno jest pewne: to uczuciowe wycofa-
nie jest waznym problemem ironicznie prezentujacego sie poety.
Powiedzialabym nawet, iz im bardziej ironicznie przedstawionym,
tym wazniejszym.

W wierszu Gdyby nie ludzie autoironia jest wymierzona
w przekonania o mozliwosci zycia bez pewnego typu ograniczen,
uwarunkowar. Prezentuje obraz ludzi, ktérych mniej przyjemna
powierzchownog¢, natretna fizjologia, intelektualne niedobory
i emocjonalna wylewnoé¢ wzbudzaja odruch odsuniecia sig, co
niezbyt dobrze §wiadczy o doznajacej go osobie. Jej swiadomos¢
probuje sie wiec z nim zmierzy¢ poprzez ukazanie wlasnych
oczekiwar jako wygdérowanych ambicji osoby majacej zbyt dobre
mniemanie o sobie (tak mozna odebra¢ puente méwiaca o tym,
co ludzkie, ktére jednak ,jest mi obce”), ale zarazem nie do korica
te oczekiwania przekresla. Puenta raczej zawiera w sobie pewng
smutna zgode na nieprzychylng rzeczywisto$¢, niz przewartoscio-
wuje poglady. Zdystansowane wobec ludzkiej zywiolowosci ,ja”
poety jest wigc nadal niechetne uczuciowej, natretnej szczerosci.

Wiersz Zawrdt glowy od sukceséw jest rodzajem miniscenki,
ktorej codzienny mikrokosmos zostaje niemal zgnieciony makro-
kosmiczna wizja o romantycznej proweniencji. Ironia jest skiero-
wana przeciwko wlasnym obawom o zycie dzieci. Wizja ich losu
(zestanych na mrozne péinocne przestrzenie) otrzymuje okre-
$lenie ,melodramatyczna” W potocznym odbiorze z tym epite-
tem wiaze si¢ bardzo uproszczony obraz uczuciowosci: jest ona
powierzchowna, fatwa do wzbudzenia, bywa efektowna, ale raczej
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malo wiarygodna. Ckliwo$¢, tzawo$¢, podatnoéé na wzruszenia
drugiego sortu — to nie s stany, ktérych pragnie sie¢ doznawac.
Ironia jest natomiast niejednoznaczna — w pewnym stopniu moze
bowiem chroni¢ osobe, ktéra doswiadcza leku przed posadzeniem
0 jego doznanie. Tak postrzegana staje si¢ gestem samoobrony,
paradoksalnym i nie zawsze celnym. Paradoksalnym, poniewaz
uderza w to, co jest rozpoznawane jako najcenniejsze: w tym
przypadku ma chroni¢ emocjonalng czulo$¢. Ostania wrazliwos¢,
jedynie pozornie jej zaprzeczajac. Im szczelniej jednak, im doklad-
niej mialaby to robi¢, tym bardziej jest narazona na demaskacje.
Nie sposéb nie powiedzied, ze przedstawiona w wierszu Baran-
czaka sytuacja jest niemal karykaturalna (gdy pamietamy o kro-
jeniu baleronu i zestanych dzieciach). Zarazem jednak moze by¢
nieznoénie tkliwa (gdy potraktujemy ja przede wszystkim jako
obraz nieustannie powracajacych obaw o bezpieczenstwo dzieci).
Takie zestawienie sugeruje che¢ ukrycia, zatarcia tej podatnosci
na przeczucia: karykaturalno$¢ bardziej rzuca sie¢ w oczy. I'w tym
znaczeniu mozemy moéwié¢ o probie wykpienia lekéw, by¢ moze
na magicznej zasadzie: lepiej nie prowokowa¢ losu, ktory czasem
ziszcza to, o czym si¢ my$lato. Przypuszczalnie dlatego, ze to, co
zostalo oémieszone, nie wydaje sie grozne. Czy jednak same te
obawy sa rzeczywiscie melodramatyczne? Barariczak pisze wpraw-
dzie jedynie o melodramatyczno$ci wizji, jednak ocena formy jej
Wyrazu mocno sugeruje ocene przezyc.

W ostatnim z przytoczonych wierszy mezczyzna oglada-
jacy zakochanych wydaje sie rozczarowany zalozong przez niego
samego wizja szybkiego i nieuchronnego korica ich uczucia. Albo
przekonany w ogéle o bezsensownosci tworzenia relacji w $wiecie
zdominowanym przez sily niszczace jednostkowe wiezi. Ktorej
z tych opcji nie wybra¢ i tak znéw widzimy postaé sceptycznie spo-
gladajaca na emocjonalng zazylos¢ mtodych ludzi. Sceptycyzm ten
zostaje jednak cze$ciowo przezwyciezony, a przynajmniej odsu-
niety w puentujacym stwierdzeniu o pojawieniu sie nadziei. I ta
koficowa konstatacja pozwala inaczej spojrze¢ na sposéb méwie-
nia o emocjach.

Mezczyzna w cytowanych wierszach nie wydaje si¢ bowiem
osoba, ktéra nie ufa uczuciom, nie sprawia wrazenia kogos, kto
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wyznaje racjonalne jedynie przekonania, nie dowierzajac ciele-
snym, emocjonalnym reakcjom. Jest to raczej ktos, kto bywa prze-
$wiadczony o tym, iz te reakcje odslaniaja stabos¢, ze nie bywaja
zbyt dobrze postrzegane. A takze o tym, ze do$wiadczajac ich,
narazamy si¢ na cierpienie.

W poezji Barariczaka kwestia emocji im bardziej jest ukry-
wana, tym mocniej wydaje si¢ organizowa¢ przeplyw obrazéw.
Istotny jest jednak wybdr jej nieeksponowania.

Z tej perspektywy patrzac, chcialabym przyjrze¢ sie kilku
utworom, w ktérych pojawia sie zapis emocjonalnego do$wiadcze-
nia. Jest to doswiadczenie odczuwania soba/w sobie afektywnych
reakgji, ktére méwiacy w wierszach prébuje jezykowo dookredli¢,
korzystajac najczeéciej z réznych kulturowych zapoéredniczen.
Mozna powiedzied, ze to, co ,afektywne”, czyli przedwerbalne,
probuje znalezé forme ,,wyjezyczenia sie”, probuje sie ucielesni¢ —
ujawnid. I ta proba — stan niedokonania — jest tu istotna. Jak pisze
Agnieszka Dauksza [2017: 10]:

Reakeja afektywna wydarza sie w nas nieustannie, cho¢ bywa
tez na tyle intensywna, ze przestaje by¢ odczytywana jedynie
jako ,tlo”, przykuwa nasza uwage, domaga sie akeji i zgodnie
z ekonomig ludzkiego do$wiadczenia prowokuje do ruchu,
namystu, ekspresji.

Zaczng od przypomnienia czesto cytowanego i omawianego
wiersza Bo tylko ten Swiat bélu z tomu Jednym tchem. Pierwsza ze
strof przynosi metaforyczny opis kuli ziemskiej, ktéra — sperso-
nifikowana — przypomina obraz obolalego ciala. I zarazem ludz-
kie cialo — w drugiej strofie — jest przedstawione jako uwieziony
w bélu $wiat. Strofy koricza sie symetrycznie odwréconym lustrza-
nym odbiciem $wiata ziemskiego i $wiata ciata:

[...] tylko ta
cienka skéra skorupy ziemskiej, popekana
rzekami, wydzielajaca z siebie pot mérz stonych
miedzy ciosami lawy i ciosami storica,
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[...] tylko ta
cienka skorupa skory ludzkiej, popekana
krwawo, toczaca z siebie stone morza potu
pomiedzy ciosem narodzin i $mierci,

[Baranczak 1997: 54 ]

Wykorzystujac poetyke konceptu, Barariczak puentuje wiersz
obrazem cierpigcego $wiata; zestawia go z do$wiadczeniem bolu,
ktory staje sie catym $wiatem — mocny obraz wszechobecnego cier-
pienia i jego zawezajacego postrzeganie doznania. Mozna potrak-
towac go egzystencjalistycznie i zastanawia¢ si¢ nad filozoficznymi
implikacjami poczucia wyobcowania, ale nie do kofica wydaje mi
sie to skojarzenie przydatne dla czytania tej poezji. Mozna zwré-
ci¢ uwage na mistrzowska parafraze biblijnych obrazéw skazonej,
pograzonej w bélu ziemi, ale o co$ wiecej niz mistrzostwo w tym
przypadku chodzi. Wykorzystana przez poete cielesna metaforyka
ma przede wszystkim sensualne znaczenie, ten wiersz jest utworem
opisujacym sposob doznawania réznego typu bodzcoéw. Wszyst-
kie wywoluja jednak ten sam efekt: sprawiaja bdl. Mozna powie-
dzie¢, iz caly wiersz jest jedna metaforg préobujaca ujaé czuto$é
powierzchni skéry, jej delikatno$é, wrazliwos¢ (ale nie nadwrazli-
wo$¢). 1 zarazem, na podstawie tego odczuwania, zostaje okreslony
sposdb postrzegania otaczajacej nas rzeczywisto$ci. Podatnos¢ na
zranienie wyczula na podobng predyspozycje innych oséb i bytéw,
staje si¢ tez sposobnoécig do wspotdoznawania réznych standw.
Z jednej strony rozszerza wiec sposob odbierania §wiata i sam
$wiat. Z drugiej jednak strony skupienie na bolesnych doswiad-
czeniach zaweza zakres bodZzcéw i mozliwo$¢ doznawania/pozna-
wania rzeczywisto$ci. A w kazdym razie moze zawezac.

Wrazliwo$¢ staje sie radykalnym otwarciem na zewnatrz, przy
czym otwarcie wiaze sie raczej z wystawieniem na cios niz z pel-
nym zaufania powierzeniem siebie. Czujac wiecej, czesto czujemy
mniej — i ten paradoks najlepiej oddaje problem, jaki pojawia sie,
gdy probujemy moéwic¢ o odczuwaniu otaczajacego nas $wiata,
o tym, jak on nas dotyka i co z nami po tym zetknieciu z nim sie
dzieje (co czujemy i jak my si¢ czujemy).
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Bo tylko ten swiat bdlu to wiersz niepokojacy, nieoczywisty,
w ktérym konceptystyczna gra wywoluje wrazenie zapanowania
nad zywiolem. Ale obraz lustrzanego odbicia bélu jest zwodniczy:
mamy tu do czynienia raczej ze zwielokrotnieniem jego dozna-
wania niz z racjonalnym przyblizeniem czy uporzagdkowaniem
(w rozumieniu logiki konceptu).

Niemozno$¢ odnalezienia sie w $wiecie — w znaczeniu poczu-
cia bycia u siebie — pojawia si¢ u Baraniczaka stosunkowo czesto,
zazwyczaj w tekstach majacych polityczne, emigracyjne i zarazem
metafizyczne konotacje. Przedstawiona w oméwionym powy-
zej wierszu koncepcja sensualnej otwartosci, ktéra paradoksalnie
wyobcowuje z rzeczywisto$ci, ma jednak jeszcze bardziej elemen-
tarny charakter. Pojawia sie u autora Chirurgicznej precyzji w roz-
nych ujeciach, takze w lzejszej tonacji. Mysle w tym przypadku
o wierszu Lono przyrody z tomu Ja wiem, Ze to niestuszne:

Nie chce mnie plodne
przyrody tono:

nie chcg mnie wchiongd
jej wody chlodne,

jej wonne ziola;
chocbym sie kulit

jak ptéd — nie zdotam
nigdy sie wtuli¢

w lono natury.

Ono nie klamie.
Wie, ze nie dla mnie
sosny i chmury,

azyle wiatru,
rosy i trawy,
trafny i trwaly
sens tego $wiata.
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Nie, c6z za lapsus:
w ten sens go$cinny
wnosi¢ swéj absurd?
Zostaw to innym.

Dla nich - sobotnie
sielskie wycieczki;
dla mnie — sromotne
w siebie ucieczki,

odwroty, kleski.
Fono mnie roni:
zamiast ostoni¢,
$ciska drzew piesci,

bodzie jak wl6cznig
kazdym promieniem.
Zwraca mnie w sztucznos¢,
w ludzka niestuszno$é

tym poronieniem.
[Baraniiczak 1997: 154-155 ]

Zabawne ujecie rewitalizujace martwa metafore ,tona przy-
rody” jest przewrotnym zartem: dystansujac sie wobec wycie-
czek przyrodniczych i krajoznawczych, wobec weekendéw pod
namiotem i innych podobnych atrakcji opowiadajacy o swych
wrazeniach mezczyzna czuje si¢ wykluczony ze wspolnoty. Obraz
,tona natury” jest obrazem sielskim, skupionym na ewokowaniu
przyjemnych doznan. Mezczyzna natomiast ma §wiadomosé swej
nieprzystawalno$ci: szuka wprawdzie ostony, ale nie moze na nia
liczy¢. Dlatego, ze jest inny (tak mozna rozumieé stowa o swojej
»absurdalnosci”)? Czy dlatego, ze si¢ izoluje (,ucieka w siebie”)?
Czuje si¢ odrzucony i dlatego ucieka, czy ucieka i dlatego nie moze
by¢ zaakceptowany?

Niemozno$¢ polaczenia sie z otaczajacy rzeczywistoscia
wydaje sie konsekwencja poczucia wlasnej innoéci. Tak sugeruje
przynajmniej méwiaca w wierszu odrzucona osoba. I to wyklu-
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czenie wynikaloby z odmienno$ci doznan: mezczyzna, ktory nie
moze odnalez¢ sie w sielskiej wizji, stawia jej opor, niemozliwy
do zaakceptowania. Tym tlumaczy¢ by mozna poczucie ,nieutu-
lenia”: mezczyzna jest tak odmienny, ze nie pasuje do tagodnego,
przyjaznego otoczenia. Tylko ze ten opis natury okazuje si¢ nie-
adekwatny. Jej przestrzen, ktora powinna mie¢ charakter ocalajacy,
odradzajacy jest przestrzenig zaklamang: niszczacy i atakujaca.
To, co mialo by¢ oaza, sieje zniszczenie (,,bodzie jak wiécznia /
kazdym promieniem”).

Jesli przyjmiemy pewna konsekwencje pojawiajacych sie opi-
séw doznarn, ten wiersz mozna potraktowaé jako rodzaj jezykowej
demaskacji: funkcjonujaca metafora ,fona przyrody” okazuje sie
zwodniczym zapewnieniem poczucia bezpieczenistwa wynikaja-
cego z sensualnej kompatybilnosci. Jesli $wiat jest bélem, tono
odrzuca i bedzie odrzucaé swe dzieci, potegujac cierpienie. Ale
ten, ktéry tak wlasnie zostal potraktowany, przyznaje, ze nie
wszystkich to odrzucenie dotyka.

Na ten zartobliwy® i sklaniajacy do réznych interpretacji tekst
mozna spojrze¢ takze jako na rodzaj projektowania (rzutowania)
whasnych doznan. Wyczulony na bél czlowiek czesto nie tylko nie
jest w stanie dostrzec mniej negatywnie nacechowanych sytuacji,
ale moze je wrecz odebrad jako rodzaj naruszenia wlasnej granicy.
Gdy jest si¢ bolem, boli kazde dotkniecie. Czlowiek pozostaje
przy tym niezwykle wyczulony na wystapienie takich okoliczno$ci.

Dotkliwo$¢ $wiata wydaje si¢ u Barariczaka rodzajem pier-
wotnego do$wiadczenia, ktére stalo sie naznaczeniem. Ten
sposéb odbierania otaczajacej rzeczywisto$ci dobrze okreslaja
wersy z wiersza Debiutant w procederze z ostatniego tomu poety:
»debiutant w procederze tchu, za mato szczwany / na ten ogrom
raniacy, choé juz nie wzbraniany” [Barariczak 1998: 31]. Niezwy-
kle sugestywny obraz rodzacego sie dziecka, dla ktérego pierw-
szy oddech, zapewniajacy mozliwoé¢ samodzielnego funkcjo-
nowania, staje sie zarazem zrddlem cierpienia. Nie tyle trauma
porodu, ile trauma dalszego zycia jest powodem poczucia schwy-

Warto pamietaé o tym, iz, jak pisze Agnieszka Czyzak [2016: 203]: ,Ironia nie
zawsze jest w stanie przeslania¢ dotkliwo$¢ bolu i skale zranienia”
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tania w pulapke. Sugeruja to pojawiajace si¢ metafory: ,nabity
w butelke”, wciagniety ,w machinacje pluc, tchawicy, krtani, /
w ciala §lepy zaulek i niejasny status” [Baraniczak 1998: 31].

Raz jeszcze podkresle: obrazowanie cielesnego naznaczenia,
ograniczenia, chociaz przypomina mocno utrwalone w zachod-
niej kulturze dualistyczne postrzeganie, jest u Barariczaka raczej
efektem proby zapisu doswiadczonych doznan (co oczywiscie nie
oznacza, iz nie s3 one bliskie tamtym ujeciom; relacje miedzy nimi
nie s3 jednak tak oczywiste, jak moze sie to w pierwszym momen-
cie wydawa¢). To wpisane w cialo ,wystawienie” na ciosy powo-
duje, iz bedac mocno wyczulonym na najdelikatniejsze nawet
zagrozenie, ten, ktéry go doznaje, majac wieksza $wiadomos,
moze probowacé siebie w wiekszym stopniu chroni¢. W ten sposob
daloby sie wyjasni¢ postawe mezczyzny z pierwszych analizowa-
nych przeze mnie wierszy. To przeciez kto$, kto prébuje wlasna
wrazliwo$é w rézny sposéb ostania, przede wszystkim ironizujgco
podchodzac do rozmaitych emocjonalnych zachowan (i cudzych,
iwlasnych). Jesli tak jest — jak jednak wyjasni¢ pojawienie sie tego
typu reakeji? Nie siegajac wprost po klucz biograficzny, ale wspie-
rajac sie poetyckimi zapisami do$wiadczen majacych takie wlasnie
korzenie, chcialabym przytoczy¢ jeszcze jeden utwor. To Lipiec
1952 z tomu Widokéwka z tego Swiata:

Ocknalem sie bez paniki: jakby godzac sie, ze wzrokiem
[natrafie

na granatowg emali¢ wiadra, tuz obok na trawie,

zwoda po brzegi, niezrozumiale jasnoczerwona;

kto$, z ciurkaniem i wprawa, wyzymal $cierke czy fartuch
i kretonowy, mokry, wskrzeszajacy z martwych
chl6d wdawatl sie w uktady z moja prawg skronig,

w ktorej cos pulsowalo; rozdziawione gamoniowato
wrota kuzni, dyszace, tak jak przez cale to lato,
zastarzala wonig opitkéw, iskier, skorzanych miechéw
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i przypalonych kopyt, thumaczyt mi schryplym, dymnym
basem Hendryka, szwagra naszej gospodyni,
ze jak ma sie sze$¢ lat, to nie mozna, czlowieku,

podchodzi¢ za blisko kowadta, bo jak czasem odtamek
[prysnie,
no to tego. I przez sekunde widzialem sam siebie,
[ przejrzyscie
odrebnego, wielokrotnego, na progach niezliczonych kuzni,

jak wchodziliémy w droge odpryskom $wiata, stali
na torach pedzacych pociagdw, gwiazd, loséw, okruchow
[stali.
,Ja” bylo tym, co nie bylo tym wszystkim. Za p6l roku miat
[umrzeé Stalin.
O pét globu byl inny kontynent. W p6t mgnienia zaczynato
[si¢ Pézniej.
[Baranczak 1997: 284-285]

Obraz cieptego dnia na wsi jest mocno nasycony doznaniami,
mozna niemal poczué zapachy, fakture materialéw, ustysze¢ ude-
rzenia mlota. Sa to tak intensywne odczucia, ze prawdopodobnie
niemal wszystko, co chlonie szesciolatek, zapada w jego cielesna
pamieé, pozwalajaca poézniej odtworzy¢ szczegdly otoczenia.
Powracajacy po latach do doswiadczen chlopca dorosty mez-
czyzna zatrzymuje si¢ jednak na chwili ostrzezenia przed zagro-
zeniem. Ten moment wyobrazenia sobie mozliwosci zranienia
zostaje przez niego samego, co podkresla, ,zwielokrotniony”,
obejmuje réznego typu przyszle niebezpieczenistwa. On sam jest
tym, ktory ,stawia im czolo”. Stoi przeciwko §wiatu. Swiatu, ktory
jeszcze chwile wczeéniej zapewnial rozmaite sensualne bodzce,
sam w sobie nie byl zagrozeniem.

Trudno z pewno$cia na podstawie jednego tylko obrazu poku-
si¢ si¢ 0 uogdlnienie. Nie mozna jednak zapominac, iz w przypadku
naszych egzystencjalnych do$wiadczen nawet najdrobniejszy ich
element jest zdolny wywola¢ nieprzewidziany przez nikogo efekt.
Co wiecej, ten obraz moze by¢ jedynie metaforycznym ujeciem
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zupelnie innej przezytej sytuacji. Wazne jest tylko to: pojawiajace
sie znienacka zagrozenia staja si¢ jednym z istotnych doznan wply-
wajacych na tworczo$¢ poety; ,,odpryski $wiata” moga dotkliwie
zrani¢, jedyne, co mozna zrobi¢, to uskoczy¢ w pore lub ostoni¢
skore. Ani w jednym, ani w drugim przypadku nie otrzymamy
jednak poczucia bezpieczenstwa. Chwila rozpoznania tego stanu
jest chwila decydujaca dla zrozumienia wlasnego miejsca: ,«Ja»
bylo tym, co nie bylo tym wszystkim”

Jakma sie jednak cielesne doznawanie do sposobu traktowania
emocji? Zgodnie z koncepcja Marka Johnsona [2015: 84-87]

Emocje nie s3 tylko odczuciami naszego terazniejszego stanu
ciala, cho¢ sg one tym w pierwszym rzedzie. Sam stan ciala jest
zawsze juz pewna miara, jak maja sie rzeczy w organizmie zanu-
rzonym w $rodowisku, emocje powstaja za$ ze $wiata i sa nakie-
rowane na niego. [ ... ] aspekty srodowiska sa obecne w stanie
ciala osoby, ktéra realizuje sie jedynie wewnatrz i poprzez
biezaca interakcje ciala ze swoim otoczeniem. W taki sposdb
emocje staja si¢ pierwotnymi sposobami pozostawania przez
nas w kontakcie z naszym $wiatem. One sa kluczowsy czeécia
znaczenia tego, co si¢ wydarza. [...] Emocje [ ...] sa integralng
czedcig naszej zdolnosci do pojmowania znaczenia sytuacji
i dzialania zgodnie z tym w odpowiedzi na nia. Wigkszo$¢ tego
zachodzacego na biezaco przetwarzania i dzialania nigdy nie
jest $wiadomie prowadzona, jednak mimo to stanowi o sensie
dla nas, tak dalece, na ile konstytuuja one wazna cze$é podtrzy-
mywania przez nas roboczych relacji z naszym otoczeniem.

Wyobcowanie wzmacnia dystans, ale ten dystans nie zmniej-
sza zdolno$ci odczuwania i przezywania emocjonalnych doswiad-
czen. Zdystansowany inteligent z réznych stron stara sie ostoni¢
wlasna bezbronnos¢. I czasem mu si¢ to udaje.
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Beata Przymuszala

A distanced intelligent. Emotions and affect in Baranczak’s poetry
The article analyses Baranczak’s poetry to compare the cultural models
of presenting emotions (especially characteristic to modernist poetry
exploring emotional restraint) with the feeling of hurt and the resulting
fear occasionally seen in his work: not expressed directly, yet affecting the
perception of reality. The relation between emotions and affect powerfully
shapes the image of the poetic persona in the poems of the author of Sur-
gical Precision (Chirurgiczna precyzja), also affecting the literary language.
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