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,Swiat przebrany, nieprzebrany”.
Metafora tekstylna w poezji Stanistawa Baraniczaka

Mozna wskaza¢ co najmniej dwie wazne inspiracje do podjecia
tematu metafory tekstylnej w poezji Stanistawa Baraficzaka. Pierw-
sza to dostrzezenie w wierszach poznanskiego tworcy licznych
i pelniacych zréznicowane funkcje odwotan do ubioru. Drugg, nie-
zalezny, ale potwierdzajacg te intuicje, stanowi publikacja Joanny
Gradziel-Wojcik: Przymiarki do istnienia. Watki i tematy poezji
kobiet xx i xx1 wieku, gtownie rozdziat Migdzy metafizykq a zaan-
gazowaniem. Metafora tekstylna w poezji Ewy Lipskiej. Poznariska
badaczka juz we wstepie do ksiazki zauwaza:

Metafora sukni rozumianej jako drugie ,ja” umozliwia na
przyklad przesledzenie watkéw tozsamosciowych, Iaczacych
meandrycznie problematyke metafizyczng z cielesng oraz
ujawniajacych zaangazowanie tej poezji w doczesno$é i wiecz-
nos¢ — ,tutejsza” rzeczywistos¢ i ,tamta” niepewna przyszlosc.
[Gradziel Wojcik 2016: 8]

Cho¢ w przypadku Barariczaka kluczowa nie jest ,metafora
sukni’, to lektura jego wierszy u$éwiadamia, ze ,przymiarki do ist-
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nienia” nie zostaly zarezerwowane wylacznie dla poezji kobiet, ze
nie tylko w niej

motywy tekstylne [ ...] okazujasi¢ [...] obrazowymiipowaz-
nymi formami (przymiarkami) kreacji istnienia, ktére pocia-
gaja za soba pytania o transcendentng podszewke rzeczywisto-
§ci, wioda w kierunku intelektualizacji i (auto)refleksyjnosci
wypowiedzi oraz stuza méwieniu o kondycji nie tylko kobie-
cego podmiotu. [Gradziel- Wojcik 2016: 8-9]

W utworach Baranczaka zwiazane ze strojem watki kieruja uwage
w strone zaréwno terazniejszego konkretu, jak i uniwersalnych
kwestii egzystencjalnych. Dochodzi tu do poetyckiego wykorzy-
stania wladciwosci ubioru, o ktérych pisze Grazyna Bokszariska
[2004: 56]:

Ubiér [ ... ] posiada zdolno$¢ przenoszenia uwagi [ ... ] w §wiat
idei, wartosci, stanéw emocjonalnych, przezy¢ i pogladéw.
Staje sie znakiem i na tej zasadzie odsyla do przedmiotéw i sta-
néw innych niz on sam.

1. Wyprana skora $wiata

Baranczak czasem prezentuje abstrakcje za pomoca tekstylnej
metafory, czasem traktuje str6j jako znak czaséw czy realiéw.
A $wiat tych wierszy sam chwilami zdaje sie ,uszyty” — jak w wier-
szu Zbudzony w jeszcze glebszy sen: | ... ] Tak sie wigc tka ptétno //
dnia, przepalajac jedna nitke druga” [wz: 34]. Za kluczowy dla
tekstylno-tekstowej wizji poety uzna¢ mozna fragment utworu
15.2.80: Snieg vI, zbudowany na przejéciu od przenosnego sensu
frazeologizmu ,wilk w owczej skorze” do dostlownego okrycia:
,kozucha”. Nastepnie rzeczywisto$¢ odstania swoja nature w meta-
forze rodem z... pralni:

Ten bialo farbowany lis, ten $wiat, ten wilk
w owczej skorze $niegu, niewartej wyprawy
w glab, do Zywego miesa ziemi — kilku chwil
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wystarczy przeciez, aby ten kozuch, wyprany

i tak chemicznie ze Wszystkiego, Niczym

stal sig, kiedy wiatr cieply dobierze mu sie do skory,
kiedy z niej malo zieleri nie wyskoczy; [...].

[wz: 256]

Wielkie litery (,Wszystkiego”, ,Niczym”) oraz $wiadomos¢ , pod-
skérnych” senséw poezji Baraficzaka kaza myséle¢ o tej zmianie
zdecydowanie szerzej niz tylko w kontekscie por roku. Kolejne
wersy: , [ ...] niszczy / wierzchnie okrycia, zrzuca weiaz skore ten
wilk, / ten lis, ten $§wiat przebrany, nieprzebrany [...]” [wz: 256]
przynosza zwiezly, zakorzeniona w ciagu zwierzecych i tekstyl-
nych réwnoczeénie metafor charakterystyke rzeczywistosci. Swiat
jest nie tylko ,przebrany” (za co$, a wiec udajacy, zwodzacy) i ,nie-
przebrany” (niepoznawalny w pelni) — lecz takze ,nieprzebrany”,
bo, jak wynika z finalnych werséw, podszyty nagoscia (co w kon-
tekécie szycia do§¢ paradoksalne), ktéra sama stanowi tajemnice:
,drapieznik, zawsze bly$nie nagim, tajemniczym / pstrokatym
ciatem fiotkéw, rdzy, blota i wilg” [wz: 256]. Jak zauwaza Joanna
Dembiriska-Pawelec [1999: 50]: ,Swiat odradzajacy si¢ ukazany
jest w tych wierszach poprzez odwolanie do odwiecznego sym-
bolu wiosny — zwyciestwa zycia nad $miercig, wolnosci nad nie-
wolg”.

. Co na siebie wlozy¢?

Czytana pod katem polozenia czlowieka w ,przebranym” $wie-
cie poezja Baraiczaka przynosi calg liste tekstylnych sposobow
przetrwania. W Wiekach srednich czas to ,zbyt obszerny puklerz”;
,Faldy czasu” sq ,zbyt luzne i sute”, a ludzie epoki okazuja si¢
,Nadzy w zbroi, w czasie” [Wz: 20]. Na niejednoznacznosé takiej
sytuacji zwraca uwage Piotr Bogalecki [2016: 45], ktory pokazuje,
ze cytowane tekstylne metafory nie musza by¢ znakiem kruchosci
dwczesnego istnienia, lecz moga stanowié¢ wyraz oczywistego dla
owezesnych ludzi porzadku, w ktérym , puklerz” nie tylko krepuje
atak, lecz takze przed nim broni; , faldy czasu” przypominaja Sana-
torium Pod Klepsydrq Brunona Schulza i sugerujg, ze émier¢ nie ma
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tuwladzy, z kolei nago$¢ podwojna podpowiada, ze ,nieistotna jest
réznica pomiedzy nagoscia fizyczna i «<egzystencjalng>".

Zwraca tez uwage bardziej wspolczesna, typowo konfekcyjna
metafora Baranczaka wwierszu Z rzadkiego blota, z gliny: ,powraca
ze spaceru mieszkaniec, cialo w jesionce, /wilgotna glina, kto-
rej co chwila nowy rozkaz // wydaje $mier¢ [...]” [wz: 222].
Ten tekstylny fragment zajmowal interpretatoréw poezji Baran-
czaka. Krzysztof Biedrzycki [2006] uznanie cztowieka za ,cialo
w jesionce” komentuje: ,Niekiedy wydaje sie, ze jest cialo i tylko
cialo, i nic nie ma poza cialem”. Dembiniska-Pawelec [1999: 44 ]
przywoluje te fraze z wiersza w kontekscie typowego dla tomu
Tryptyk z betonu zmeczenia i Sniegu ,traktowania zycia jako
$mierci”. Z kolei Dariusz Pawelec [1992: 79] traktuje stowa ,.ciato
w jesionce” jako jeden z przyktadéw na to, ze

Barariczak podwaza antropocentryczno$é portretowanego
$wiata. Czlowiek zostal w nim bowiem sprowadzony do swych
funkcji fizjologicznych. Nie jest ani jego osrodkiem, ani celem.
Z podmiotu stat si¢ przedmiotem [...].

Metafora zwigzana z ubraniem moze wiec ukazaé¢ moc $mierci’;
sytuacja wydaje sie jednak bardziej skomplikowana, bo stréj to
réwniez bron przeciw zwigzanej z ta mocg rozpaczy. Kluczowy
role odgrywa tu szalik. Gradziel- Wojcik [2016: 80] w kontekscie
tworczosci Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej pisze:

Motyw ten [suknia — K.C.] moze takze rozrasta¢ si¢ do meta-
fory $wiata utkanego dla cztowieka (zaprojektowanego dla
niego, skrojonego na jego miare), przywolujac postaé Stwércy
jako tkacza czy krawca i problematyzujac tym samym nie-
pewny status Absolutu.

1 Gradziel- Wéjcik [2016: 80] podobny watek — z suknia zamiast jesionki — dostrzega
w poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej: ,Suknia jest tu rozumiana jako
znak egzystencjalnej kondycji cztowieka — metonimia krucho$ci jego ciala i nie-
trwalosci terazniejszosci, ale tez jej materialnego zakotwiczenia i intensywnej,
naznaczonej (cho¢ niekoniecznie) kobieco$cia obecno$ci w wymiarze osobi-
stym, tozsamo$ciowym”.
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Natomiast w rozdziale o poezji Ewy Lipskiej zauwaza: ,Poetycka
wersja wydzierganego czy skrojonego $wiata rodzi pytanie o jego
projektanta, kazac zastanowi¢ sie nad konsekwencjami jego dzia-
tait oraz odpowiedzialno$cia za los czlowieka” [ Gradziel Wojcik
2016: 93].

W wierszu Barariczaka 1.11.79: Elegia pierwsza, przedzimowa
pojawia sie podobna wizja $wiata: , [ ...] a mréz trzyma // dtugo,
cho¢ trzyma nas krétko za twarz schowana w szaliku. / Nas nie
zaskoczy zima. Nas zimy przygotowaly / na najciezsze krawiec-
two [...]” [wz: 227]. Pamieta¢ nalezy, ze ,[o]braz zimy w elegii
Barariczaka zostal spojony z obrazem $mierci w jedno widzenie
poetyckie” [Pawelec 1992: 104 ]. Czlowiek jest wszak przygoto-
wany: wie, ze twarz musi chowa¢ w szaliku. Jesli jednak wiara
w skuteczno$¢ tej recepty wydaje sie nadmiernym optymizmem,
to slusznie, bo juz utwor 20.3.80: Elegia czwarta, przedwiosenna
pokazuje, ze to rozwigzanie prowizoryczne, nastawione na prze-
trwanie, a nie prawdziwe zycie: i zaczne zy¢ naprawde, na calego,
na oéciez / targne koszule serca — a tymczasem roztropnie / cze-
ka¢ — trzymad sie cieplo — o szaliku pamieta¢ — // Ale nie ma
innego zycia. [...]” [Wz: 259]. Jednak i taki spos6b nie zawsze
dziala, o czym przypomina wiersz 2.1.80: Eroica. Rade, by ,,Schwy-
ci¢ swoj los za gardlo”, opatrzono w nim sceptycznym komen-
tarzem: ,nie jest obudowane grubymi miesniami / ani okutane
cienkim szalikiem, z niego / nie dobywa sie ani krwawy ryk, ani
kwasny / oddech, jego po prostu nie ma, // tego gardta [...]”
[wz: 247].

Istnieja jednak jeszcze inne recepty, ,co na siebie wlozy¢”
w obronie przed $wiatem. Trzeba zachowa¢ umiar, nie przywigzy-
waé sie do rzeczy i miejsc — wszak ,jezeli odziez, to tyle, ile mozna
unie$¢ w walizce” [Jezeli porcelana, to wylqcznie taka, wz: 218],
pozby¢ sie ztudzen: , Zdrapac usmiech, zwlec skére, odja¢ ruchy,
nawet cieni odraba¢ od siebie niezamierzonego, zamotanego
w falszywe powijaki” [ Drugi, wz: 38] lub przeciwnie — karmic sig
nadzieja, wkiadajac ,[...] do kieszonek serc / paszport z trwalg
waznoscia, ale w czasie przyszlym” [30.1.80: Snieg v, wz: 248].
Mozna tez skorzysta¢ z koniecznego wyposazenia otrzymanego
juz na wstepie jako wymog czaséw — ta wizja, zaprezentowana
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w Koledzie z wykorzystaniem metafory jezykowej, $cislej: rozerwa-
nia frazeologizméw [zob. Pawelec 1992: 44-51], zaktada m.in. uro-
dzenie si¢ ,w stalowym czepku” [wz: 68]. Metody to jednak albo
zawodne, albo naiwne, albo agresywne i prowadzace do zgorzk-
nienia. Trudno si¢ wiec dziwi¢, ze — kolejna metafora tekstylna —
ludzie charakteryzowani sg jako ci, ,ktorzy zawsze wniosg w §wiat
na podeszwach / brud niepokoju™ [ Cape Cod, wz: 359]. Skrajnie
odmienne zachowania zwigzane z ubiorem stajq sie tez sposobem
uchwycenia paradoksalnej natury , prostego czlowieka’, ktory bywa
irytujaco niekonsekwentny — nie mozna jednoznacznie stwierdzic,
czy jest ,kims, kto $ciagnie ostatnig koszule z grzbietu, jezeli / przy-
jaciel w biedzie? kto $ciaga przezornie buty ($wiadomy, / ze i tak
ktos to zrobi) z ndg rannego, ktéry zan walczylt?” [, Prosty czlowiek
mdglby, do licha, zdecydowac sig wreszcie, kim jest”, Wz: 440].

Kiedy czlowiek zyje w tak ,skrojonym” $wiecie, zostaje
mu — poza szalikiem — tylko trzymanie, nomen omen, fasonu.
Jak w wierszu 1.1.80: Elegia trzecia, noworoczna, ktérego bohater
,mysli cierpko i blogo, / ze jeszcze ten dzied wytrwa”: , [ ...] Siwe
wlosy / liczy i zanim wlozy / marynarke i krawat, / mysli cierpko
iblogo, / ze jeszcze ten dzien wytrwa” [Wz: 245].

Wyrazisty przyklad stanowi tu wiersz Od Knasta, w ktérym do
glosu dochodza wyrzuty sumienia wobec dziecigcej (i dziecinnej)
pogardy wymierzonej w rytual i styl, m.in. styl ubierania, ludzi,
ktérzy w kazda niedziele ida po ciastka: ,[...] nawet wtedy nie
wolni, nie luzni, / przeciwnie, wprasowani w biel koszuli, w stary /
szczeko$cisk srebrzystego lisawokot szyi / zony [ ... ]" [wz: 466].

Po latach dopiero pojawia sie refleksja, ze forma nie jest tu
tylko formq — ze stanowi obrone przed $wiatem:

> Slad buta w poezji Barariczaka jest potraktowany takze ironicznie, ale wobec prze-
mijania to jeden z nielicznych dostepnych $ladéw zaistnienia cztowieka — nawet
jesli niewlasciwie interpretowany przez obserwatoréw: SLeen] geometria rowkow
podeszwy / teniséwki Nike - jej slady obserwator z odlegtych galaktyk / bierze
pewnie za produkt masowych a tajnych praktyk / religijnych, wyciskang jak
piecze¢ na kazdej poziomej powierzchni / aluzje do odkrywkowych kopals, tej
poinej wersji katakumb)” [ Czas tak cierpliwie znosi, wz: 469]. Obuwie traktuje
w niniejszym artykule, podobnie jak Gradziel-Wojcik w Przymiarkach do istnienia
i Maguelonne Toussaint-Samat w Historii stroju, jako cze$¢ ubioru.
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[...] Dzi$ méj wstyd, potworny:

przypuszczal, cho¢by dzieckiem, ze ta biata laska,
to pudetko co tydzien, bylo kwestig formy;

nie dostrzec, ze jezeli jest co$, co pomaga
trzymad si¢ zycia, i$¢ przez ujadanie sfory

dni - jeszcze zalo$niejsza jest moja pogarda. ..
[wz: 466]

Adam Poprawa koncentruje si¢ na rytuale i ciastkach, nie na
elementach ubioru noszonego podczas tych spaceréw; réwniez
w taki spos6b postrzega dbalos¢ o zachowanie form w tym wierszu:

Niedzielne wyprawy do jego [Knasta - K.C.] sklepu stawaly sie
rodzajem obrzedu, nie znajdujacego jednak uznania w oczach
dziewigcioletniego obserwatora. Dla niego byto to tylko [ ...]
snobizmem, tylko kwestig formy. Tymczasem okazalo sie az
kwestig formy. Innymi slowy: trzymanie si¢ nawet btahego
obyczaju spelniaé moze role wrecz sensotwoéreza. [ ... ] Bardzo
ostro postrzega ich dziecko. We wspomnieniu ten sad zostaje
odrzucony, lecz w dojrzalej lagodnosci kryje sie jeszcze jedna,
juz naprawde bardzo trudna kwestia: a jedli nie tylko ciastka sa
dosy¢ zabawna formg ocalania, jesli wszystkie formy pomaga-
jace trzymac sie zycia skazane s3 na nieunikniong niepetnosé
i niewystarczalno$¢?* [Poprawa 2003: 78-79]

Metafora tekstylna w poezji Baraiczaka nie zawsze jednak
dotyczy — nawet jesli opowiedzianego za pomoca konkretu — ogél-
nego poziomu mechanizméw zycia i §mierci oraz watpliwych efek-
tow samoobrony czlowieka wobec nich. Niejednokrotnie siggat
autor po taki §rodek takze w wierszach politycznych.

Podobnie pisze Danuta Opacka-Walasek [2016: 36]: ,Mieszczaniski teatr, wcie-
lanie si¢ w kostiumy, pozorowanie rutynowo granymi rolami lepszych swoich
cnot niz s3 w rzeczywistodci, jednoczeénie odstreczal Barariczaka i powodowal -
wlasnie przez 6w odruch pogardy — wyrzuty sumienia, a nawet identyfikacje.
Mam na uwadze jego wiersz Drobnomieszczatiskie cnoty oraz, w jeszcze wigkszym
stopniu, Od Knasta, z jakze dobitng puenta, ktéra nicuje podszewke tego teatru:
trudny do udzwigniecia metafizyczny lek i prébe zagadania go [...]"
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3. Rozbieranie systemu

Gradziel-Wojcik [2016: 85] pisze o tekstach Lipskiej ,wykorzystu-
jacych motyw sukienny i semiotyke strojéow do opisu proceséw
historycznych i spotecznych” I znéw — nie suknia bedzie w wier-
szach Barariczaka tekstylnym obiektem gtéwnym, ale inne mate-
rialy i ubrania, ktére pelnig w jego twérczosci podobna funkcje.
Pojawia si¢ wiele fraz tekstylnych, czasem bedacych czeécia cha-
rakterystyki zyjacych w epoce ludzi, a czasem, co literaturoznaw-
czo najciekawsze, wpisanych w koncept metaforyczny budujacy
caly utwor lub jego istotny fragment.

Najprostsze przyklady to rejestrowanie ubrania jako elementu
wygladu obywateli. Jest wiec spojrzenie w ,,0czy potraconego
przypadkowo / przechodnia z podniesionym kotnierzem [...]”
[Spéjrzmy pmwdzie w oczy, Wz: 95], dziewczyna w tramwaju
,w tandetnym plaszczu, z trzema pier§cionkami / na palcach,
zresztka snuw zapuchnietych oczach” [N.N. prébuje przypomnieé
sobie stowa modlitwy, wz: 125]; odnotowano tez to, ze umierajaca
w kolejce kobieta upadala, ,czepiajac sie cudzych toreb i jesio-
nek [...]” [Kazdy moze staé, wz: 270]. I jeszcze — w ramach tego,
ze poeta ,kontestuje nie tylko zastang strukture polityczna, ale
i spoleczenistwo, z ktérym chce te strukture zmieni¢” [Poprawa
2014: 17] — uwzgledniono niechlujne ubranie jako jedna z iry-
tujacych ludzkich wad: ,,Gdyby nie ludzie, gdyby nie istnieli /
tak natretnie, ze swoim lupiezem, paranoja, / wystrzgpionymi
spodniami, antysemityzmem™ [ Gdyby nie ludzie, Wz: 229].

4 Nawet jedli nie ma tu wielu tak wprost pomyslanych zestawien jak w poezji
Lipskiej, np. w Zwierzeniach emigranta, w ktorych ojczyznie kupili ,kapelusz /
z pawimi piérami. Czerwona sukienke” [OE: 425], czy w utworze Stanislawa Sta-
bry Ten wiersz ma na imig Polska, w ktérym tytulowy wiersz ,chodzi w wytartych
bucikach / i zmeczonej sukience” oraz ,drepce na piechote / w Zle skrojonym
plaszczu” [0E: 292].

5 Dochodzi do tego jeszcze krytyka ,[...] wycierajacych zamaszyscie / buty
straszne dzi$ bloto [...]” [wz: 229]. Warto dostrzec podobny, cho¢ tu autokry-
tyczny obraz w Rewolucjoniscie przy kiosku z piwem Krzysztofa Karaska: ,Co ja
tu robig, wérdd tych ludzi, / wsrod tego zgietku, w kapeluszu mysioszarym, /
zwyleniala czaszky // Z wydaniem ostatniego dziennika, / z parasolem, w przy-
deptanych butach, / z wystrzepionymi makietami spodni / [...] / pozér odziany
w garnitur, wystuzona marynarka” [OE: 122, 123].
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Tego typu frazy nie tylko wskazujq na ,bylejako$¢” peerelow-
skich realidw, ale takze s3 po prostu sposobem ukonkretnienia
bohateréw®. Ciekawiej robi sie, gdy element stroju jaskrawo kon-
trastuje z nieczystymi intencjami noszacego go czlowieka — i to
niezaleznie od tego, czy chodzi o PRL, czy o Stany Zjednoczone.
Doskonale ukazuje to w wierszu N.N. rzuca w przestrzeti naiwne
pytania jedno z tytulowych pytan skierowane do prezentera
,z ekranu”, ktére brzmi: , [ ...] Czy nie dusi cie / gustowny krawat
barwy wiosennego nieba?” [wWz: 144], a telewizyjny kaznodzieja
wnadzieina czeki, [ ... ] grzmiz pigtrowych estrad, wjaskrawonie-
bieskim / smokingu z poliestru [ ...]” [ Ustawienie glosu, wz: 365].

Sytuacja robi si¢ najciekawsza, gdy ubrania wkraczaja na teren
wigkszej ustrojowej metafory. Czasem takie frazy sytuujg si¢ na
pograniczu znaczen uniwersalnych i politycznych, jak w zbudo-
wanej paralelnie parze z wiersza Bo tylko ten $wiat bélu: kula ziem-
ska ,trzeszczaca w granicach / grubymi ni¢mi szytych’, a ciato
Jtrzeszczace pod patky / w kostnych szwach czaszki” [wz: 75].
Zniewolenie daje o sobie zna¢ takze poprzez metafory dotyczace
Lstroju” zwierzecego — ,kaganek kaganica” [wz: 81] z wiersza
U kotica wojny dwudziestoletniej — oraz w calym szeregu elementow
militarnej ,mody”: model na propagandowym plakacie ma czolo,
ktére ,[...] miesci sie swobodnie w znormalizowanym / hetmie”
[Plakat, wz: 89]. Antywojenne rozwazania w Ja wiem, Ze to nie-
stuszne idg wbrew wpajanej przez polityczny system $wiadomosci,
ze ,niestuszny byt ksztalt helmu, niewladciwy / model karabinu,
nie ten okop [...]” [Wz: 197]; rodzi si¢ niezgoda na obojetnos¢
wobec cudzego cierpienia, nawet jesli , [ ...] myslenie o tym nie
jest mi na reke. / ani na te w rekawie mundurowym, ani / na te
zwigzang drutem [...]” [ To mnie nie dotyczy, wz: 199].

Istnienie ciagtego zagrozenia konformistycznego trybu funk-
cjonowania w systemie’ wyraza takze zmiana stroju z mieszczan-

W takiej roli pojawig sie réwniez w wierszach emigracyjnych: ,otrzepywanie
nogawek”i,brunetka w futrze” w Mszy za Polskg w St. Paul’s Church, grudzieri 1984
[wz: 293], ,kurtki z mnogo$cia fachowym kieszonek” w Obserwatorach ptakéw
[wz: 368], ,watowane kurtki” w Implozji [wz: 423] czy bosman ,widziany tylko
w knajpach w swej koszulce w paski” [ Plyngc na Sutton Island, wz: 488].

,Trzy strofy wiersza zdaja si¢ odpowiada¢ trzem rodzajom podporzadkowar,
ktérymi sa: konsumpcja débr materialnych [...] konformizm w relacjach spo-
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skiego na zolnierski: , [ ...] ciwszyscy / poubierani dzisiaj / w skar-
petki, w szelki, wyfasuja jutro / pas i onuce; i p6jda, nakryci /
paradoksalnym parasolem ognia” [Ci, ktérzy jedzq grzanki, bedg
jesé suchary, wz: 83).

Na metaforze tekstylnej — ale przewrotnie, bo na takiej wcze-
$niej juz wpisanej we frazeologizm — buduje Baranczak tekst Przy-
stowiowa bawelna, juz od tytulu ironizujac: wszak stowo ,przysto-
wiowa” to w takim kontekscie blad®. Poeta pokazuje zakltamanie
systemu, ktory odwraca zwyczajowy porzadek i cel komunikacji:

Przystowiowa bawelna, ktora

w my$l wezeéniejszych zalozen

miata stuzy¢ — powiedzmy sobie szczerze, bez
owijania w nig — gléwnie

do tego, aby w nig

niczego

nie owijac.

[wz:179]

Tak bylo z ,przystowiowa bawelng” dawniej, natomiast
»w chwili obecnej / nalezy do rzedu tekstyliéw szczeg6lnie mod-
nych i poszukiwanych” [wz: 179]. Wiersz obnaza jednak te zafal-
szowania, pokazujac, ze klamstwa i tak tatwo dostrzec, a propa-
ganda dziala przeciwskutecznie — co doskonale ukazuje metafora
jezykowa (kontaminacyjna), zgodnie z ktéra bawelna , kurczy sig
w praniu / mézgow [...]" [wz: 179]. W efekcie — wyraza to udo-

lecznych [...]izbiorowa religijnoéé [...]. Dwa pierwsze wydajq sie jakby odno-
wionym motywem Rézewiczowskiej «malej stabilizacji>» lat 60., spotegowanym
nowofalows ostroécia widzenia” [Kandziora 2007: 61-62].

8 Wrlodzimierz Bolecki [1985: 162] zauwaza: , [ ...] podmiot wiersza od razu sygna-
lizuje swdj dystans wobec mowy propagandowej. Wyraz «przystowiowa» petni
funkcje deiktyczna — wskazuje, ze jezykowy stereotyp to martwy wytwoér maso-
wej komunikacji. Stereotyp ten nie jest juz dalej przeksztalcany, podmiot nie
ujawnia ukrytych w takim zwrocie dodatkowych znaczen, lecz pokazuje mowe
wlasng jako obrone przed banalem, schematem i propagandowym stereoty-
pem. Wlasnie ukazywanie odrebnosci mowy wiasnej podmiotu (ironii, zabawy,
groteski, kalamburu) stluzy réwnoczesnemu odrzuceniu jezykowych wyrobéw
masowej komunikacji (propagandy, ideologii, doktryny)”.
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slownienie przystowia ,ktamstwo ma krétkie nogi” i zwrot ,ukry-
wa¢ pod plaszeczykiem” — ktamstwo, cho¢ owiniete w bawelne,
zdradza swoje prawdziwe oblicze: ,[ ...] cho¢ ktamstwo ma krot-
kie nogi, toitak / wystaja / spod przystowiowej bawelny na dobry
kilometr, / kiedy ktamstwo prébuje sie¢ skromnie ukry¢ pod / rézo-
wym plaszczykiem / bawelnianego jezyka” [wz: 179].

Ci, ktorzy ten jezyk wykorzystuja, oraz ci, ktoérzy mu sie
ofiarnie podporzadkowuja, tez moga zosta¢ okresleni poprzez
odwolania do elementéw odziezy: ,0, karki pogrubiale; kolczasta
obroza / z jedliny peknie na was; plecy w marynarkach, / nie was
chlosta¢ rozgami roz [...]" [Ztozyli wierice i wigzanki kwiatéw,
wz: 91]; ,ciz twarda reka, zdatng do walenia w pulpit / méwnicy
iklepania po ramieniu / zgietych w uktonie ludzi, przyszpilonych
przed chwila / orderem do czarnego garnituru™ [ Ci mezczyzni tak
potezni, Wz: 204].

Stroje stanowig takze tto rozliczert N.N. w wierszu N.N. przy-
znaje si¢ do wszystkiego — od chowania rak do kieszeni: ,to on KTO
JEST PRZECIW NIE WIDZE wklada szybko obie rece do kieszeni,
aby przewodniczacy zebrania nie mial watpliwosci” [wz: 123], po
ratowanie si¢ ukryta za pazucha piersiéwka, podczas gdy druga
reka dopasowuje sie do wymogéw stadionowej zbiorowosci:
»[...] nabacznoéé, zjedna reka ZA TWOIM PRZEWODEM na szwie
spodni, a palce drugiej, blakajacej si¢ w okolicy serca ZLACZYM SIE
Z manewruja juz przy cieplej zakretce butelki zwanej piersiéwka”
[Wz: 124]. W utworze Z nami nie zginiesz zagarniajacy jednostke
tlum stoi od$wietny (aczkolwiek nieco juz nieswiezy) ,w przepo-
conym blasku / biatych koszul” [wz: 201]; najdobitniej ,tekstyl-
noé¢” paiistwowych uroczystoéci prezentuje jednak inny wiersz:

Na tych ulicach, ktore kilkana$cie razy
do roku przybieraja od$wietna szate (a kolor jej
jest czerwony, bo na niej), na tle tych wielkich portretéw

Analogiczny obraz wstydu, jakim jest otrzymanie nagrody od portretowanego
systemu, cho¢ bez wprost przywolanego elementu garderoby i z ,wbiciem”
w miejsce ,przyszpilenia’, przynosi Piosenka znad sufitu: i bedziesz juz na wieki /
na pamiec i na $mier¢ / przyzwoitym czlowiekiem / z orderem wbitym w piers”
[wz:147].
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malowanych technika wcierkows (a kolor

ich jest brunatny, bo), obok tych kolosalnych liter ze
[styropianu, niesionych

w kazdym pochodzie (a kolor ich jest z niewiadomych
[przyczyn

$nieznobialy).

(W zasadzie niemozliwe, Wz: 163 ]

Z ,od$wietng szaty” ulicy — czerwonej w nawiazaniu do pie-
$ni rewolucyjnej Czerwony sztandar Bolestawa Czerwinskiego
[zob. Biedrzycki 1995: 41; Pawelec 1995: 78] — skontrastowano
jednostke wyjatkowa, bo szara: ,w zasadzie nie ma prawa pojawi¢
sie kto§ taki, / 0 mézgu tak wyzywajaco szarym™ [wz:163]. Réw-
nocze$nie z przeciwstawieniem szarego cztowieka ,wystrojonym”
ulicom dochodzi do przeciwstawienia go innym obywatelom, kto-
rym taka ,anomalia” nie jest potrzebna:

[...] nie potrzebuje go mlody

czlowiek w plaszczu ze sztucznej skéry, odkladajacy
watpliwoéci na pdzniej, a nadzieje na

ksiazeczke oszczedno$ciowa, nie na jakakolwiek

z ksigzek.

[wz:163]

Jak zauwaza Pawelec [1992: 142]: ,«Szaro§é>» w obrebie omawianej twérczo-
$ci nie posiada jednak jednoznacznie sprecyzowanego nacechowania” — moze
by¢ znakiem nijakosci, ale w innych tekstach przynosi pozytywne konotacje —
jak wlasnie w cytowanym utworze: ,Z podobnym przeciwstawieniem mamy
do czynienia wlagnie w przypadku wiersza W zasadzie niemozliwe. Pojawienie
sie bohatera lirycznego jest w nim poprzedzone [...] hiperbolicznym opisem
odswigtnej ulicy. Dominuja w tym opisie kolory: przemocy (brunatny) i pro-
pagandy (czerwony, bialy). W opozycji do nich «szaro$é¢» bohatera w spo-
s6b paradoksalny wyrywa go z kregu przecietnosci i pospolitosci” [Pawelec
1992: 143 ]. Ciekawie brzmi w tym konteksécie mysl z eseju Barariczaka [1990: 191]
E.E, przybysz z innego swiata: ,,Kolorem Europy Wschodniej jest, jak wiadomo,
szaro$¢ (ozywiana tylko przeblyskami czerwieni z okazji $wiat paristwowych).
Ameryka nie ma okre$lonego koloru: jest jaskrawo wielobarwna, kolorystycznie
pluralistyczna, juz na pierwszy rzut oka wieloznaczna i émiata”. Z jednej strony
przeciwstawia poeta ponury obraz bloku wschodniego barwnej Ameryce, z dru-
giej — szaro$¢ i tu wydaje sie mniejszym zlem niz czerwien panstwowego $wieta.
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Ten mtody cztowiek stoi po stronie tego, co materialne, a jego
plaszcz stanowi wyrazisty znak takiej przynaleznosci [zob. Pawelec
1992: 141].

Biedrzycki [1995: 41], podkreslajac nieprzypadkowosé kolo-
row w wierszu W zasadzie niemozliwe, po rozszyfrowaniu oczywi-
stej komunistycznej czerwieni zauwaza:

Ale zaskakujaco pojawia sie kolor brunatny. Tutaj fraza piesni
urywa si¢ w polowie, jakby $piewajacy nagle zorientowal sie,
ze koniczac ja zagalopowalby sie w nazbyt ostentacyjnych sko-
jarzeniach (oczywiscie kolor brunatny oznacza tutaj faszyzm —
w ten sposob gra kolorystyczna demaskuje podobienistwo obu
systemow totalitarnych). Podobne zderzenie barw, w sposéb
jeszcze bardziej jednoznaczny, wystepuje w wierszu N.N. roz-

mysla o dalszych perspektywach [...].

Co wazne w kontek$cie niniejszych rozwazan, to fakt, ze
,podobne zderzenie barw” ukazano za pomoca metafory tekstyl-
nej: ,Jeszcze nie jest tak Zle; jeszcze mozna wybieraé / kazdego
ranka / pomiedzy brunatng koszula a czerwonym krawatem, /
jeszcze nie jest tak zle, / mozna sie jeszcze ubraé, w co kto lubi”
[N.N. rozmysla o dalszych perspektywach, wz: 148].

Taki ,garderobiany”, wyraznie watpliwy wybor znajdzie
w kolejnej strofie rozwiniecie: ,miedzy drutami lagru a drutami
lagru” [wz: 148]. Wybér migdzy ,brunatna koszulg” a ,.czerwo-
nym krawatem” to jedna z najdosadniejszych tekstylnych meta-
for Barariczaka, ujmujaca w elementach ubioru dwa totalitarne
systemy, w ktérych pulapce znajduje si¢ jednostka wybierajaca
miedzy jednym a drugim zlem - i zadne nie wydaje si¢ tym mniej-

szym".

Metafora ta wybrzmiewa jeszcze ciekawiej, jesli pamieta si¢ 0 podobnym chwy-
cie w poezji Ryszarda Krynickiego. W jego wierszu o metaforycznym tytule
Faszysci znowu zmieniajq koszule pojawiajg si¢ takze czastkowe metafory teks-
tylne: ,,Czarne koszule zmieniajg na biale godziny”, ,Na bialych koszulach mniej
widoczne s3 $lady mézgu, / na czarnych koszulach mniej widoczne sg $lady krwi”
[0E: 75-76].
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4. Z zurnala spiskowca

A co, jezeli kto$ nie godzi sie ani na ,brunatng koszule”, ani na
,czerwony krawat”? Wtedy zostaje funkcjonowanie w opozycji do
systemu, rola spiskowca, ktéra w kontekscie Dziennika zimowego
opisuje Pawelec [1998: 67; por. Dembiriska-Pawelec 1999: 38]:

W Dzienniku porannym nakreslony zostal program jednostko-
wego heroizmu wyrazony w duchu prometejskiej samowystar-
czalno$ci cztowieka — bohatera. Konsekwencje zrealizowania
tego programu ogladamy na kartach Ja wiem, ze to niestuszne
i Tryptyku: zapis poetycki uzyskal w tych tomach etyczng sank-
cje. Poeta przyjat role ,spiskowca” i ,wieznia”

Poetyckie opowiesci o losach spiskowca zawieraja wiele szcze-
g6loéw zwiazanych z ubraniem. To swoisty zurnal (stowo koja-
rzace sie nie tylko z czasopismem modowym, ale takze z dzien-
nikiem) strojow noszonych w ramach ryzykownej dysydenckiej
dziatalnoéci. Tom Ja wiem, ze to niesluszne przynosi przeciwsta-
wienie ,prywatnego” i ,oficjalnego’, w wierszu Te stowa wyra-
zone m.in. antynomicznoscia stroju [por. Pawelec 1992: 81-82]:
»Te stowa z méwnic i te w rozméwnicach, / te gruba nicig glosu
ZSZywane /w granatowy worek garnituru i / tamte, rozbierane
do naga z drelichu / przed osobista zniewaga rewizji”* [wz: 170].

W kontekscie spodziewanego zatrzymania pojawia sig
konieczno$¢ przypomnienia Zonie, ,aby nam spakowala zawi-
nigtko z cieply, / jak najcieplejsza bielizng [...]” [Gdzie drwa
rgbig (11), Wz: 184], natomiast zatrzymujacych cechuja zupelnie
inne garderobiane dodatki: ,Bly$nie zloto ich zegarkéw” [Trzej
Krélowie, wz: 188]. Przyklady ,mody” spiskowej przynosi tez
Dziennik zimowy. W wierszu 8.2.80: I nikt mnie nie uprzedzit wol-
no$¢ i niewola okazujg si¢ zaskakujaco sobie bliskie [por. Bie-

12 Wystepuje tu na dodatek obnazajaca falsz mowy oficjalnej metafora krawiecka:
ch [«stéw z méwnic» — K.C.] prawdoméwnosé podwazona jest np. oméwie-
niem: «(stowa) gruba nicia glosu zszywane», bazujacym na frazeologizmie szy¢
co$ grubymi niémi, ktory wyraza poznawcza nieufno$¢” [Pawelec 1992: 82].
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drzycki 1995: 236]. Obrazuje to sytuacja przeszukania, w ktdrej
zaakcentowano odziezowe elementy:

I nikt mnie nie uprzedzil, ze wolnos¢

moze polega¢ takze na tym: ze

siedze w komisariacie z brulionem wiasnych wierszy
ukrytym (co za przezornoé¢) w nogawce zimowej bielizny
I nikt mnie nie uprzedzil, ze niewola

moze polega¢ takze na tym: ze

siedze w komisariacie z brulionem wlasnych wierszy
ukrytym (co za groteska) w nogawce zimowej bielizny.
[wz: 252]

Natomiast w kolejnym wierszu z tomu Tryptyk z betonu, zme-
czenia i $niegu, czyli utworze 9/10.2.80: Czterdziesci osiem, skon-
trastowano kilku zatrzymanych poprzez zestawienie ich ubioru:

W zakratowanym zaduchu, na nieugietych deskach
probuje zasnaé, ogrzewany z lewej

przez robociarza w kitlu (kradziez narzedzi), z prawej
przez waluciarza w kozuchu (zaklécenie

spokoju w stanie wskazujacym). Co

ja mam z nimi wspélnego poza ta wspolng cela.

[wz: 254]

Réwnoczesnie, na przekdr tym antynomiom, wiezienne doswiad-
czenie rodzi poczucie wspolnoty:

Wiele ludzi dzieli w zyciu spolecznym, laczy ich wspolnota
odczuwania. Paradoksalnie wiec wigzienie okazuje sie szkola
solidarnoéci i porozumienia migdzy ludzmi, ktérzy gdzie
indziej nie potrafiliby znalez¢ wspdlnego jezyka. [Biedrzycki
1995: 106

W pozniejszych tomach tekstylne motywy jako element
oporu wobec systemu jeszcze przez jakis czas powracaja. W Atlan-
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tydzie, w Przywracaniu porzqdku, dysydenta cechuje ,czarna opa-
ska na rekawie” [wz: 281], a decydentéw scharakteryzowano jako
»Sztywno sie trzymajacych, z twarzyczka nadetego niemowlecia /
nad dorostym krawatem [...]” [wz: 283]. Ciekawa metafora teks-
tylna pojawia sie tez w utworze Céz dzisiaj, w ktorym uzyte jako
motto wezwanie Peipera: ,Byla niegdy$ od morza do morza, /
dzi$ by¢ musi od doni do dioni” [wz: 291] przybiera zaktualizo-
wang forme, m.in. w wersach: , Dzi$§ by¢ musi od ciala do koszuli,
na grubo$¢ / pliku $wiezych ulotek [...]” [wz: 291]. ,Koszula,
ktéra dniem i nocg styka sie bezposrednio z ciatem, symbolizuje
intymne «ja» [...]” [Toussaint-Samat 2002: 323] — zauwaza
autorka Historii stroju, a nie od dzi§ wiadomo, ze ,blizsza koszula
cialu”. W te pozornie nienaruszalng przestrzen ,pomiedzy” wkra-
czajg ulotki — obowiazek spiskowca, ktory tak rozumiang ojczyzne
ma, doslownie, na sercu. Pézniej jeszcze przez jaki$ czas po emi-
gracji dawny buntownik niepotrzebnie wykorzystuje buty jako
element zbednych juz konspiracyjnych praktyk:

Jeszcze pare miesiecy i, przyklekajac na ulicy, aby zawiaza¢
[sznurowadlo,

uswiadamiasz sobie, ze robisz to, aby zawigza¢ sznurowadlo,

nie po to, aby rutynowo zerkna¢ przez ramie,

czy kto$ za toba nie idzie.

[Druga natura, wz: 302]

Takze wspélspiskowcy powracaé beda we wspomnieniach —
jeszcze w Widokéwee z tego $wiata pojawia sie¢ obraz trudnej do
oswojenia wizyty® , Krawczyka Olgierda’, mezczyzny tez rozpro-
wadzajacego ,bibule”, ale tak innego od poety-dysydenta. Wize-
runek goécia jest wyrazisty m.in. poprzez odtworzenie elementéw
garderoby: ,staromodne trzasniecie obcaséw”, ,w wiecznej kurtce
z zielonej dermy”, ,dopiero potem zaczynal / pakowa¢ numery
gazetek we flanelowe zanadrze”, ,Chrzest kurtki” [ Grudzieri 1976,

,W utworze nie ma mowy o «inwazyjnosci» tej wizyty, ale nagromadzenie gloski
«r» podkregla dysonans, czy tez moze raczej: niepokoj czy napiecie, jakie wizyta
ta wnosi (pojawiaja si¢ juz w imieniu i nazwisku goscia, chrzescie kurtki, czerni
smaru)” [Kopeé 2016: 133].
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wz: 363). Jak zauwaza Pawelec [1995: 154], frazy: ,bo w takim
szyku, z tym szykiem / zwykt sie przedstawia¢ naszym sploszo-
nym zonom” [Wz: 363] nie odsylaja tylko do skladni, bo ,szyk”
wystepuje ,jako porzadek, uklad wyrazéw w zdaniu” i ,jako ele-
gancja, wytworno$c¢”.

. (Na)stroje poety

Metafora tekstylna sprawdza sie takze w sformutowaniu ,,pro-
gramu” poetyckiego. Tak dzieje sie juz w pelnych rozterek Wzru-
szeniach z tomu Korekta twarzy. Tytulowe wzruszenia z jednej
strony maja okry¢ ,grzbiet / cierpkiego wciaz-to-samo” i ,wysta-
jace / zebra, co dra aksamit”, sa ,zfozone na krzyz z plaszczacych sie
czedci, / ubogo przewidzianych”; z drugiej strony moga tez zwie$¢
na manowce ,wybranych”, ktérych ,zostawiono z plaszczem na
ramionach” [wz: 9] — wbrew zachetom do jego zrzucenia, zna-
nym z Czarnej wiosny Antoniego Stonimskiego. W innym wcze-
snym tekscie, wierszu Szept, stowa maja by¢ ,jak aktor / w obci-
stym stroju, gtadki” [wz: 18]. ,Garderobiane” dodatki, chociaz
ze zwierzecego rejestru, narzucaja poetycki rygor, koniecznosé
podporzadkowania si¢ pismu: ,,[...] wbij si¢ w te ciasne obroze
zkolcami” [ Pismo, Wz: 45), ,w te kolczaste obroze musisz wcisngé
szyje” [Kolysanka, wz: 104]. W Mysleniu dzwonem pojawia sie
spdjnaz takim pisaniem, radykalna koncepcja etyczna, ktéra moze
przywodzi¢ na mysl ,suchy poemat moralisty” i fraze ,tak — tak /
nie — nie” z Kolatki Zbigniewa Herberta [2011: 102-103]. Obok
metafor zwigzanych z praca dzwonu pojawiaja sie ,,oponcze roz-
mysltu”, ,obroze watpliwo$ci” oraz postulat symbolizowanej nago-
$cia jednoznacznosci — zaréwno zgody, jak i odmowy:

Uprosci¢ dzwonem oporicze rozmyshu,

obroze watpliwosci, rozwigzaé dwojako

nagos$¢ odmowy, nago$¢ zgody, straca¢

ich osobnos¢ ze szczytu dzwonié — az ziemia, az skala
niech sie rozstapi w bujnych kotach, coraz

szerszych.

[wz: 22]
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Juz bez mlodziefczego radykalizmu, ale wcigz po stronie
formy — tak mozna by skomentowa¢ pézniejszy o mniej wiecej
dwie dekady przyktad wykorzystania elementéw stroju do zapre-
zentowania poetyckich zalozenr. W Drobnomieszczariskich cnotach
w przeciwstawieniu wlasnej postawy wizji ,artysty ].” wyliczono
szereg antynomii, w tym garderobiang (tu dodatkowo dwu-
znaczng, skoro ,,pod muchy” potocznie znaczy ,,po pijanemu”):
sjak to, ja pod krawatem, kiedy on pod muchg, / ja skrepowany,
zapiety, gdy on ostatnia z koszul / rozrywa jak krwawiaca piers!
Filisterski brak serca!”* [wz: 354]. O tym wierszu Barariczak
[1993: 69] méwil w wywiadzie:

Trzeba znad te ciemne otchlanie, ktdre s3 w nas, i trzeba umied
sie do nich przed soba przyzna¢, ale nie znaczy to, ze musimy
innych zmusza¢ do pochylania sie nad nimi, a juz zwlaszcza —
ze musimy innych w nie wciggac®.

Styl to cztowiek — mozna by przypomnie¢. Takze styl ubierania sie.

W innym tekécie wyraz sceptycznego podejscia do amerykan-
skiej domowej wyprzedazy, na ktdrej kupi¢ mozna m.in. ,jaskrawe
bluzki”, w utworze Yard sale przechodzi w spér z Bogiem, ktory
zarzuca poecie ,przebranie™:

Tak wyglada to w wersji Jacka Bierezina, ktory uznat si¢ za drugiego z bohater6w
tekstu i napisal w odpowiedzi Wielomiesigczne kryzysy: ,jak to, on pod krawatem,
aja pod mucha, / on skrepowany, zapiety, a ja ostatnia z koszul / rozrywam jak
krwawiaca piers! Czysta dostojewszczyzna!” [OE: 45].

Podobnie czytaja ten wiersz cho¢by Tomasz Mizerkiewicz [2001: 222]: ,Okazuje
sie, ze kondycje zapietego na ostatni guzik sztukatora stowa okreéla w réwnym
stopniu jego zewnetrzna ulozonos¢, jak i szereg skrywanych oniesmielen, zawsty-
dzen, niepokojow, czyli klebigcych sie w §wiadomosci matych pesymizmoéw,
ktérym nieustannie trzeba stawiaé czola” i Lech Giemza [2008: 429]: , Tym
samym - tu kolejny typowo Barariczakowy paradoks — pod powierzchnia zartu
kryje sie powazne rozpoznanie jednej z ufomnoéci naszych czaséw: cierpienie
stalo si¢ towarem na rynku idei. Tymczasem przystuguje mu wewnetrzny rygor
i powsciagliwos$¢, by nie sprowadzi¢ go do maskarady czy gry pozoréw”.
»Oburzony deskrypcyjna $émialoécia podmiotu Bég lustruje literacka wyprzedaz
poetyckich chwytéw [...]. Wypowiedz ta ma na celu demaskacje kreacji poety.
Wykorzystane w wierszu zabiegi instrumentacyjnie (mimiczne weny; strdj, mina))
sprawiajg, iz za pomoca brzmienia poeta nabiera ryséw cyrkowego artysty —
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»A w Tobie skad ten sarkazm. Te twoje zalosne
zakurzone odkrycia, wizje w kiepskim guscie,
to przebieranie sensu w sztuczne wlékna mowy.
Moze po to te szmaty, te mimiczne weny,

bym przyjal, ze str6j, mina, caly ten umowny
ksztalt nie moze by¢ toba, ze masz co$ lepszego
w zanadrzu, jaki$ wiecznie trzymany w kieszeni
dowdd, iz jeste$ godny mnie [...].

[wz: 352]

Sens przebrany ,w sztuczne wtékna mowy”, ,te szmaty” i ,strdj” —
metafora tekstylna ujawnia tu silny metapoetycki, krytyczny
potencjal, chociaz twérca nie pozostaje Bogu dluzny w zarzutach.
Jednak, jak zaswiadczajq Tenorzy, zewnetrzna $mieszno$¢ mozna
wielkim artystom wybaczy¢:

Tenorzy, czemu was kocham? Przeciez wszyscy jeste$cie
[thustawi.

Pomiedzy bialg muszka a w ciup rozwartymi ustami

podbroédki: podwojne, podwojnie pocace sie. Rozhustani

na podwyzszonych obcasach [...].
[wz: 431]

Warto na marginesie przypomnie¢, ze pewna nobliwos$¢
stroju, ktéra w Drobnomieszczariskich cnotach stanowi skladnik
poetyckiego programu opartego na emocjonalnej powsciagliwo-
$ci, pojawia sie tez w wypowiedziach o samym Barariczaku. Zbi-
gniew Kope¢ [2016: 131] przypomina, ze Czestaw Milosz i Baran-
czak byli ,poetami w togach”; Piotr Sliwinski [2007] tytutuje
swoj tekst Melancholik pod krawatem; wywiad Michala Okon-

mima wystepujacego na scenie zycia. Jego rolg staje si¢ nieustanna, metapoetycka
gra pozordéw, gdy tymczasem nic poza ta gra nie istnieje” [Dembiriska-Pawelec
1999: 130].
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skiego i Adama Szostkiewicza z Baraficzakiem to Poeta w kra-
wacie [Okonski, Szostkiewcz 1994, a Tadeusz Nyczek [2008: 7]

wspomina:

To, ze 6w subtelny uniwersytecki naukowiec w garniturze
zaangazuje sie w mlodziezowa kontrkulture, Ze zacznie pisaé
namietne wiersze wyrafinowane w formie i antysocjalistyczne
w treéci, bylo réwnie zdumiewajace, ale wtedy jako$ nikt sie
nie dziwil.

Trudno byloby oczekiwaé przy tak zarysowanej poetyckiej
strategii wielu osobistych, wyraznie prywatnych odziezowych
opowieéci. Owszem, N.N. znajduje ,fotografie dziecka w biatych
podkolanéwkach (pamiatka / pierwszej komunii) [...]” [N.N.
porzadkuje papiery osobiste, wz: 149 ]; w Korekcie twarzy pojawia sie
poréwnanie: , Kiedys ja sama w ciebie wejde, niczym reka / wreka-
wiczke [ ...]” [Pusty”, wz: 16], a w erotyku Wrzesieri 1967 — obraz
kochankdéw zdzierajacych z siebie ubrania. W pamieci tkwi tez sier-
pien, ktory [ ...] przejdzie, juz przeszedt do historii mojego ciala /
jak epoka mokrych koszul, pod ktérymi skora nie wiedziala, / czy
skrapla si¢ na niej pot, czy rekordowa wilgotno$é powietrza” [ Sier-
piert 1988, Wz: 369]. Zatarlo si¢ wprawdzie w pamieci, czy w dniu
wydarzen z wiersza Hemofilia na pewno chodzilo o koniecznogé¢
znalezienia w sklepie akurat plaszcza, za to na emigracji wciaz zywe
jest mlodziericze wspomnienie zwigzane z butami: ,Sta¢ obiema
stopami na twardym gruncie tej chwili, / gdy kostka jezdni pod-
biega zakosem, uderza piekaco w podeszwy / i, wytracajac ped,
lomoczac trampkami w licealnej torbie” [ Nie uzywac stowa ,wygna-
nie”, wz: 303]. Emigrancki ,rytual przejscia’, wylot z kraju, tez
kojarzy si¢ z obrazem buta, skoro ,[...] dywan juz si¢ wyrywat /
spod zabryzganej jeszcze miejscowym blotem podeszwy” [ Ziemia
usuwata si¢ spod nég, wz: 304]. To jednak tylko pojedyncze frazy,

Wiersz ten czytany bywa zaréwno jako erotyk, jak i jako utwor zwiazany z szerzej
pojmowanym sensem [zob. Biedrzycki 1995: 227] oraz jako wizja zapowiedzi
jakiego$ tajemniczego dopelnienia, ktérego wszystkie plaszczyzny ,przeplataja
sie, uniewazniajac wzajemnie” [Kaniewska 2014: 24].
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oswajajace lub utrwalajace trudne badz po prostu przefomowe
doéwiadczenia, zakorzeniajace je w materialnym (materialowym)
konkrecie®.

Swiat w poezji Barariczaka pozwala si¢ — czasem, na chwile —
obnazy¢ wlaénie poprzez tekstylne metafory. ,Najciezsze kra-
wiectwo’, czyli wizja skoniczonosci, swiadomos¢ bycia zaledwie
,cialem w jesionce” [wz: 222], rodzi jednak, tez zaprezentowane
w postaci katalogu strojow, strategie oporu. Mechanizmy obronne
jako zimowe szaliki (1.11.79: Elegia pierwsza, przedzimowa, 20.3.80:
Elegia czwarta, przedwiosenna), elegancki stréj na cotygodniowy
spacer (Od Knasta) — metody to moze iluzoryczne, ale pozwalajace
przynajmniej zachowac¢ fason wobec nieuniknionego. W utwo-
rach wyraznie zakorzenionych w konkretnym ustroju tekstylne
metafory pozwalaja na pokazanie falszu systemu (Przystowiowa
bawelna), grozy totalitaryzméw i sytuacji jednostki wobec nich
(W zasadzie niemozliwe, N.N. rozmysla o dalszych perspektywach).
Z kolei przyjecie roli opozycjonisty wprowadza dalsze rygory
,modowe”, cho¢by ojczyzne ,od ciala do koszuli, na grubos¢ /
pliku $wiezych ulotek” [wz: 291] czy odkrywanie podobieristw
miedzy wolno$cia i zniewoleniem, gdy siedzi si¢ na komisariacie
,z brulionem wlasnych wierszy / ukrytym [...] w nogawce zimo-
wej bielizny” [wz: 252]. W aspekcie metapoetyckim garderoba
ma natomiast potencjat jako wyraz zachowania zdystansowanej
formy (Drobnomieszczariskie cnoty) oraz jako metafora w spo-
rach o poete — sceptycznego wobec sztucznoéci obserwowanych
wydarzen, chociaz przeciez i jego cechuje ,przebieranie sensu
w sztuczne widkna mowy” [ Yard sale, wz: 352].

,Konkret u Barariczaka odgrywa fundamentalng role. Poeta opisuje $wiat w jego
fizyczno$ci, namacalnosci. Punktem wyjécia jest zawsze naoczne do§wiadczenie.
Nawet w pierwszym tomie, gdy powotywane byly do zycia obrazy nadrealne,
bardziej znaczace niz pokazujace, odwolywaly si¢ one do wyobrazenia tego, co
dostepne zmystom. [...] W pézniejszej twérczosci ta naocznoéé bedzie wrecz
znakiem rozpoznawczym wierszy Baraficzaka” [Biedrzycki 2006].
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Metafora tekstylna — by przypomnie¢ stowa autorki Przymia-
rek do istnienia zapisane w kontekscie poezji kobiet — to srodek
ujawniajacy ,zaangazowanie tej poezji w doczesno$¢ i wiecznos¢”
[Gradziel- Wojcik 2016: 8]. Tak jest tez w twérczosci Barariczaka.
Wybrane do niniejszego artykutu przyklady pokazuja, jak — cza-
sem za pomoca wyrazistej metafory, a czasem po prostu przez
przywolanie ubraniowego konkretu w funkcji znaku czaséw albo
elementu zapadajacej w pamied sytuacji — czlowiek prébuje sie
adekwatnie ubra¢, czy moze wrecz uzbroié przeciw ,przebranemu,
nieprzebranemu” §wiatu.
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Kamila Czaja

“The world disguised, bottomless’ Textile metaphor in Stanistaw
Baranczak’s poetry

The article discusses the issue of textile metaphor and its function in
Stanislaw Barariczak’s poetry — a topic that used to be discussed mainly
in relation to women’s poetry. In his poems, Baraniczak uses elements of
garments as a means to capture abstract and often dangerous aspects of
existence and as a symbol of a system or a characteristic of citizens living
in a specific time. Textile metaphor allows him to expose the falsehood of
the system and the threat of totalitarianism, while also constituting part
of a dissident’s everyday equipment. References to parts of garments are
away to present the poetic programme and the ambiguous role of an artist.
In a ‘disguised” and dangerous world of poetry marked by a secret difficult
to ‘uncover), one is, in a way, sentenced to dress against the requirements
imposed on them by reality.

Keywords: Stanistaw Barariczak; contemporary poetry; textile meta-
phor; garments in poetry.
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