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Ginsberg Barariczaka. Z dziejow jed(y)nego
przekladu

W szkicu o Barariczakowych paratekstach poprzedzajacych wy-
bory przekladéw poetoéw anglosaskich Jerzy Jarniewicz [2018: 152 ]
nazywa Barariczaka szaradzista pochylajacym sie nad oryginatem
niczym nad logiczna krzyzéwka, zarazem krytycznie definiujacym
wlasng strategie translatorska wlasnie w owych ,wstepniakach’,
pozornie niesamodzielnych, plasujacych sie na marginesie twor-
czo$ci. Barariczak [2001: 9-10] we wstepie do Wyboru poezji Jamesa
Merrilla pisal: ,Tymczasem wymieni¢ z zyjacych poetéw amery-
kanskich Ginsberga a nie zauwazy¢ Merrilla to troche tak, jakby
ktos dzisiaj chwalil Jewtuszenke a nie wiedzial nic o Brodskim”
W tym niezwykle ekonomicznym, dubeltowym przeciwstawieniu
tworcéw znanych i uznanych, jednoznacznie negatywny stosunek
autora Chirurgicznej precyzji do poezji Allena Ginsberga odbija
sie chyba najwyrazniej. Poeci egotyczni, zadufani nigdy nie byli
dla Barariczaka poetami zaufanymi. W perspektywie poetyckiego
projektu, czy samej postawy artystycznej, Ginsberg reprezentuje
stronnictwo, ktére Barariczak konsekwentnie neguje. Naturalnie
wiec poszukiwanie punktéw stycznych w poetykach obu bohate-
réw niniejszego szkicu byloby sporym naduzyciem.
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Roéwniez w tekstach krytycznych i esejach Baranczaka odwotar do
apostola bitnikéw jak na lekarstwo. Jezeli autor White Shroud juz
sie pojawia, to jedynie jako przeciwwaga dla tego, co Barariczaka
w poezji anglosaskiej warsztatowo fascynuje, czy tez zajmuje aka-
demicko. Najbardziej esencjonalnym przykladem pozostaje tu
fragment z Matego, lecz maksymalistycznego manifestu translato-
logicznego towarzyszacy analizie przekladowych pulapek wiersza
Stopping by woods on a snowy evening Roberta Frosta:

Mialoby si¢ przeciez prawo przypusci¢, ze po Central Parku
poezji naszej epoki thumacz moze si¢ przechadza¢ krokiem
swobodniejszym i w stroju bardziej niedbalym niz po wersal-
skich ogrodach dawniejszych obszaréw tradycji. Otdz wcale
tak nie jest. Nie jest w kazdym razie wtedy, gdy upodobania
wioda nas w strone tych poetéw dwudziestowiecznych, kté-
rzy, zamiast przejezdza¢ alejkami swojego Central Parku na
hatagliwych deskorolkach i motorowerach, wolg przysias¢ na
taweczce i wdaé si¢ z nami w rozmowe. Jako tlumacza intere-
suja mnie wlaénie spotkania z takimi poetami — poetami dia-
logu, nie Ginsbergowskiego ,,skowytu” i nie niedoslyszalnego
szeptu wielu dzisiejszych solipsystéw. [Barariczak 1994: 57]

Skoro Ginsberg zostaje tu przeciwstawiony Frostowi — jed-
nemu z autoréw , ktory mial najwiekszy wplyw na poznanskiego
nowofalowca — to ten pierwszy utozsamia¢ musi w powyzszym
zestawieniu to, co w amerykanskiej poezji ,naszej epoki” Barani-
czaka mierzi. W przelomowym dla Frosta North of Boston naj-
wazniejsze poematy (Smier¢ najmity, Domowy pochéwek) zostaly
zdialogizowane, a on sam ujawnia si¢ w nich jako poeta rozmowy,
o ktéra na tawce w Central Parku upomina sie Barariczak thumacz.
Tymczasem Ginsbergowski ,,skowyt” to przeciez autotematyczny,
egotyczny monolog, podobnie jak wiekszos¢ lirycznych narracji
bitnika z lat s0. i 60., wyznaczajacych gléwne tendencje poetyki
beat. W dzialalnosci przektadowej Baraniczak — podazajac za wha-
sna metafora — podczas spaceru przez Central Park najnowszych
amerykanskich tradycji konsekwentnie omija alejki pelne , skowy-
czacych” deskorolkarzy. Stad tez — jak stusznie wskazuje Jarniewicz
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[2018: 174] w szkicu bedacym postrecenzja antologii Od Walta
Whitmana do Boba Dylana — w tak obszernej i bogatej spuéciznie
translatorskiej nie u$wiadczymy wielu préb mierzenia sie tekstami
naczelnych bitnikéw: ,\Wsréd Baraficzakowych tworcéw nie ma
Kerouaca, Syndera, Corso, Ferlinghettiego, Baraki”. Barariczaka
cechowala nieche¢ nie tylko do samego Ginsberga, jego gestow
poetyckich, autokreacji i postawy artystycznej, ale takze, jak sie
wydaje, jeszcze wigksza — do krajowych préb mierzenia sie z jego
tekstami. Kiepskim tlumaczeniom Grzegorza Musiala, zawartym
w antologii Ameryka! Ameryka!, autor Atlantydy poswiecil nie-
zwykle ironiczne, lecz precyzyjne krytycznie oméwienie opubli-
kowane w , Tygodniku Powszechnym’, w ktérym brutalnie obnaza
razace translatorskie buble. Z kolei w szkicu Ten staroswiecki Gins-
berg Piotr Sommer [2018: 300] okreglit srodowiskowe przyjecie
Musiatowskich przekladéw jako ,krytyczng mlocka, z ktérej thu-
macza w cigzkim stanie odwiozlo pogotowie”. W tym samym tek-
$cie zastanawia si¢ rdwniez, czy za niezbyt przychylnym odbiorem
Ginsberga na naszym podwérku, procz jego tytulowej anachro-
nicznosci (dotart do nas z opéznieniem), nie stoi fakt, ze teksty
najistotniejsze dla twdrczo$ci nowojorczyka, reprezentatywne dla
jego frazy, nie doczekaly sie nigdy rzetelnych przekladéw na jezyk
polski [Sommer 2018: 30].

Po poematy najbardziej znane, najmocniej w kulturze ostu-
chane: Skowyt, Kaddysz, Ameryka, z miernym skutkiem siegali
wspomniany juz Musial czy Bogdan Baran. Po przeciwnej stronie
ustawili si¢ thumacze szukajacy Ginsberga alternatywnego, zmie-
niajacego profetyczny ton narkotycznych wizji na cicha medytacje,
ekonomiczny imagizm. Na marginesy tworczo$ci autora Gates of
Wrath — w wyborze Znajomi z tego swiata zredagowanym przez
Sommera — udaja sie Julia Hartwig i Artur Miedzyrzecki. Poszu-
kuja raczej obiektywistycznych klisz z Williama Carola Williamsa
czy Charlesa Reznikoffa, patronackich odniesiert do poetyckich
mistrzéw tlumaczonego niz $wiadectw jego kontrkulturowych
akcesji. Mimo bliZniaczej Barariczakowi niecheci do Ginsberga
buntownika z jego sztandarowych poematéw, wspomniany juz
Sommer czy Andrzej Szuba znajduja we frazie Amerykanina struk-
tury godne translatorskiego trudu. W antologii Od Walta Whit-
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mana do Boba Dylana Baraficzak zamieszcza tylko jeden przektad
z tworczosci autora Pull my Daisy. Dlaczego wlasnie A Supermarket
in California? We wspomnianej antologii zestawy chronologicz-
nie przedstawianych amerykanskich poetéw poprzedzajq krotkie
notki biograficzne napisane przez thumacza. W tej poswieconej
Ginsbergowi za najwybitniejszy utwor bitnika Barariczak uznaje
poemat Kadysz, stanowiacy jego zdaniem interesujacg, a przede
wszystkim zaskakujaco udang probe oderwania sie od — beda-
cego tu niewatpliwym wzorcem — poematu Charlesa Reznikoffa
z ksigzki Going to and fro and walking up and down. Baranczak
ubolewa réwniez, ze przez rozmiary Kadyszu nie znalazl dla niego
miejsca w swoim wyborze. Mogliby$my zatem przypuszczaé, ze
Supermarket w Kalifornii zajmuje drugie miejsce na Baranczakowej
liscie ,,ulubionych kawatkéw” autora Plutonian ode. Zaskakujace,
ze wybor pada na wiersz z tomu Howl and the other poems, a wiec
znajbardziej , skowyczacego” okresu w twérczoéci poety z Newark.
Jednak — co moglo u Barariczaka doprowadzi¢ do anegdotycznego
uktucia w kregoslupie — to jeden z nielicznych wierszy-rozméw
wczesnego Ginsberga, w ktérym poeta wyraza wysoka $wiado-
mo$¢ wlasnej poetyki przez apostroficzne zwroty do jednego ze
swych patronéw, ojca poezji amerykarniskiej: Walta Whitmana.
Jezeli zatem Barariczakowi ttumaczowi chodzi o dialog z prze-
ktadanymi poetami, réwniez rozmowe miedzy nimi, to wlasnie
w Supermarkecie. .. lTatwo te wymiane mysli lokalizuje, w dodatku
w formie pozwalajacej osadzi¢ oryginal w jego rodzimej tradycji
poetyckiej w sposéb satysfakcjonujacy Baraiczaka krytyka.
Sytuacja poetycka jest w tym wierszu stosunkowo przejrzy-
sta. Podmiot przemierza alejki jednego z rozjarzonych neonami
kalifornijskich supermarketéw. W tej odysei miedzy sklepowymi
potkami towarzyszy mu duch Whitmana, na moment pojawia sie
réwniez widmo Federica G. Lorki. Oczywiécie méwigcy w tym
wierszu to sam Ginsberg, co potwierdzil przy okazji jednego ze
sfilmowanych odczytéw tekstu, podkreslajac, ze opisana nocna
wycieczka po mleko miala miejsce w rzeczywistoéci. Ginsberg
upodabnia uklad i prozodie tego utworu do miary Whitma-
nowskiej, analogicznie jak w tekscie Napisane w moim $nie przez
W.C. Williamsa zblizal strukture wiersza do charakterystycznej
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ekonomii strof autora Sour Grapes. Zatem podstawowym gestem
bitnika w jego $wiadectwach powinowactwa przejawiajacych
sie w tradycji bedzie adaptacja i trawestacja poetyk wlasnych
mistrzéw. Naturalnie wiec A Supermarket in California napisany
jest wierszem wolnym, nieregularnym, wymykajacym sie klasycz-
nie zrytmizowanym formom. Bill Morgan [2006: 206] zauwaza,
ze rowniez wydluzenie klauzul wersowych stanowi w tym utworze
gest poetyckiego pokrewienstwa z dykcja autora Dzieci Adama.
Ta Whitmanowska ,dlugowersowo$¢” najczeéciej ujawnia sie
u Ginsberga w dluzszych formach.Najobszerniejsze klauzule
znajdziemy w poematach Sunflower Sutra, Beginning of a Poem. ..
czy Thoughts Sitting Breathing. Ten ostatni, z tomu Mind breaths
all over the place, mozna z pewnoécia uznac za swoisty manifest
poetyki, o jakim autor pisal w kontekscie konstrukeji réwnie
obszernych werséw ze Skowytu. Nazywat to ,fizyczno-mentalng
inspiracja mysli zawartg w elastycznym oddechu” [1959: 132].
Wedlug tego systemu prozodycznego jeden wers w wierszu miat
sie réwna¢ dokladnie jednemu oddechowi poety. Cho¢ sam Gins-
berg [1959: 133] poswiadczal, ze jego oddech trwa bardzo dtugo, to
poemat Supermatket w Kalifornii wydaje sie¢ niemozliwy do odczy-
tania w tych konwencjach. Martina Pfeiler, zastanawiajac si¢ nad ta
kwestig, zderza ze soba dwie sprzeczne linie argumentacji. Z jed-
nej strony mozemy bowiem uzna¢, ze wersy Skowytu i Kadyszu,
odczytywane przez autora z powodzeniem ,na jednym oddechu”,
stanowig konstrukcje trudniejsze fonetycznie. Jednak z drugiej
strony nie bez powodu te najdtuzsze wersy Supermarktu... (zda-
niem Pfeiler najbardziej whitmanowskie) poeta poprzedza akapi-
tem — miejscem na oddech — od czego stronil we wspomnianych,
najbardziej ikonicznych tekstach [Pfeiler 2003: 132]. Unikat tego
réwniez sam Whitman - takich wcigé w otwarciu strofy nie znaj-
dziemy w zadnym z wierszy ojca amerykanskiej liryki. Mimo tej
réznicy zwrotki Supermarketu. .., przynajmniej wizualnie, przy-
woluja uklady z Begginers czy Once I Passd through a Populous City.

Whitman i hold, jaki sktada mu Ginsberg w swoim wierszu,
zdecydowanie pozostaja centralnymi motywami tego utworu,
organizujacymi to, co ,dzieje si¢” w tekécie. Takie podejécie goruje
w przekladzie Sommera, ktory rygorystycznie odwzorowuje ory-
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ginalny uklad strof. Czy skoro wersyfikacja poematu stanowi
dla Ginsberga ukton w kierunku ojca wiersza wolnego, to takze
w przekladzie Baraniczaka wla$nie uklad werséw pelni funkcje
dominanty semantycznej? Z tej perspektywy juz samo otwarcie
utworu po$wiadcza do$¢ przewrotne stanowisko ttumacza:

What thoughts I have of you tonight, Walt Whitman, for
[1walked
down the sidestreets under the trees with a headache
[self-concious looking
at the full moon.
In my hungry fatigue, and shopping for images, I went into
[the neon
fruit supermarket, dreaming of your enumarations!
What peaches and that penumbras! Whole families
[shopping at
night! Aisles full of husbands! Wives in the avocados, babies
[in the tomatoes!
--and you, Garcia Lorca, what were you doing by the
[watermelons?
[Ginsberg 2009: 144]

Co za myéli o tobie nachodza mnie dzi$ wieczor, Walcie
[Whitmanie!
albowiem bladzilem caly ten wieczér pod drzewami bocznych
ulic, z bélem glowy i poczuciem wlasnej nienaturalnosci popa-
trujac na ksiezyc w pelni
W zglodniatym znuzeniu, rozgladajac si¢ za obrazami,
[wkroczylem
w neonowy supermarket z owocami i zaczely mi sie $ni¢
[twoje
enumeracje!
To brzoskwinie! te pélcienie! Cale rodziny na wieczornych
[zakupach!
Tlumy malzonkéw w przejsciach miedzy pétkami! Matzonki
w owocach avocado, niemowleta w pomidorach! - a ty,
[Garcia
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Lorca, co tam robile$ w poblizu géry arbuzéw?
[Baranczak 1998: 229 ]

Barariczak nie tworzy lustrzanego odbicia, usuwa przerwy na
oddech z nagloséw otwierajacych strofy, wprowadza je we frazach
wewnetrznych, maksymalizuje w wyglosie, przesuwajac ostatnie
stowa z otwarcia linijki do jej zakoniczenia. Zaszly tu réwniez
zmiany ilo$ciowe: zwigkszyla sie liczba werséw w kazdej z partii
poprzedzonych akapitem. Z pewnoscia cze$¢ tych modyfikacji
wymusily wzgledy jezykowe, potrzeba doprecyzowania, czy tez
rozpisania fraz niejasnych w polszczyznie. W ten sposéb avo-
cado zostalo ,owocem avocado”, headache self-concious przeszio
w ,poczucie wlasnej nienaturalnosci’, a nieokreslona ilo$¢ arbu-
z6w z wersu ostatniego stala si¢ ich ,g6ra” w analogicznym frag-
mencie przekladu. Zdawaloby sie, ze tak duze zmiany w samym
ukladzie tekstu wskazuja na zerwanie ttumacza z dominantg
semantyczng ujawniajaca si¢ w strukturze wiersza. To odstep-
stwo od holdujacego Whitmanowi wizualnego ukladu wiersza
Ginsberga nie przesadza o zerwaniu z dominantg whitmanow-
ska w Baraniczakowym przekladzie. Wrecz przeciwnie, ttumacz
cyzeluje te patronackie koneksje, zbliza obu poetéw, poprawia
po bitniku, jeszcze wyrazniej ,whitmanizuje” uktad Supermarketu
w Kalifornii. Mozna zglosi¢ tu pewien sprzeciw, bowiem poeta
z West Hills nigdy nie rozpoczynal wersu od pauzy na oddech,
nie justowal wyglosu strofy do prawego marginesu. Natomiast
Baraniczak zmienia to réwniez w swoich tlhumaczeniach autora
Shut not your doors, zawartych w tej samej antologii co analizo-
wany przeklad z Ginsberga. Jednak tym, co najbardziej ktoci sie
prozodycznie ze strofag Whitmanowska, pozostaje Ginsbergowskie
miejsce na oddech w naglosie, ktére thumacz stusznie usuwa.

Patronat ojca amerykanskiej poezji ujawnia si¢ réwniez
w budowaniu najdluzszego wersu utworu wokot zwréconej do
niego apostrofy. Wiele z wlasnych wierszy twoérca postaci Jacka
Englesa oparl wlaénie na tej figurze. Apostrofy pojawiaja sie juz
w samych tytutach tak znanych lirykéw, jak Do standw, Do ciebie
czy Poeci przysztosci. Ten ostatni w oryginalnej formie rozpoczy-
naja stowa: ,Poets to come! Orators, singers, musicians to come!”
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[Whitman 1992: 28]. Kluczowe pozostaje tu wykrzyknienie, w tym
przypadku podwdjne, niemal zawsze towarzyszace apostrofom
we frazie Whitmana. Ginsberg, holdujacy w Supermarkecie. ..
swojemu patronowi, adaptujacy apostroficzng budowe jego diu-
gich werséw, zapomina o pewnym szczegodle, niezwykle istotnym
w kontekscie proby graficznego odtworzenia zwrotek Whitmana:
brakuje w nich wta$nie wykrzyknika. W przektadzie Baraficzak
zndéw cyzeluje, wstawia pozornie nieistotny znaczek na koricu bez-
posredniego zwrotu do ducha amerykanskiego wieszcza, zawia-
zuje whitmanowska dominante tlumaczenia.

Co, obok ducha Whitmana, robi w kalifornijskim supermar-
kecie widmo Lorki? Samego autora Spiewaka cygariskich romanséw
poetycko z Ginsbergiem laczy, jak sie wydaje, jedynie wpadanie
w tony surrealistyczne. Z Whitmanem natomiast jeszcze mniej —
chyba ze wezmiemy pod uwage miejsca, jakie autorzy odpowied-
nio zajmuja w kanonie poezji swoich krajéw. Glen Burns znaj-
duje jednak dos¢ oczywista kategorie taczaca cala trojke poetow,
mianowicie homoerotyczny ton ich twérczosci, podmiot projek-
tujacy $wiadectwa seksualnego wyzwolenia. Ponadto mozemy
przypuszczad, ze Lorca zostaje tu przywolany konkretnie ze swo-
imi poematami nowojorskimi jako obcy $wiadek, zewnetrzny
obserwator Ameryki epok dwéch nowojorczykéw. Wedlug Burnsa
wyzwolona, witalistyczna mito$¢ w ujeciu trzech wspomnianych
autoréw pochodzi z rejestru uczud calkowicie antagonistycznych
wzgledem tego, co w ikonosferze reprezentuje wspélczesny Gins-
bergowi supermarket [Burns 1983: 19].

W tym miejscu rysuje si¢ kolejna linia interpretacji Super-
marketu w Kalifornii. Burns [1983: 118-119] widzi w tym utworze
przede wszystkim hipisowskie §wiadectwo antykapitalistycznego
sprzeciwu wobec globalizacji, ktora utozsamia sklepowy moloch.
Ginsberg przyznawal, ze w jego frazie patronat autora Tataraku
wyraznie wplynal na sposéb manifestowania seksualnosci pod-
miotu. Wlasne preferencje i sposéb rozumienia terminu love
uwazal za zbiezne z Whitmanowskim pogladem na najwyzsza
z Platoriskich cnét [Morgan 2006: 222]. Homoerotyzm poetyc-
kiej kreacji rzeczywisto$ci u obu autoréw, réwniez u Lorki, zda-
niem Byrne’a R.S. Fone’a [2001: 706] wyraza rodzaj specyficznej
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energii seksualnej, ktéra miataby stuzy¢ ludziom do konstytu-
owania ,poczucia wlasnej normalnosci” sprawniej i precyzyjniej
niz filozofia. Tytulowy supermarket, kapitalistyczny gigant wraz
z przechadzajacymi si¢ po jego alejkach ,malzonkami”, matkami
uganiajacymi si¢ miedzy pétkami za swymi dzie¢mi, utozsamia
wszystko, co antagonistyczne wobec Whitmanowskiej filozofii
wolnej mitoéci. ,Wolnoé¢” obok ,réwnosci” jest zreszta katego-
rig, ktora Jarniewicz [2018: 170], piszac o Baraiiczaku tlumaczu,
nazywa ,istota amerykanskiego etosu”: jednocze$nie dominanta
wyboru i ksztaltu przekladéw tworzacych amerykariska antologie
2 1998 roku. Ginsberg, przywolujac ducha ojca wiersza wolnego,
zestawia wiec Ameryke z jego poematéw, w ktdrej od lat obywa-
tele najchetniej sie przegladaja, z ta, ktéra jego nastepca zastat
w jednym z supermarketéw w Berkley w 1955 roku. Uczucie, jakie
towarzyszy mowigcemu w owym komparatystycznym zestawie-
niu ojczyzny naznaczonej pamiecig wojen domowych, $wiato-
wych, konfliktu wietnamskiego, z ojczyzna idylliczna, wspélczesna
poematom Whitmana, nieco ponad oryginalnym tekstem Super-
marketu. .., ttumacz wydaje sie celnie parafrazowaé. Méwiacego
zostawia natomiast z ,poczuciem wiasnej nienaturalnosci”.
Barariczak semantycznie modyfikuje jednak w tej strofie nie-
wiele, jedynie dopisuje, nie skraca, nie szuka ekwiwalentéw.Fone
[2001: 709] stusznie wskazuje, ze Whitmanowski sznyt rzeczywi-
stoéci kreowanej w poemacie Ginsberg opiera na homoerotycz-
nym napieciu w relacji méwiacego, zblizonym do ,wolnomito-
$ciowych” werséw patrona. Obiektem seksualnej obserwacji sa
tutaj ekspedienci supermarketu, chlopcy, utozsamiajacy witalng
site, niewinno$¢, anielskie piekno. Z tymi przymiotami chlopiecej
mlodosci Ginsberg konfrontuje staro$¢ obserwatora — samotnego,
bezdzietnego czlowieka. Naturalnie wiec relacja ta przypomina nie
tylko zazylosci miedzy péZznym Whitmanem a adresatami jego
erotykdw, ale takze pojawiajace si¢ w utworach nalezacych do
kanonu prozy europejskiej, napiecie pomiedzy bohaterami Man-
nowskiej Smierci w Wenecji czy - blizej naszego podwérka — ,trans-
-atlantyckie” awanse Gonzalo w kierunku Ignacego. O wazkosci
tej sceny ogladanej z perspektywy homoerotycznego holdu, jaki
Ginsberg sklada w kierunku milosnej filozofii Whitmana w ana-
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lizowanym tekscie, $wiadczy umiejscowienie jej w pierwszym
dwuwierszu drugiej strofy, tuz obok kolejnej apostrofy do autora
I Sing the Body Electric.

I saw you, Walt Whitman, childless, lonely old grubber,
[poking
among the meats in the refrigerator and eyeing the grocery
[boys.
I'heard you asking questions of each: Who killed the pork
[chops?
What price bananas? Are you my Angel?
I'wandred in and out of the brilliant stacks of cans following
[you,
and followed in my imagination by the store detective.
We strode down the open corridors together in our solitary
[fancy
tasting artichokes, possessing every frozen delicacy, and
[never passing the
cashier.
[Ginsberg 2009: 144]

I zobaczylem ciebie, Walcie Whitmanie, bezdzietny,
[samotny, stary
gmeraczu, jak myszkujesz w zamrazalnikach z miesem
[i obma-
cujesz spojrzeniami chfopcéw z obstugi.
Slyszalem, jak kazdemu z nich zadajesz pytania: Kto
[u$miercil ten
schab wieprzowy? Po ile banany? Czy jeste$ moim Aniolem?
Wedrowatem po sklepie twoim $ladem, wchodzac
[i wychodzac spo-
miedzy ol$niewajacych stoséw puszek, sam $ledzony, jak
[sobie
wyobrazalem, przez sklepowego detektywa.
Nasza samotnicza fantazja wiodla nas razem otwartymi na
[przestrzal
korytarzami i prébowali$my smaku karczochéw albo
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[wchlaniali
najrézniejsze mrozone specjaly, nie przechodzac w ogdle przez
kase.

[Baranczak 1998: 230

Tym razem tlumacz rezygnuje z wykrzyknienia towarzysza-
cego apostrofie. To gest naturalny, jesli wezmiemy pod uwage, ze
w strofie pierwszej podmiot przyzywa ducha Whitmana, rozpo-
czyna dialog z mistrzem, podczas gdy w otwarciu drugiej zwrotki
prowadzi z nim juz dalsza rozmowe, dialog trwa. Znéw Baran-
czak usuwa miejsca na oddech w nagtosie najdluzszych wersow.
,Whitmanizacja” struktury poematu jest zatem konsekwentnie
prowadzona w jego dalszej czgéci. Ponownie nie udaje si¢ auto-
rowi Korekty twarzy zachowa¢ pierwotnej liczby werséw, rozwija
idiomy, rozpisuje zwroty niemozliwe do oddania w polszczyznie
z zachowaniem ich ekonomii. W ten sposdb eyeing przechodzi
w ,obmacywanie wzrokiem”. Trudno o spolszczenie tego orzecze-
nia umiejetniej wpisujace si¢ w homoerotyczne napiecie, dominu-
jace w rzeczywisto$ci wykreowanej w poemacie.

W ukladzie ostatniej strofy Baraficzak réwniez ,,poprawia” po
Ginsbergu $wiadectwa patronatu, wzmacnia formalne gesty Whit-
manowskiego powinowactwa, cyzeluje klauzule, usuwa wcigcia
w naglosie najdtuzszych linijek. Apostrof, tym razem w formie
pytania, umieszczony zostaje, zgodnie z oryginalem, w centrum
najdiuzszej klauzuli. Zatem najistotniejsze prozodycznie frazy
pozostaja na swoich miejscach, mimo ze pierwotna liczba werséw
zndw zostaje naruszona, czego po raz kolejny nie pozwala Baran-
czakowi unikna¢ przekltad pewnych idioméw i zwrotéw bardziej
ekonomicznych w angielszczyznie, na szerzej ,,rozpisane” w ojczy-
stym jezyku tlumacza. Semantycznie jednak Baraiczak modyfi-
kuje niewiele, nie wymienia figur, nie synonimizuje, pozostawia
poetyckie obrazy oryginalu niemal nienaruszone.

Where are we going, Walt Whitman? These doors close in
[an hour.

Which way does your beard point tonight?

(Itouch your book and dream of our odyssey in the

237
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[Supermarket and
feel absurd.)
Will we walk all night through solitary streets? The trees add
[shade
to shade, lights out in the houses, we’ll both be Lonely.
Will we stroll dreaming of the lost America of love past blue
[automo-
biles in driveways, bone to our silent cottage?
Ab, dear father, graybeard, lonely-old courage-teacher, what
[America
did you have when Charon quit poling his ferry and you got
[outona
smoking bank and stood watching the boat disappear on the
[black waters of
Lethe?
[Ginsberg 2009: 144]

Dokad zmierzamy, Walcie Whitmanie? Za godzine
[zamykaja. Jaki
kierunek wskazujesz sterczaca broda?
(Dotykam twojej ksiazki i widzg jak we $nie nasza
[supermarketowa
odyseje i odczuwam wlasng absurdalnos¢.)
Czy bedziemy sie blgkac przez cala noc po osamotnionych
[ulicach?
Drzewa klada cienie na cieniach, $wiatta w domach pogasly,
[bedziemy
obaj samotni.
Czy w drodze do domu, do naszej cichej chatki, bedziemy
[kroczy¢ przed
siebie, $nigc o utraconej krainie mitoéci, Ameryce, i mijajac bte-
kitne samochody na podjazdach?
Drogi ojcze, siwobrody i samotny nauczycielu odwagi, czym
[byta twoja
Ameryka, gdy Charon na promie odlozyl drag i wydostales sie
na brzeg, i stale$ w oparach mgly, patrzac jak odplywajaca
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16dz znika na czarnych wodach Lety.
[Baranczak 1998: 230]

Pierwsze sze$¢ werséw uznaé mozemy za przeklad ,dostowny”,
bezposredni, o ktérym pisat Barariczak [1994: 107] w szkicu doty-
czacym polskich ttumaczen poezji Gerarda Manleya Hopkinsa
jako o wiernym, lecz kompletnie nieekonomicznym. We wskaza-
nym fragmencie Supermatketu... sam podwaza te teze i z wyjat-
kiem delikatnych przesunie¢ niemal zachowuje oryginalna liczbe
wersow przy zblizonym ukladzie klauzul. Nie miesci jedynie frazy
,»0baj samotni’, ktéra laduje w wyglosie wersu siédmego, co oczy-
wicie stanowi dodatkowe zaakcentowanie wplywéw Whitmana.
Druga cze$¢ strofy rowniez rozrasta sie tylko o jeden werset. Jed-
noczeénie w ostatnim z nich Baranczak rozwija wyglos pierwo-
wzoru. Na poczatku klauzuli osamotniona fraza Lethe u Ginsberga
plynnie wchodzi po koriczacym poprzedni wers black waters of.
Baranczak, zgodnie z kompozycja catego przekladu, przenosi
nazwe mitologicznej rzeki do wyglosu, gdzie bez nadbudowania
orzeczeniem zginetaby po nienaturalnej, wydluzonej pauzie.

W Supermarkecie... symptomatyczny pozostaje uklad zdan
w konkretnych wersach. Whitman takze wiele ze swoich strof
rozpoczynal od pytar, czesto gdy tytulem wiersza czynit incipit
(Jakie miejsce jest oblezone?; To ty jestes tq nowq istotq, ktéra ma
si¢ ku mnie?). Te sekwencje prezentuja go jako poete rozmowy.
W poemacie Ginsberga pytanie stanowi réwniez wyglos catosci,
domkniecie ostatniej klauzuli, cho¢ bez pytajnika na jej koncu.
Tlumacz naturalnie zachowuje ten szyk. Podmiot pyta, jaki byl
jego kraj przed ,niebieskimi automobilami”, gdy pie$niami opiewat
go jeszcze autor Smierci weterana. Final ostatecznie ustanawia leit-
motivem Supermarketu w Kalifornii Ameryke czaséw ,,samotnego
nauczyciela odwagi” i sen jego poetyckiego lennika o istocie tej
»amerykansko$ci”

W Barariczakowych antologiach poezji anglosaskiej nie znaj-
dziemy wigcej przektadéw z autora Wichita Vortex Sutra. Jak pisal
Jarniewicz: prézno szukaé tam takze innych bitnikéw, choc¢by
tych znanych gtéwnie ze sztuki poetyckiej: Gregory’ego Corso
czy Petera Orlovsky’ego. Réwnie marginalnie Baranczak traktuje
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Ginsberga w swoich paratekstach. Jezeli juz przywoluje nowo-
jorczyka, to jedynie w antypatycznych dla niego starciach z Fro-
stem czy Merrillem, aby zantagonizowaé poezje Allena z tekstami
autoréw, ktérych w przekroju xx-wiecznej liryki amerykanskiej
tlumacz ceni, uznaje za wartych krytycznej i translatologicznej
uwagi. Nie sposéb wyrokowaé, czy pojawienie sie jed(y)nego
ttumaczenia Ginsberga w zbiorze z 1998 roku wigze sie z cieplym
stosunkiem Barariczaka do Supermarketu w Kalifornii, czy jedynie
ze $wiadomoscia, niezaleznej od personalnych sympatii thumacza,
wplywowosci poetyckiego skrzydla ruchu beat na ,,skowyczacych”
nasladowcéw autora Laughing gas, czy obrazu poezji amerykarn-
skiej lat 60. i 70. poza granicami Stanéw Zjednoczonych. Wybor
tego poematu mniej przypadkowy wydaje sie, gdy spojrzymy na
przekrdj calej antologii. Nie chodzi tu wylacznie o wymienienie
ojca wiersza wolnego juz w samym tytule tomu, cho¢ oczywidcie
jest to jeden z podstawowych tropéw.

Skoro za Jarniewiczem mozemy przyjaé, ze jedna z kategorii
scalajacych wszystkie teksty wyboru jest Iaczacy je ton demo-
kratycznej proklamacji idei amerykanskiej ,wolnosci’, to wéréd
poetéw trudno o jej oredownika zagorzalszego od Whitmana.
Cho¢ Supermarket. .. pochodzi z tego samego tomu co najbardziej
wplywowy z poematéw Ginsberga, opiera si¢ na tym samym ,jed-
nooddechowym” rytmie i konstrukeji wydtuzonych klauzul, to
mozna zaklasyfikowa¢ go do czesci tekstéw ,nieskowyczacych” -
jak powiedziatby Barariczak — rezygnujacych z krzyku na rzecz dia-
logu. Zatem tym, co nalezato w przekladzie tego poematu ocali¢,
byt dla tlumacza idiom rozmowy. Ten gest osadza poete na linii
wplywow bezposrednio, bo za pomoca apostrof skierowanych do
ojca poezji amerykanskiej. Podobne korzenie ma réwniez orga-
nizacja ukladu strof Supermatketu. .., holdujaca strukturze wielu
tekstow wieszcza z West Hills, ktorg Barariczak dodatkowo cyze-
luje, zbliza do miary Whitmanowskiej.

Mozemy wigc uznad, ze Ginsberg, ktérego Barariczak ceni,
czy tez po prostu toleruje, to Ginsberg zakladajacy maski, mar-
kujacy chwyty mistrza, powsciagajacy swa ,skowyczaca” poetyke
na rzecz splacenia dlugu wobec dykcji patrona. Trudno wskazac,
czy wiekszg wage ttumacz przywiazuje do ratowania pierwotnego
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ksztaltu poetyckiego dialogu pokolen, precyzyjnego odtworzenia
sytuacji poetyckiej, czy do intertekstualnego uktadu strof poematu
iich ,oddechowej” rytmizacji. Dominanta semantyczna w Super-
markecie. .. pozostaje bowiem patronat Whitmanowski, z calym
poetyckim rekwizytorium wynikajacym z tego tribute to, spisanego
przez Ginsberga w kalifornijskim Berkeley rok przed premiera
Howl and the other poems.
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Oskar Meller

Baranczak’s Ginsberg. On the story of one (and only) translation

The article is an analysis of the translation of the poem A Supermarket in
California (Supermarket w Kaliforni), the only poem by Allen Ginsberg
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translated by Stanistaw Baranczak. In the critical works of the author of
Facial Corrections (Korekta twarzy) the beatnik’s poetics is contrasted with
the poetry of Robert Frost and James Merill — writers crucially impor-
tant to the translator. Despite this, A Supermarket... enriched Baraficzak’s
anthology of American Poetry published in 1998. The translator’s key
choice appears to be the use of a conversational idiom, placing the poem
opposite the ‘howling’ diction from the flagship poems of the author of
Howl. The testaments of a dialogue with tradition is what Baraiczak seeks
in it; he is most interested in the formal and semantic bows to the father
of American poetry. What Baraniczak makes the semantic dominant is,
rather than the structure of the text or the images evoked in it, Whitman’s

patronage with all its consequences.

Keywords: Baraniczak; Ginsberg; Whitman; translation; supermarket;
California.
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