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Dom versus $ciana. Gesty uobecnienia Stanistawa
Baranczaka w przestrzeni Poznania

Sztuka grasuje po miescie, pierwszy lepszy galant bierze
ja za podbrédek, gospodarz domu prosi, by upiekszyla
mu penaty, towarzystwo nalega, by dori przystata jako
rekojmia kultury i smaku.

James McNeil Whistler, Ten o'clock

Stanistaw Barariczak, poeta, thumacz literatury, pracownik nauki,
wykiadowca akademicki, urodzit si¢ w Poznaniu i przez ponad
trzydziedcilat swego zycia byl z tym miastem silnie i bezposrednio
zwigzany: poprzez prace naukowa na Uniwersytecie im. Adama
Mickiewicza, przynalezno$¢ do lokalnego srodowiska artystycz-
nego, dzialalno$¢ polityczna oraz — przede wszystkim — relacje
rodzinne. Nie dziwi wiec, ze przestrzen tego miasta w mniej lub
bardziej symboliczny sposdb naznaczona jest $ladami autora Chi-
rurgicznej precyzji.

W stosunkowo niedlugim czasie po $mierci Baraiczaka,
w grudniu 2014 roku, w Poznaniu zaistnialo kilka pomystow,
ktérych celem bylo upamietnienie pisarza: umozliwienie jego
symbolicznego powrotu do miasta, ktére opuscit w zwigzku
z represjami politycznymi. Jedna z inicjatyw bylo ufundowanie
w ramach Poznanskiej Nagrody Literackiej w 2015 roku Nagrody-
-Stypendium im. Stanistawa Baraficzaka, ktdra przyznawana jest
za ,znaczacy, innowacyjny dorobek w dziedzinie literatury, huma-
nistyki, popularyzacji kultury literackiej” [Poznariska Nagroda
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Literacka 2019]". Innym wydarzeniem bylo uroczyste otwarcie
w pazdzierniku 2016 roku w imponujacym budynku przy ulicy
Fredry, w ktérym obecnie miescie sie Instytut Filologii Polskiej
UAM (Baraiczak byt absolwentem i wyktadowcy poznanskiej
polonistyki), pasazu Stanistawa Barariczaka. Na otwarciu pasazu
Prezydent Miasta Poznania, Jacek Jaskowiak, mowit:

Stanistaw Barariczak — znakomity teoretyk literatury, poeta,
tlumacz, krytyk literacki — byt jedna z wielu dumnych i nie-
zawodnych twarzy Komitetu Obrony Robotnikéw. Jego
odwaga w tworzeniu poezji prawdziwej, wiernie opisujacej
tematy polityczne i spoleczne, mimo spadajacych na niego
represji, uczynila z niego symbol protestu, a takze wolnosci
stowa. O wielko$ci Stanistawa Baraficzaka, jako akademika,
artysty, poznaniaka i wreszcie patrioty, prézno méwié, dowo-
déw bowiem nie brakuje. [ ...] Niech przypomina on studen-
tom Wydziatu Filologii Polskiej Uniwersytetu im. Adama Mic-
kiewicza, nie tylko o dokonaniach ich mentora w dziedzinie
polonistyki i przekladu, ale takze o jego niezawodnej postawie
obywatelskiej. [Pertek 2016]

W wypowiedzi Prezydenta — oprécz aspektu odwagi politycz-
nej, odwagi ludzkiej pisarza — podkreslono potrzebe upamiet-
nienia poety: przestrzen w siedzibie Instytutu Filologii Polskiej
ma odtad ewokowaé nieoceniong role Barariczaka w walce o wol-
noé¢ stowa w polskiej literaturze. Na funkcje przywotania pamieci
zwrécil uwage takze rektor uam, profesor Andrzej Lesicki, ktory
tej potrzebie upamietnienia nadal pewien rys prezentystyczny.
W jego wypowiedzi ,upamietnienie” staje sie ,uobecnieniem”:
,Polonisci, ktérzy codziennie beds si¢ przemieszczaé pasazem,
beda sobie przypominali o poecie, jego dzielach i zyciorysie.
Tym samym bedzie on wsrdd nich obecny”. W notatce prasowej
na temat wydarzenia zauwazono, ze otwarcie pasazu zbieglo sie
z rocznicy 70. urodzin poety oraz obchodami 40-lecia powstania
Komitetu Obrony Robotnikéw.

1 Wiecej informacji na ten temat mozna znaleZz¢ na stronie internetowej Poznan-
skiej Nagrody Literackiej [zob. Poznariska Nagroda Literacka 2019].
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W przestrzerl miasta zostaly réwniez wlaczone w latach 2015-
2016 dwa murale z poezjg Barariczaka. Udostepnione na publicz-
nych budynkach stojacych przy miejskich ulicach umozliwiaja
odbidr tworczosci pisarza kazdemu poznaniakowi, a jednoczesnie
stanowia pewng serie gestow. Z tego wzgledu warto ich znacze-
niu i przypisywanej im roli przyjrze¢ sie w niniejszym artykule

dokfadnie;j.

. »Z muréw moézgu w ten sam mur”

Dokladnie w pierwsza rocznice $mierci poety (grudzien 2015
roku) na skrzyzowaniu ulic Szyperskiej i Estkowskiego, na murach
starej papierni pojawilo sie¢ malowidto, ktore powstato w ramach
miejskiego programu ,Centrum Warte Poznania”. Prezentuje ono
wiersz Jezeli porcelana, to wylqcznie taka i przypomina przechod-
niom, kierowcom oraz wszystkim zablagkanym o krucho$ci ich
bytu, chwilowosci, tymczasowosci istnienia:

Stanistaw Barariczak, Jezeli porcelana, to wylgcznie taka

Jezeli porcelana, to wylacznie taka,

ktorej nie zal pod butem tragarza lub gasienicg czolgu;
jezeli fotel, to niezbyt wygodny, tak aby

nie bylo przykro podnies¢ sie i odejs¢;

jezeli odziez, to tyle, ile mozna unie$¢ w walizce,

jezeli ksiazki, to te, ktére mozna unie$é¢ w pamieci,
jezeli plany, to takie, by mozna o nich zapomnie¢,
kiedy nadejdzie czas nastepnej przeprowadzki

na inng ulice, kontynent, etap dziejowy

lub $wiat:

kto ci powiedzial, ze wolno ci sie przyzwyczajaé?
kto ci powiedzial, Ze cokolwiek jest na zawsze?
czy nikt ci nie powiedzial, ze nie bedziesz nigdy
w $wiecie

czul sie jak u siebie w domu?

[Barariczak 2006: 218]
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Utwor Jezeli porcelana, to wylgcznie taka z tomu Tryptyk z betonu,
zmeczenia i $niegu wielokrotnie byl interpretowany. Jego gléwne
przestanie niesie refleksje, ze nigdzie nie mozemy poczu¢ sie
,jak w domu” — ani w naszych mieszkaniach, ani, tym bardziej,
w naszych ciatach czy w $wiecie. Nawet zludne poczucie bezpie-
czenstwa jest drogie: jego cena jest ograniczenie wolno$ci. Baran-
czak pisze expressis verbis o niewygodzie egzystencjalnej i poczuciu
utraty, ktérej bliska perspektywa powoduje, ze w zadnej prze-
strzeni nie mozna sie poczud jak ,u siebie”. Pozostaje wigc ,,miesz-
ka¢ katem”, nie zapomina¢, ze jest sie tymczasowym lokatorem
mieszkania, ciala i $wiata.

Joanna Debirska-Pawelec [1999: 30] (podobnie jak inni inter-
pretatorzy) zauwaza, ze czgstym motywem w poezji Barariczaka jest
przeprowadzka, a zwigzany z nig brak poczucia stabilnosci wywotuje

redukeje czy wrecz wyzbycie sie psychicznych gwarantéw ist-
nienia, takich jak: trwalo$¢, ciaglo$¢, dziedzictwo. Nieustanny
proces wyprowadzania sie wyzwala poczucie zagrozenia
izmusza odbiorce do skojarzen z sytuacja wojny lub wygnania.

Wrazenie destabilizacji zostaje w wierszu wzmocnione uzy-
ciem figury symbolicznej: porcelany — kruchej i drogocennej,
przynaleznej do mieszczanskiego tadu i porzadku, ktéra w opisy-
wanej w wierszu rzeczywisto$ci musi zosta¢ zastapiona produktem
praktycznym i tanim: porcelitowym (zadna tam Misnia!), aby
nie bylo zal jej straci¢, zgubi¢. Podobnie fotel — synonim doma-
torstwa i odpoczynku, a takze pozycji spotecznej, tutaj, opisy-
wany przez Barariczaka — wylacznie niewygodny, aby sie w nim
nie zasiedzie¢. .. Odrzuci¢ trzeba takze domowa biblioteke — tyle
egzemplarzy, ile tylko sie uda — ksigzki mozna ,unies¢ w pamieci”

Kategoryczna negacja w zestawieniu ostatnich werséw: ,kto ci
powiedzial’, ,,czy nikt ci nie powiedzial” wzmacnia efekt wyraze-
nia bezosobowej, obiektywnej prawdy o kondycji cztowieka: ,nie
bedziesz nigdy w §wiecie czul si¢ jak u siebie w domu” (wyrazonej
niczym przykazanie w dekalogu).

Poprzez przeniesienie stéw na mural wiersz o zamieszkiwa-
niu i wyobcowaniu zostaje wystawiony na zewnatrz — pojawia
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sie na fasadzie domu, na murach kamienicy. Jest to gest podobny
do przewrdcenia plaszcza na lewa strone: pokazywanie pewnego
zjawiska od podszycia i wstawienie go w nowym, dotychczas
nieznanym kontekscie. Oczywiscie ta ingerencja w przestrzen
publiczna nie ma znaczenia wylacznie estetycznego, lecz — przede
wszystkim — spoteczne. Sciana (na ktérej znajduje si¢ mural) staje
jest miejscem pamieci o Baraiczaku oraz przestrzenia obcowania
ze sztuka stowa, przy jednoczesnym pozbawieniu go tradycyjnie
rozumianej elitarnosci i hermetycznosci sztuki.

Mural prezentuje si¢ w tym kontekscie jako medium nieneu-
tralne:

W dyskusji wokdt murali powiela sie liczne schematy opi-
sujace funkcjonowanie sztuki w przeszloéci. Jako pierwsze
narzuca si¢ pytanie, stawiane gléwnie przez adwersarzy, ale
tez z nadziejg formulowane przez animatoréw kultury: ,Czy
sztuka moze co$ czyni¢, naprawi¢ coé lub zniszczy¢, zawalczy¢
0 co$, czy moze by¢ skutecznym narzedziem manipulacjii czy
grozna jest w rekach wladzy? [Graliniska-Taborek, Kazimier-
ska-Jerzyk 2014: 7]

Watpliwo$ci moze budzi¢ takze arbitralne narzucenie obcowa-
nia z muralem-wierszem - zwiazek miedzy dzielem sztuki a opi-
nig publiczna jest niezaposredniczony, a wiec: potencjalnie moze
wywolywa¢ wiecej konfliktéw. W wywiadzie prasowym pomysto-
dawczyni projektu stworzenia muralu z wierszem poznariskiego
poety, Joanna Pariczak, stwierdzila, ze

miejsce, w ktorym wiersz zostal namalowany, jest wyjatkowe.
Cho¢ znalezienie $ciany na terenie Starego Miasta okazalo
sie sporym wyzwaniem. Najpierw zdanie zmienita wspdlnota
mieszkaniowa w Al. Marcinkowskiego, ktéra pierwotnie zgo-
dzita si¢ na wykonanie muralu. Potem sprawdziliémy jeszcze
kilka kamienic, pertraktujac z ich wlaécicielami — bez graty-
fikacji finansowej nie chcieli zgodzi¢ si¢ na udostepnienie
$ciany dla poezji Baranczaka. W poszukiwaniach wspierali nas
poznanski oddzial SARP oraz Rada Osiedla Stare Miasto. Osta-
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Ryc.1 Mural przy ulicy Szyperskiej w Poznaniu

tecznie pomogt nam Zarzad Komunalnych Zasobéw Lokalo-
wych (za posrednictwem Wydzialu Kultury ump), do ktérego
nalezy budynek starej papierni. [Nowy mural na... 2015]

Niestety, na czym polega wyjatkowos¢ miejsca z przestrzenig
na mural — tego nie wyjasniono w przywolanej rozmowie* jednak
liczne refleksje wzbudza dalsza cze$¢ tej wypowiedzi. Mieszkaricy
Poznania — nie literaturoznawcy, nie aktywisci miejscy — raczej
nie chcieli poezji (nie chcieli Baraiiczaka?) na swojej $cianie, a juz
na pewno - nie za darmo... Ostatecznie projekt zaistnial dzigki
pomocy UMP.

Symboliczny powrét Baranczaka do Poznania, na ktéry
powolywano sie w kontekscie otwarcia poswieconego mu pasazu
na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza, tutaj nie wydaje si¢
w pelni uobecniony. Miasto, a raczej jego mieszkancy, okazali si¢

2 Wedlug dostepnej mi wiedzy okolice starej papierni na Garbarach nie sa miej-
scem, w ktorego bezposredniej okolicy Barariczak zyti tworzyl; ich wybor mozna
wiec uzna¢ za do$¢ przypadkowy. Zaleta tej przestrzeni moze by¢ jej lokalizacja —
dobra widocznos¢, a wiec i duze zasiegi spowodowane bliskim sasiedztwem duzej
arterii komunikacyjnej.
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mniej przychylni (Barariczak spotkal si¢ ze éciana?), niz mozna by
sie tego byto spodziewaé. Pomyst wzbogacenia i nasycenia miej-
skiej przestrzeni poezja, symboliczne przywrocenie Baraniczakowi
jego miasta (a takze miastu — przywrdcenie poety) oraz wykorzy-
stanie zalet egalitarnego medium, jakim jest mural — dla czesci
poznaniakéw okazatl si¢ pomyslem chybionym, niezrozumiatym
i nierentownym. Tak wiec czy to uobecnienie, wykreowanie miej-
sca pamigci w przestrzeni publicznej mozna uznad za prawdziwe
iuzasadniajace jego powstanie? Mural, ktéry mial prowokowac do
dialogu, do refleksji, ktéry mial zbliza¢ do siebie ludzii oswajaé ich
z poezja — nie udat sie.

Ewokowane wwierszu Jezeli porcelana. .. stany niestabilnosci,
zagrozenia mozliwo$ci przekazania dziedzictwa oraz wykreowanie
poczucia kontynuacji w tych okoliczno$ciach zdaja si¢ znajdowaé
swoje odzwierciedlenie.

2. A tak niewiele brakowato

18 pazdziernika 2016 roku w Poznaniu odslonieto mural upa-
mietniajacy Stanistawa Barariczaka. Przedstawiony na $cianie
Collegium Novum UAM poeta spoglada na przechodniéw,
puszczajac papierowy samolot ze zwrotka wiersza A tak nie-
wiele brakowalo. [ Mural w Poznaniu. .. 2016

Powyzszy cytat pochodzi z tekstu zamieszczonego kilka lat temu
w serwisie internetowym Culture.pl. Drugi poznanski mural
poswiecony Baranczakowi, ktéry zamierzam omdwié, zostat
wykonany wedtug projektu przyjaciela poety — grafika Wojciecha
Wolyniskiego, zwigzanego z Teatrem Osmego Dnia.

W szarg modernistyczng $ciane budynku (w ktérym dawniej
miescit sie Instytut Filologii Polskiej, gdzie Barariczak uczyt sie
i pracowat) wkomponowano monokolorowy wizerunek poety;
jego poza jest swobodna, nawet nonszalancka — jedna reke chowa
w kieszeni, a druga rekq® wyrzuca papierowy samolot. Szpic zlozo-

Motyw reki, dfoni, tak wyrazny w poezji Barariczaka (oméwiony m.in. w artykule
Katarzyny Mulet [2011] Analiza psychokrytyczna poezji Stanistawa Barariczaka),
zostal podkre$lony na muralu — rece postaci sa ulozone w wymownym gescie.
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nej w origami kartki z wierszem dedykowanym Adamowi Mich-
nikowi wymierzony jest w przechodniéw:

A tak niewiele brakowalo: moglem

po prostu wraz z innymi podnie$¢ reke,

po prostu wraz z innymi ja opuscic¢ —

aby w tej samej chwili wrosla ciezkim

tokciem w zielone sukno prezydialnych stotéw,
w skére wyscielajacg przepastne siedzenia
czarnych limuzyn, w polakierowane

pulpity méwnic, w bankietowa biel

obruséw; [...].

[Baraniczak 2006: 205

Papierowy samolot, zlozony z wydartej z zeszytu strony — gadzet
chyba wszystkim znany ze szkoly (i moze takze uczelni), wykorzy-
stywany do przekazania sekretnej informacji w ramach spolecz-
nosci szkolnej — tutaj staje si¢ nosnikiem credo poety. Przestanie
wydaje si¢ nietrudne do odczytania: a tak niewiele brakowalo
i mogtbym wpasowac si¢ pod wpltywem presji spolecznej w rze-
czywisto$¢, w polityczne oczekiwanie wladzy. Lecz tak sie nie stalo.
Decydujacy ,moment zagapienia’, wahanie, ktore mu towarzyszy —
to czesto tak niewiele, maty niuans (uzalezniony od wewnetrznych
izewnetrznych czynnikéw), ktéry kieruje wole i pozwala wybraé:
strone stuszng albo strone niestuszna. Ta odwazna decyzja w wier-
szu Barariczaka zostala odheroizowana - jest zwyklym (cho¢ bar-
dzo trudnym) ludzkim czynem, elementem codziennego wyboru,
w ktorym nie mozna ustawad, aby zachowaé wewnetrzng wolnosé,
poczucie sprawczosci. Hak z nieba (z drugiej strofy wiersza) —
niczym grom boskiej zfo$ci — wzmacnia to przestanie.

Wréémy jednak do funkcji upamietnienia, ktérej mural w tym
konkretnym przypadku ma stuzy¢. Podczas jego uroczystego
odsloniecia rektor uaM, profesor Lesicki, powiedzial, ze

Mural, ktéry odslonieto, jest na zewnatrz i mozna postrzegaé go
jako powr6t Barariczaka do Poznania. Pasaz w Collegium Maius
jest wewnatrz wiec jest to szczeg6lne przywrdcenie obecnosci
poety wsréd polonistow naszej uczelni. [Pertek 2016]
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Ryc. 2 Mural na $cianie budynku Collegium Novum uaM w Poznaniu

Proba podkreslenia symbolicznego powrotu Barariczaka
(poprzez umieszczenie jego wizerunku na $cianie i poprzez nada-
nie nazwy pasazowi w budynku przy ulicy Fredry) do jego alma
mater wydaje si¢ kluczem do zrozumienia znaczenia tych gestow.
Mozna przypuszczaé, ze jest to upamietnienie szczegélne, majace
na celu stymulowanie pamieci o przeszlosci, dotyczace konkretnej
spolecznodci — tutaj: akademickiej — a wiec, zgodnie z definicja
Pierre’a Nory*, pasaz mozna uznac za swoiste miejsce pamieci.

Wedlug Nory [1974: 401] miejsce pamieci jest to ,miejsce w dostownym zna-
czeniu tego stowa, w ktérym pewne spolecznosci, jakie by one nie byty — narod,
grupa etniczna, partia — skladaja swoje wspomnienia lub uwazajg je za nieod-
taczna cze$¢ swojej osobowosci”
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Majac w reku bogaty literacki dorobek Barariczaka, wybor
wiersza A tak niewiele brakowalo pozostaje wyborem znaczacym.
Zapewne nie jest to ani najwybitniejszy, ani najbardziej znany (oce-
niajac w kategoriach popularnosci literackiej) wiersz autora Tryp-
tyku z betonu, zmeczenia i $niegu. (Aktualnie w budynku przy alei
Niepodleglosci miesci si¢ Instytut Filologii Angielskiej — patrzac
z perspektywy tej lokalizacji, réwnie adekwatnie w przestrzen
muréw Collegium Novum wpisalby sie fragment jednego z prze-
ktadéw Baranczaka; mozna tez zapytac retorycznie: dlaczego nie
zdecydowano sie na utwér pézniejszy, np. z Chirurgicznej precyzji
albo z Fioletowej krowy...?).

Mural prezentujacy wiersz dedykowany Michnikowi, napisany
w polowie lat 70. xx wieku, odstoniety w czterdziesta rocznice
powstania KOR-u, wyraznie wskazuje na 6wczesng kondycje poli-
tyczng Baranczaka i odsyla odbiorce muralu do pozaliterackiego
zaangazowania poety. Przestanie zaréwno wiersza, jak i wizerunku
na$cianie jest czytelne: dramat egzystencjalny jest nierozerwalnie
polaczony z dramatem politycznym. Tak zaprezentowany Barani-
czak powraca do Poznania i utrwala swo6j wizerunek nie tylko jako
wybitnego tworcy i wyrdzniajacego sie akademika, ale takze —
moze nawet bardziej — jako osoby pelnej odwagi politycznej, wno-
szacej veto wobec zastanej rzeczywistosci’, a w pewnym stopniu
réwniez ofiary systemu i ludzi, ktérzy go stworzylic. Piotr Sliwiriski
[2016] w rozmowie z dziennikarka , Gazety Wyborczej” zauwazyl,
ze Baranczak — oprdcz ryzyka zawieszenia kariery akademickiej
i powstrzymania druku jego utworéw — wystawit sie na niebezpie-
czenstwo objecia towarzyskim ostracyzmem - i tak sie¢ tez stalo.

s Do tych elementéw biografii Barariczaka nawigzywat w swojej wypowiedzi (cyto-
wanej na poprzednich stronach) wygloszonej podczas uroczystoéci otwarcia
Pasazu Baraniczaka Prezydent Jaskowiak. Mural zlokalizowany przy alei Niepod-
leglo$ci przypomina o odwaznej postawie Barariczaka (zaprezentowanego jako
,jeden z nas”) — jest forma dawania dobrego przykladu mlodym pokoleniom,
studentom. Ten watek réwniez pojawil si¢ w wypowiedzi Prezydenta Jaskowiaka.

6  Warto przypomnie¢ powtarzane w wielu miejscach przez Michnika zdania, ze
spo$rod uczestnikéw dzialalnosci Kor-u prawdopodobnie to Barariczak ryzy-
kowat najbardziej: utrata pozycji akademickiej, $wietnie rozwijajacej sie kariery
literackiej, wreszcie — zaburzeniem zycia rodzinnego.
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Wybér wlasnie takiej ,twarzy” Baraiczaka — nie tylko poety
czy profesora literatury, lecz takze postaci zaangazowanej politycz-
nie — pozwala upamietni¢ zlozonos¢ jego osobowosci i pokazaé
pelniej jej ludzki wymiar.

We wspomnianym wczesniej wywiadzie profesor Sliwiriski [ 2016]
krytycznie zauwazyl, iz

Lubimy méwi¢, ze Barariczak jest poznariski, wielkopolski.
Przywlaszczamy go sobie. Wielkopolska jednak jest do$¢
ludng kraina, a jako$ ludzi tak pracowitych i z takim duzym
diapozonem zainteresowar nie ma u nas wielu. Barariczak jest
troche kosmita na naszym gruncie.

Formy upamietnienia Baraniczaka w Poznaniu w jakims$ stopniu
potwierdzaja teze o ,przywlaszczeniu” pisarza, cho¢ samo zjawi-
sko ,przywlaszczenia” jest przeciez powszechne (upamigtnienie
pisarza w miejscu, w ktérym zyli tworzyt, to model funkcjonujacy
z powodzeniem na calym $wiecie). Owo przywlaszczenie z jednej
strony nie zawsze przebiega w prosty sposéb (co obrazuje przyklad
pierwszego omawianego w artykule muralu i nieche¢ mieszkan-
céw wspélnot, aby udostepni¢ pod niego $ciane), lecz z drugiej
strony, gdy juz nastapi bez wiekszych dystrakcji — niesie zawsze
ryzyko uproszczenia przekazu, ograniczenia si¢ wylacznie do ety-
kiet, ktére pozwalaja latwo, prawie automatycznie przypisywaé
wygodne warto$ci i znaczenia do pisarza i jego dorobku’. Baran-
czak, jako ,kosmita” na poznanskim gruncie, z powodzeniem
(miejmy nadzieje) moze si¢ wymkna¢ takiemu kategoryzowaniu.

Przeniesienie wiersza na mural, wkomponowanie go w obraz,
wpisuje sie w gest przeszczepienia go jakby do innego jezyka. Tym
samym prowadzi do kolejnego do$wiadczenia poetyckiego, ktore
moze na nowo odkry¢ swego czytelnika. Jednakze wkompono-
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wanie utworu poetyckiego w przestrzeri miasta moze grozic takze
»zleksykalizowaniem” jego recepcji w odbiorcach, utrwaleniem
wylacznie jednej jego interpretacji.

Pojawigjace si¢ w ostatnich latach miejsca upamietniajace
i uobecniajace Barariczaka w przestrzeni Poznania moga réwniez
wskazywac, ze tworczos¢ poety nabiera juz historycznego zna-
czenia. Recepcja samej jego postaci i recepcja literacka jego twor-
czoéci by¢ moze znajduje sie na jednym z ostatnich etapéw tego
procesu. Wskazuja na to liczne wznowienia ksiazek Baranczaka,
nagroda literacka jego imienia, mniej lub bardziej sformalizowane
,pomniki” — takie jak murale, pasaz — oraz, w pracach badaczy
literatury: systematyzujace odczytaniaipodejmowane nowe inter-
pretacje. Jak zaznacza — w kontekscie opisu zjawiska wystepowania
pisarza w przestrzeni publicznej na przykltadzie Czestawa Milo-
sza — Ryszard Nycz [2011: 1], te wszystkie zabiegi powoduja, ze
dorobek literacki danego tworcy ,,odsuwa si¢ od wspoélczesnosci,
przestaje ja inspirowad, by¢ postrzegana jako aktualna propozycja
dlakolejnych, coraz mlodszych pokoleni poetéw”. To z kolei niesie
niebezpieczenstwo zastapienia §wiadomie dziedziczonej tradycji
,zrutynizowaniem” i ,inscenizowaniem ceremonialéw”.

Warto wiec, aby ta przeszlo$¢ pozostawala wcigz otwarta,
nieprzepracowana, domagajaca sie interpretacji i jednoczesnie
wymykajaca sie jej oraz — powtérzmy za Nyczem — ,zakldcajaca
percypowanie rzeczywisto$ci’.

Nie wszystkie ,twarze Baraiczaka” znalazty swoje odbicie na
murach Poznania. Ale moze tak jest lepiej — pozwo6lmy na indywi-
dualng pamie¢ o nich, moze w prywatnej lekturze?
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