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,2Uparte trwanie baroku” w recepcji wierszy
Stanistawa Baraniczaka

Wazne i nosne zjawisko w poezji polskiej (przede wszystkim
tej tworzonej po 1956 roku), jakim jest powrét do dziedzictwa
barokowego, przybieralo rézne postaci. Nie dziwi wiec, ze zain-
teresowani ,upartym trwaniem baroku” [Blonski 1995] siegaja po
forme pluralis — oto bowiem okazuje si¢, ze w domenie owych
jawnych wplywéw (badz li tylko domniemanych zbieznosci)
nalezy wyréznia¢ nie jeden ,barok’, ale wiele ,barokéw”, indywi-
dualnie odfiltrowanych i zreinterpretowanych przez konkretnych
tworcéw [np. Dabrowska 2001: 19], a takze, i moze nawet przede
wszystkim — przez kolejnych krytykow oraz badaczy. W dyskur-
sie metapoetyckim przywoluje sie tez asekuracyjnie pokrewne,
trudne do jednoznacznego zdefiniowania terminy: ,barokowos¢”,
,neobarok” czy ,barokizowanie”.

Juzwlatach 60. ,barok” - rozumiany i historycznie, i ponadhi-
storycznie — okazal sie modnym i nader pojemnym umbrella term,
troche podobnie do ,postmodernizmu” po roku 1989 (zreszta te
dwa terminy uznawano czesto za pokrewne [np. Lambert 2001];
moda na barok jest bowiem, rzecz jasna, fenomenem nie tylko
polskim). Klimat kulturowy wieku xv11 bywat wielokrotnie okre-
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$lany jako podobny do czaséw powojennych, m.in. ze wzgledu
na rywalizowanie sprzecznych idei czy powszechno$¢ kryzyséw
$wiatopogladowych. Owe popularne diagnozy zwiazaly sie¢ tez
$cidle z obszarem literatury i literaturoznawstwa, a ,barokowa”
przygoda tych dziedzin nie obyla sie bez intrygujacych perypetii.
Po 1956 roku, jak sugeruje Konstanty Piefkosz [1977: 83], histo-
ryczne fascynacje samych poetéw — dwczesnych debiutantéw
doceniajacych epoke dotad traktowana czesto jako ,gorsza” —
mogly wplyna¢ stymulujaco na badania literatury xvi1 wieku;
krytycy za$ zachecali kolejnych autoréw do pielegnowania
tendencji barokizujacych [Eustachiewicz 1993: 12]. W dodatku
pamietaé trzeba o dwdch przypadkach poetéw antologistow:
Jerzym S. Sicie (Poeci metafizyczni, 1981) oraz Stanistawie Baran-
czaku (Antologia angielskiej poezji metafizycznej xvi1 stulecia, 1982).
Nie do przecenienia jest wptyw Jana Bloniskiego, ktéry zaistnial
w podwdjnej roli: krytyka literackiego zainteresowanego wspot-
czesno$cia oraz eksperta od literatury dawnej (ksiazka Mikolaj
Sep Szarzyriski a poczgtki polskiego baroku, 1967). Na akuszera lite-
rackich trend6w kreowal si¢ nawet znawca literatury staropolskiej,
Janusz Pelc [1977: 11], zachecajacy poetow, by w kolejnych latach
takze siegali do niewyczerpywalnego bogactwa literatury pol-
skiego baroku, ktére przypuszczalnie mogtoby okazaé sie inspi-
racja nawet w roku 2020 czy 2050. Najbardziej zapalonym propa-
gatorem mitu baroku okazal si¢ oczywiscie Bogustaw Zurakowski
[1982], ktory dowodzil, ze kazda wartosciowa poezja wspélczesna
jest poezja ,barokowy”

Po latach w monograficznym numerze ,Znaku” zatytulowa-
nym Dziedzictwo baroku Andrzej Borowski [1995: 6] stwierdzil, iz
pojecie baroku jako ,literaturoznawczy odpowiednik «Franken-
steina>»” nawet w badaniach historycznych okazalo sie chwiejne,
wieloznaczne i niezbyt przydatne. Wtedy tez Wojciech Bonowicz
[1995: 67], prébujac rozliczy¢ krytykéw i badaczy ze zbyt $mia-
lego odnoszenia tego pojecia do twérczosci najnowszej, zauwazyl,
ze ,wcigz trudno oddzieli¢ to, co naprawde «bylo>, od tego, co
tylko sie «zdawalo»: rzeczywiste wplywy i powinowactwa od
wméwien i nieporozumien”. Wedtug licznych analiz (publikowa-
nych réwniez w xx1 wieku) ,barokowe” tendencje patronowac
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miatyby w kolejnych dekadach po roku 1956 réznorodnym prze-
jawom tworczosci poetyckiej — i tym ostentacyjnie, programowo
nawigzujacym do dziedzictwa dawnej epoki, jak publikowane
na fali poodwilzowego zwiekszenia swobody artystycznej wier-
sze Jerzego Harasymowicza, Stanistawa Grochowiaka, Ernesta
Brylla, Jarostawa Marka Rymkiewicza, Jerzego Stanistawa Sity,
i tym mniej oczywistym, pochodzacym z réznych dekad, jak wier-
sze Wistawy Szymborskiej, Mirona Biatoszewskiego, Czestawa
Milosza czy Stanislawa Baraiczaka, a nawet Zbigniewa Herberta,
Andrzeja Bursy, Edwarda Stachury, Tadeusza Rozewicza, Rafata
Wojaczka badz Jana Twardowskiego [zob. m.in. Pelc 1977; 1993;
Zurakowski 1982; Kaczmarek 1985; Lam 1992; Eustachiewicz 1993;
Rowinska-Szczepaniak 1993; Delaperriére 1998; Dabrowska 2001].
,Barokowo$¢” wspoélczesnej poezji moze oznaczaé zaréwno ele-
menty stylistyki i poetyki (np. konceptyzm bywa traktowany jako
rodzaj protolingwizmu), jak i elementy szeroko ujmowanego $wia-
topogladu (od sarmatyzmu po obsesje $mierci).

Mimo ze dwukrotnie zaanonsowany zostal juz kres epoki prze-
moznych wplywéw dziedzictwa barokowego na poezje polska i na
analizy metapoetyckie (Maria Delaperriére [1998: 11]' wskazywata
okres 1960-1980 jako zamkniety przedzial najwiekszej wagi tego
zjawiska, za§ Maria Eustachiewicz [1993: 20] stwierdzila, ze po
latach 7o0. ,[t]radycja barokowa jako reguta lektury i identyfika-
cji kontekstu zdaje sie odchodzi¢ do lamusa historii literatury”),
to w dyskursie krytycznym i literaturoznawczym omawiana ten-
dencja wplywologiczno-komparatystyczna, co prawda w wersji
przytlumionej, sporadycznie nadal daje o sobie zna¢, anektujac
obszar twoérczoéci rozwijanej po 1989 roku, np. poezje Eugeniusza
Tkaczyszyna-Dyckiego, Wojciecha Wencla, Krzysztofa Koehlera,
a nawet Romana Honeta czy warszawskich neolingwistéw [Het-
man 2005]* Jednakze warto zauwazy¢, ze Tkaczyszyn-Dycki
odzegnuje si¢ od takich etykietek, zapewne odbieranych przezen
bardziej jako umuzealnienie niz nobilitacja [Hetman 2005: 188].

Wersja francuska tego tekstu opublikowana zostala juz w 1990 roku.
Warto wspomnie¢ tez obszerne katalogi mlodszych , barokistéw” [zob. Dabrow-
ska 2001: 82-91, 339; Friedrich 2016: 180].
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Skoro mapowanie p6l dyskursywnych uzaleznione jest od
prototypdw utrwalonych w ramach folk science [ Ulicka 2004: 22],
to spos6b mapowania poezji wspolczesnej w Polsce przy pomocy
rozpowszechnionego prototypu ,baroku” okaza¢ sie moze wazkim
problemem badawczym. Niniejszy artykut ma jednak znacznie
skromniejszy cel — a jest nim préba wyznaczenia punktéw wezto-
wych w ,barokizujacej” recepcji wierszy jednego tylko autora:
Stanistawa Baranczaka.

O ,barokowym” nacechowaniu wierszy Baraficzaka, powsta-
jacych na réznych etapach jego twérczosci, pisano wielokrotnie.
Jako pierwszy zwrdcil uwage na to pokrewienistwo Jerzy Kwiat-
kowski [1975] w szkicu z 1972 roku; na podobne transhistoryczne
filiacje wskazywali w latach 7o. takze inni krytycy — m.in. Jacek
Bukasiewicz, Tadeusz Nyczek i Krzysztof Dybciak. Owa pierwsza
fale recepciji szczegdlowo rejestruje Dariusz Pawelec [1992: 173
(przyp. 23) ] w swojej, ukoficzonej w czerweu 1990 roku, monogra-
fii, ktora zawiera obszerny rozdziat zatytutowany Tradycja: Barok.
W latach go. dyskurs ,barokizujacy” dorobek autora Atlantydy
zasilony zostal kolejnymi tekstami naukowymi. Luka w recepcji,
przypadajaca na lata bodaj najintensywniejszej krajowej mody na
barok, wytlumaczalna jest ze wzgledu na objecie tekstow Barani-
czaka zakazem publikacji w roku 1976 [zob. Rogulska-Kotodziej-
ska 2014: 388]. Uwage przykuwa fakt, iz Pelc we wspomnianym
juz ,akuszerskim” artykule Barok Zywy, w jego pierwotnej, krotkiej
wersji z roku 1977, nie wymieniat zaangazowanego politycznie,
zwigzanego z ,drugim obiegiem” poety, natomiast w wersji roz-
szerzonej z 1993 roku nazwisko autora Korekty twarzy pojawilo sie
wielokrotnie [Pelc 1993: 324, 328, 333, 336, 337, 339 ; zostalo nawet
zgrabnie wszyte, jako jedyny element odrézniajacy, do wyliczenia
nazwisk we wcze$niej opublikowanym zdaniu:

Jezeli Rymkiewicz i Sito siggaja chetnie do tradycji barokowej
liryki metafizycznej, do medytacji lirycznych Naborowskiego
czy tez Morsztynow, to tu wlasnie widza te ogniwa przeszlo-
$ci, ktore wspottworza ich wspdlezesng nam tworczosé, ktore
pomagaja im odpowiedzie¢ na odwieczne pytania, czym jest
czlowiek, jakie s3 sensy jego zywota, pomagaja im sformuto-
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wac¢ takie uklady stow, jakie najlepiej, najtrafniej i najpelnie;
zdolne sa wyrazi¢ owe mysli. [Pelc 1977: 10]

,Barokizowanie” Baraficzaka w pracach publikowanych
w okresie po 1989 roku moze by¢ zatem postrzegane jako efekt
swoistego nadrabiania zaleglo$ci. Nasuwa sie od razu, przedwcze-
sne z pewnoscia, pytanie: czy ta tendencja przygasa. Poréwnujac
niektore nowsze i dawniejsze analizy zelaznego repertuaru ,baro-
kowych” wierszy Baraniczaka, mozna zaryzykowa¢ odpowiedz
twierdzaca. Sonety tamane, wedlug wezesnych diagnoz Pawelca,
okazuja sie zdecydowanie ,barokowe”, za§ autor Momentu lingwi-
stycznego [Cieslak-Sokotowski 2011: 295-296] czyta je wylacznie
przez pryzmat nawigzai do kunsztownej poezji autora motta do
tegoz cyklu, czyli Dylana Thomasa, idac zreszta w §lady Ewy Rajew-
skiej [2007: 10]. Piotr Sliwiniski [ 2016] analizuje wiersz [,,Bo tylko
ten $wiat bolu”], w ogéle nie uzywajac terminu , barok”, natomiast
o tym samym wierszu, siegajac po etykietke ,barokowosci”, pisalo
wczedniej troje badaczy [zob. Pawelec 1992: 31-32; Opacka-Wa-
lasek 1995; Dabrowska 2001: 250-251]. Trudno postawi¢ jedno-
znaczng diagnoze, gdyz wazny okazuje sie tez profil analiz. Badanie
niezwyklosci formy, szczegélnie w przypadku carmen figuratum,
ktorej wzorem okazuja sie shaped verses George’a Herberta®, oraz
stylistyki czesto wiedzie ku , barokowym” wycieczkom kompara-
tystycznym (cho¢ nie bezwyjatkowo [por. np. Zawodniak 1995]).

Oczywiste jest, ze ,baraficzakizm’, jak prze$miewczo rzecz
ujal Bloniski [1972: 128] w recenzji Nieufnych i zadufanych, czyli
traktowanie projektu poetyckiego Baraficzaka jako zamknietego
uniwersum, nie wszystko wyjasni, za$ szukanie wpltywow arty-
stycznych i poréwnywanie dziel to niezbedne skladniki badan
literaturoznawczych. Nie chodzi mi zatem o formulowanie
pochopnych zarzutéw metodologicznych, lecz o prébe bardziej
zdystansowanego spojrzenia na powtarzalne procedury lekturowe
w poszukiwaniu ich zwigzkéw z pewnymi modami, wzorami kul-
turowymi. Jesli bowiem doé¢ powszechnie ulegamy prototypom

O tej tradycji w kontekscie Poludnia pisata tez Dembirska-Pawelec [1999: 101-
108].
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podszeptywanym nam przez folk science — w kolejnych momen-
tach historycznych otrzymujemy odmienne obrazy tego samego
obiektu badan. Warto wiec zapyta¢, jak wyglada poezja Baran-
czaka ogladana przez pryzmat mody na barok.

,Barokowos¢” w kontekscie poezji Baraficzaka bywata rozma-
icie rozumiana. Odnoszono jg przede wszystkim do srodkéw styli-
stycznych chetnie wykorzystywanych przez autora Korekty twarzy,
do zasady discordia concors oraz do $wiatopogladu przejawiajacego
sie w jego tworczosci. Nielatwo jest rozsuplaé réznorodne watki
splatane w tym ,barokizujacym” Barariczaka dyskursie. Sprawe
komplikuje fakt, ze w wielu interpretacjach wskazywanie bez-
posérednich wplywéw miesza sie z teoriami na temat , dlugiego
trwania” barokowej tendencji, ktérej ewolucje obrazuje specy-
ficznie przepisana sinusoida Krzyzanowskiego, obejmujaca barok,
romantyzm (przede wszystkim Norwida), awangarde miedzywo-
jenna (gléwnie Tadeusza Peipera wielbigcego Gongore), starszych
lingwistéw i w koricu: Baraniczaka jako mlodszego lingwiste. Jesli
za$ bierze si¢ pod uwage kontekst ogélnoeuropejski — dodawana
jest tworczo$¢ angielskich poetéw metafizycznych, czyli realizacja
baroku na wyspach brytyjskich [ Wards 2011; Fabiszak 2015]. Tym
tropem podaza Anton van Nieukerken [1998: 283-355] wrozdziale
Stanistaw Barariczak jako wspélczesny poeta metafizyczny. Badacz
na marginesie odnotowuje nazwisko jednego tylko Polaka, Miko-
laja Sepa Szarzyniskiego, podkre$la natomiast stylistyczne i $wia-
topogladowe zwiazki Tryptyku z betonu, zmeczenia i $niegu oraz
Widokdéwki z tego $wiata z twérczo$cia George’a Herberta (plain
style), Johna Donne’a (specyfika konceptéw), Andrew Marvella
(zakorzenienie w doczesnosci, laczenie politycznosci i metafizycz-
noéci); dodaje tez kolejnych nie-xvir-wiecznych ,poetéw meta-
fizycznych”, niekwestionowanych idoli Baraniczaka, czyli Philipa
Larkina i Thomasa.

Autor Korekty twarzy sam wprost, wrecz instruktazowo, pod-
kreg¢lal wymienione powyzej barokowe fascynacje — potwierdzit
je w rozmowach [Baraficzak 1993: 27, 52, 74-75] oraz w szkicach
i elementach metatekstowych towarzyszacych kolejnym tomom.
Odwolanie do Sepa Szarzynskiego pojawia sie wczeénie: w Nie-
ufnych i zadufanych oraz w przedmowie do antologii (cho¢ tu
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tylko w przypisach). Jesli za$ chodzi o odniesienia do angiel-
skich poetéw metafizycznych, warto zwrdci¢ uwage na przeklady,
wstep do antologii i trzy eseje monograficzne o Donnie, Herber-
cie i Marvellu, publikowane w latach 1982-1985 w , Tygodniku
Powszechnym” (ktére towarzyszyly pézniej wyborom wierszy
tych autoréw), a nastepnie przedrukowane w Tablicy z Macondo
[Barariczak 1990: 141-166]. Przypomnie¢ trzeba tez dwa motta:
cytat stbw Donne’a otwierajacy Dziennik zimowy oraz dwuwers
z Herberta otwierajacy tom Widokdwka z tego Swiata i inne rymy
z lat 1986-1988 [Baraniczak 2006: 225, 339].

Istotne okaze si¢ jednak, ze w wielu analizach do referowania
iwyzyskiwania w interpretacji tych oczywistych wpltywow literac-
kich dochodzi takze do$¢ swobodna komparatystyka, w ramach
ktorej jako interteksty pojawiaja sie dzieta licznego grona poetéw
staropolskich, gtéwnie tych identyfikowanych jako ,konceptysci”
badz ,poeci metafizyczni”. Choé Baraniczak (ktory wszak doktory-
zowal si¢ pod opieka Jerzego Ziomka) na pewno znat ich utwory,
nigdy sie na nich explicite nie powotywal. Przyjrzyjmy sie kilku
takim pracom, wprowadzajacym dodatkowe powinowactwa inter-
tekstualne.

Pawelec, u progu lat 9o., przywolujac afirmatywnie poglady
dwéch zwolennikéw uwspdlczesniania baroku (i, barokizowania”
wspolczesnosci): Peipera i Zurakowskiego, rozpoczyna swe ana-
lizy od inspirowanej koncepcja Ernsta Roberta Curtiusa tezy, iz
barok — jako fenomen przejawiajacy sie ponadepokowo — zyskuje
liczne reprezentacje i jest wyjatkowo aktualny jako styl ,maniery-
styczny” oraz jako powiazany ze stylem §wiatopoglad ,,barokowy”.
Whikliwym analizom réznych, klasyfikowanych jako barokowe,
$rodkéw (koncept, oksymoron, paradoks, antyteza, peryfraza,
paronomazja) towarzysza nawigzania do autoréw, ktérym sam
Baranczak poswiecil uwage, czyli do wspomnianych ,,poetéw
metafizycznych” (ten termin pojawia si¢ kilkukrotnie): Don-
ne’aiRicharda Crashawa oraz Sepa Szarzyniskiego. Podczas oma-
wiania zwiazkéw cyklu Sonetéw tamanych z debiutanckiej Korekty
twarzy z 1968 roku z sonetami Sgpa Szarzynskiego pojawiaja sie
dodatkowo odwolania do monografii Blonskiego z 1967 roku
[Pawelec 1992: 33-38]. Badacz nawiazuje jednak takze do innych
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autoréw: Szymona Zimorowica, Jana Andrzeja Morsztyna i Seba-
stiana Grabowieckiego [Pawelec 1992: 11-33].

W opublikowanym dwa lata pézniej artykule Mgdry barok
Barariczaka Danuta Opacka-Walasek, interpretujac wiersz
[, Bo tylko ten $wiat bolu”], zauwaza wprawdzie pewne oczyszcze-
nie poetyckiego obrazowania ze zmyslowej dosadnosci, zarazem
podkresla jednak ,barokowe” zainteresowanie poety cielesno$cia
i cierpieniem, a takze pokrewne praktykom poetyckim dawnej
epoki cechy formalne, przede wszystkim niby-zartobliwy, progra-
mowo rodzacy sprzecznosci koncept. Badaczka przy okazji cytuje,
ocenione jako pokrewne xx-wiecznemu utworowi Barariczaka,
wiersze staropolskie: Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego
Pokuta w kwarantannie i Uldaryka Krzysztofa Radziwilta Elegia jak
sig Swiat obraca, nienawisciq lub tez milosciq, i stawia teze o wystepo-
waniu u Baraiiczaka , strukturalnej aluzji do liryki metafizycznej”
[Opacka-Walasek 1995: 115].

Podobnym tropem podaza Joanna Dembiriska-Pawelec [1999:
54-56], wykazujac w kontekscie analiz Tryptyku z betonu, zmecze-
nia i $niegu zwiazek tego tomu z barokowa poezja metafizyczna,
polegajacy na rozwijaniu podobnych tematéw, takich jak przemi-
janie czy lek przed $miercia. Widokéwka z tego swiata takze oka-
zuje si¢ ,barokowa §wiatopogladowo” [ Dembiniska-Pawelec 1999:
108-114]. I tu podkreslona zostaje ranga konceptu jako chwytu
organizujacego materie wierszy, za$ analizom towarzysza cytaty
z Daniela Naborowskiego i Zbigniewa Morsztyna.

Wobec powszechnosci odwotan do polskich ,metafizykéw”
warto przypomnie¢, ze importu pojecia poezji metafizycznej,
modnego od czasu stynnej recenzji Thomasa Stearnsa Eliota
[1998] z 1921 roku, dokonat Czestaw Hernas w artykule Polscy
poeci metafizyczni (1580-1630) z 1968 roku, w ktérym uwzglednit
jedynie czterech autoréw ze wstepnej fazy baroku (obok Sepa Sza-
rzynskiego byli to: Sebastian Grabowiecki, Stanistaw Grochowski,
Kasper Twardowski). Koniunkture na stosowanie tej etykietki
napedzily z pewno$cia takze antologie poezji angielskiej opra-
cowane przez Site i Barariczaka. Rozszerzenie chronologicznego
zakresu tego pojecia w kontekscie Polski wigze sie za$ z ksiazka
Antoniego Czyza z 1988 roku o podtytule Poeci metafizyczni péz-
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nego baroku oraz z antologia pod redakcja Krzysztofa Mrowcewi-
cza: ,Wysoki umystw dolnych rzeczach zawiklany”. Antologia polskiej
poezji metafizycznej polskiego baroku. Od Mikotaja Sepa Szarzyi-
skiego do Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego (1993). We wste-
pie do wspomnianej antologii jako gtéwni polscy ,metafizycy”
zostajg opisani Sep Szarzynski, Zbigniew Morsztyn i Naborowski.
Takie swobodne uzycie pojecia, odnoszonego zazwyczaj do poezji
angielskiej, spotkalo si¢ zreszta z ostra krytyka Andrzeja Litworni
[1996]. Termin ,poezja metafizyczna’, podobnie jak ,barok”, oka-
zuje sie zatem rodzajem umbrella term, lansowanym na fali tej
samej mody intelektualnej. Jasna staje si¢ w tym kontekscie przy-
czyna postugiwania sie przez badaczy poezji Barariczaka inkluzyw-
nym, szerokim pojeciem liryki metafizycznej (cho¢ nadal uzywane
jest jako kwalifikacja historycznoliteracka odnoszona do baroku
polskiego, bo funkcjonuje ono przeciez takze ponadhistorycznie).

Niezbedna pozycja w tym chronologicznym przegladzie jest
przekrojowa monografia Elzbiety Dabrowskiej [2001] Teksty
w ruchu. Powroty baroku w polskiej poezji wspélczesnej. Baraficzak,
pojawiajacy sie tu w towarzystwie Milosza i Szymborskiej, zde-
cydowanie rézni si¢ od poetéw jawnie nawigzujacych do baroku
sarmackiego (Rymkiewicz, Bryll, Grochowiak, Harasymowicz),
ktorych badaczka wymienia w pierwszej kolejnosci. Dabrowska
oczywiscie niuansuje swoje interpretacje, wyszczegélniajac rézne
wymiary neobaroku. W przypadku twérczoéci Barariczaka wska-
zuje gléwnie na bardzo swoist, nieteocentryczna wersje poezji
metafizycznej, oraz na tendencje do rozwijania ,harmonii dyso-
nanséw” [Dabrowska 2001: 250-272]. Inni patroni pojawiaja sie
tez w kontekscie konkretnych autoréw, u wezeéniej wspomnianych
czterech milosnikéw sarmackosci: Wactaw Potocki, Zbigniew
Morsztyn, Jézef Baka, zas u Barariczaka przede wszystkim Sep
Szarzyniski i Donne, a takze inni angielscy , metafizycy”: Marvell
i Herbert; Dabrowska [2001: 250] wymienia tez Naborowskiego,
Morsztyna, Grabowieckiego oraz Bake. Ten ostatni zostaje wspo-
mniany w kontekécie omawiania Dialogu Duszy i Ciata (z Chirur-
gicznej precyzji), bedacego prze$miewczym przetworzeniem tak
samo zatytulowanego utworu Marvella; opatrzono go znamienng
dedykacja: ,Cieniom Andrew Marvella i, na wszelki wypadek,
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takze Xiedza J6zefa Baki” [Barariczak 2006: 451]. Ponownie wiec
mamy do czynienia z sytuacja, w ktorej tworczoéé licznych autordéw
polskiego baroku pojawia si¢ raczej ,na wszelki wypadek” — wla-
$nie jak w cytowanej dedykacji. Skojarzenie z Baka jest swoistym
novum w recepcji poezji Barariczaka, novum sprowokowanym
oczywiscie dedykacja Dialogu. .. Dabrowska dowodzi przekonu-
jaco, ze od Baki pochodzi wzér formy ,siekarica”. Warto jednak
zauwazyd¢, ze, po pierwsze, w tym zartobliwym wierszu zostaja
przemieszane watki nawiazujace do wielu epok i kregéw kulturo-
wych (np. fraza ,Dusza z ciala wyleciala” to przytoczenie érednio-
wiecznego anonimowego tekstu; przywolany jest i Dumasowski
Hrabia Monte Christo), wiec ,barokowo$¢” a la Baka bytaby tylko
jedna warstwa intertekstualnego palimpsestu. Po wtdre, podczas
gdy odwotanie do spuscizny Marvella sugeruje wage poruszanych
kwestii metafizycznych, wzmianka o Bace stanowi¢ moze istotny
sygnal komizmu. Recenzujac tomik Harasymowicza z 1979 roku
i doceniajac zarty czerpiace z dorobku xvIiI-wiecznego jezuity,
Baraniczak [1988: 49] bezpardonowo skwitowal wszak rangg autora
Uwag Smierci niechybnej:

[...] sarmacka metafizyka (kazdy naréd ma takich ,poetéw
metafizycznych’, na jakich go staé...), rymujaca bezustannie
,ducha” z ,brzuchem’, Iaczaca w sobie patos spraw ostatecz-
nych z rubaszng, cielesng przyziemno$cia.

Podsumowujac ten krétki przeglad, warto zauwazy¢, ze prak-
tyka badaczy, polegajaca na przywolywaniu ,na wszelki wypadek”
wielu polskich poetéw barokowych, szczegélnie tych niewymie-
nianych przez Baraniczaka w galerii patronéw twoérczosci, wptywa
posrednio na spektrum watkéw, ktére odtad spowinowacajq sie
z poezja wspdlczesnego autora. Konceptyzm Baranczaka czgsto
uznaje si¢ za typowo ,barokowy”, co pociaga za soba wskazywa-
nie podobienstw do kolejnych potencjalnych intertekstow — a te
zagarniajq tez obszar tematéw i idei. Co prawda, sam poeta dal
asumpt do laczenia formy ze $wiatopogladem — przyktadowo
w cytowanej wyzej recenzji stwierdzil: ,Pozyczanie od kogo$
stylu jest jednak prawie zawsze transakcja wigzana: chocby sie
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tego nie chciato, w tkanke wierszy przenikajq zarazem i elementy
$wiatopogladu wierzyciela” [Barariczak 1988: 49]. Maria Eusta-
chiewicz [1993: 38] doradzala jednak ostrozno$¢ przy takich
zakusach transhistorycznego utozsamiania, sugerujac, iz pewne
figury i tendencje, uwazane za typowo ,barokowe”, jak paradok-
salnos¢ czy antytetycznos¢, ,moga by¢ takze zupelnie innej pro-
weniencji’.

Waznym tropem w tym kontekscie moze sie okazaé np. pet-
rarkizm czy Peiperowski ,uklad rozkwitania”. Podobnie ,innej
proweniencji” moze by¢ np. motyw vanitas. Stad z jednej strony
rodzi sie pytanie: czy konceptyzm Barariczaka, jedli juz ma by¢
wywodzony z konkretnych xvI- i xviI-wiecznych tradycji, nie
powinien by¢ jednak traktowany bardziej ekskluzywnie — koja-
rzony z krotka lista antenatéw-,metafizykéw” (teorie konceptu
wylozyl wszak szczegélowo i afirmatywnie wlasnie we wstepie
do antologii), a nie rozszerzony do dziedzictwa calej wewnetrz-
nie zréznicowanej formacji barokowej. Z drugiej strony budzi
sie watpliwo$¢ z gruntu odmienna od powyzszego pytania: czy
sam Baranczak dazyt do tego, by swe sympatie poetyckie zamyka¢
w jednej tylko epoce? Nieraz przeciez postrzegal kwestie literac-
kie zdecydowanie ponadepokowo, np. ,[...] wertykalny ukiad
przestrzenny, w ktérym dusza ludzka wznosi si¢ ku Bogu, nalezy
[...] do zasobu loci communes liryki religijnej wszystkich epok
i jezykéw” [Baraniczak, oprac. 2009: 22]. Obydwa zastrzezenia
zbiegaja si¢ w pytaniu o to, komu bardziej zalezy na etykietce
,barokowosci” patronujacej twérczosci Barariczaka — samemu
poecie czy komentatorom.

Nie mozna wszakze pomina¢ kwestii zwigzku wczesnych
»barokowych” fascynacji samego Baranczaka, poety i naukowca,
z dwczesna moda literaturoznawcza. Autorytetem dla niego oka-
zala sie z pewno$cig przywotana w Nieufnych i zadufanych oraz we
wstepie do antologii Jadwiga Sokotowska [1971; 1978]. Nietrudno
tez domysli¢ sie, skad u mlodego studenta polonistyki zaintere-
sowanie Sepem Szarzynskim, ktérego, co istotne, nie uwzgled-
niala, zapewne z przyczyn chronologicznych [Balbus 2002: 20],
antologia z 1965 roku Poeci polskiego baroku. W 1967 roku ukazata
sie niezwykle wplywowa praca Blonskiego o Sepie Szarzynskim
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(w tytule przywolujaca termin ,barok”), ktéra, jak przekonuja
liczni interpretatorzy [Pienikosz 1977: 72; Eustachiewicz 1993: 8;
Pelc 1993: 311; Balbus 2002: 20-21; Borowski 2002: 14-16; Nasi-
lowska 2010], z polskiego baroku, bedacego dotad tematem dla
szperaczy bibliotecznych i tworem uwazanym za dekadencki,
uczynila wyjatkowo atrakcyjng dla xx-wiecznych czytelnikow
formacje kulturalng. Baraniczak zacytuje t¢ monografi¢ juz w 1971
roku w Nieufnych i zadufanych, ,genialny ksztalt jezykowy” wier-
szy Sepa Szarzynskiego i jego $wiatopoglad traktujac jako pars
pro toto baroku, majacego by¢ wczesniejsza wersja ,romantyzmu
dialektycznego”. Poeta zachwyca sie tu barokowa przerzutnig —
ktora rodzi kolizje i pociaga, jak pisze, ,daleko idace implikacje
$wiatopogladowe” [Baraiczak 1971: 25]; w przypisie za$ dodaje:
,Whnikliwe obserwacje na ten temat zawart J. Bloriski w cytowanej
ksiazce o Szarzyniskim”.

Swoja droga, odpowiedzialne za ,zlamanie” sze$ciu mlo-
dzieficzych sonetéw Barariczaka sa wlasnie przerzutnie, takze te
miedzy strofami. Analogii miedzy tezami Blonskiego a progra-
mem Baraficzaka mozna znalez¢ sporo. Bedaca wyrazem dialek-
tyki oksymoroniczno$¢ ma sie wszak przejawiaé juz w warstwie
brzmieniowej: w instrumentacji gloskowej, rytmie, intonacji
[Barariczak 1971: 24-25] — to elementy, ktére krakowski badacz
analizowal w rozdziale Retoryka paradoksu [ Bloriski 2001: 98-130].
Barariczak do monografii o Sepie Szarzyniskim odniesie sie takze
w referacie na temat angielskiej poezji metafizycznej, wygloszo-
nym w 1979 roku podczas konferencji Sacrum w literaturze orga-
nizowanej przez KUL, dolaczonym potem jako przedmowa do
antologii z 1982 roku. W szkicu tym Barariczak wskazuje na pokre-
wienstwa w zakresie ,barokowego” wlaénie $wiatopogladu miedzy
Donne’em ijego nasladowcami oraz polskim poeta. O tym pokre-
wienstwie pisal zreszta Bloniski [2001: 133, 139], ktéry notabene nie
wymienil z nazwiska ktéregokolwiek innego angielskiego poety
metafizycznego. Jako wspdlne elementy badacz wskazal wowczas
,paradoksalng metaforyke”, ktéra ma ,obja¢ sprzecznosci ludz-
kiego doswiadczenia”, ,poetyke szoku”, ,intelektualnego skan-
dalu”, ,niezborno$¢ obrazu i znaczenia”. Skoro nie tylko esej z Nie-
ufnych i zadufanych, ale takze — jak przekonywal niedawno Andrzej
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Skrendo [2014: 303-304 (przyp. 56)] — przedmowe do antologii
traktowa¢ nalezy jako teksty programowe (definicja poezji meta-
fizycznej to wlaciwie wylozona innymi stowami teoria ,roman-
tyzmu dialektycznego”), to okazuje sig, ze Barariczak sam jawnie
sie za barokiem opowiedzial. Szkic Czlowiek Donnea zapewne
tez uzna¢ mozna za ,programowy” [Nieukerken 1998: 286]. Jest
to jednak barok traktowany do$¢ wasko — jesli chodzi o szczu-
ple grono faktycznych idoli, a takze o wybdr pewnej wersji kon-
ceptyzmu (,,swoiscie racjonalnego’, przeintelektualizowanego,
a nie wybujalego i zmystowego) oraz $wiatopogladu wigzanego
z konceptyzmem ,metafizykéw”. Lecz przy zmianie optyki 6w
barok okaze sie ujety dos¢ szeroko, bo przekracza waskie ramy
chronologiczne, stajac sie powracajaca co pewien czas u réznych
autoréw metoda poezjowania. ,Stronniczo$¢ i wyjaskrawienie —
nie méwiac o naduzyciu terminéw i falszowaniu genealogii — jest
przywilejem twdrcéw programéw” — tak oto, zarazem bezlito-
$nie i wyrozumiale, sam Blonski [1972: 131] podsumowal program
Baranczaka z roku 1971.

Na zakoriczenie trzeba tez zastanowic si¢ nad fortunno$cia
przywolywania terminu ,barok” w odniesieniu do wierszy Barani-
czaka w kontekécie dwdch jeszcze kwestii. Primo, barok wybie-
rany przez autora Nieufnych i zadufanych to barok rodem z wysp
brytyjskich, czyli bez rysu katolickiej kontrreformacji (Barariczak
papista Crashawem interesuje si¢ jakby mniej...); w dodatku ter-
min ,barok” w angielskim dyskursie literaturoznawczym praktycz-
nie nie funkcjonuje [ Wards 2011; Fabiszak 2015], a pojawienie sie
tego stowa, np. we wstepie do antologii, jest wktadem Barariczaka
oswajajacego obce realia kulturowe. Secundo, ,barok” Baraficzaka
powiazany jest w duzej mierze z poeta miedzyepoki: Sepem Sza-
rzynskim. Zreszta i Donne, o pokolenie starszy od swoich nastep-
céw, okazuje sie wedtug autora Tablicy z Macondo zawieszony
pomiedzy nurtami:

[...] renesansowa hierarchia $wiata wyznacza u Donne’a gra-
nice i material wyobraZni; nie przeszkadza to jednak nowym,
barokowym niepokojom i rozterkom wprawia¢ skladniki tego
$wiata w dramatyczny ruch. [Baraniczak 1990: 147]
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Przypomnijmy, iz Blonski okreglit Sepa Szarzyriskiego jako poete
manieryzmu, ktérego styl mialby by¢ ,poetyka baroku w materiale
renesansu” (notabene zostal uwzgledniony w syntezie renesansu
Ziomka [1995], ktéry odnotowat jego zwigzek z manieryzmem,
za$ w Baroku Hernasa [1998] widnieje w dziale Wezesny barok).
U obydwu dostrzegaja interpretatorzy pewien chléd intelektualny,
zwigzki ze sztukq medytacji, przefilozofowany, ignacjaniski z ducha
charakter konceptéw — daleki od zmystowosci i powierzchownosci
dojrzalego baroku [Mrowcewicz 1993: 11-16, 25-26, 29-32; Bloriski
2001: 48-50, 145-163 ). Odmienno$¢ tak rozumianego wezesnego
baroku warto wzig¢ pod uwage w odniesieniu do wierszy Baran-
czaka. Emblematyczno$¢, brak zmystowej dostownosci obrazowa-
nia, rygor, logika — to wszak cechy, ktore czesto omawiajg interpre-
tatorzy jego poezji [np. Opacka-Walasek 1995 ].

Odnoszac si¢ do niejednoznacznej przynaleznosci Sepa Sza-
rzyriskiego do pradow literackich, Bloriski [2001: 230] tak oto
wienczyl swoje rozwazania w Przypisku zupelnie nienaukowym:
,Nie ufajmy naklejkom, wierzmy ludziom i dzielom, ktére nas
wzruszaja i wspoltworza”. Z kolei Borowski [2002: 15] podkreslat
wielka wage tego apelu:

Jan Blonski zrujnowat éwezeénie kanoniczny, kontrastowy
naiwnie czarno-bialy, bo zideologizowany obraz tzw. procesu
historycznoliterackiego, w ktérym pieczatkami z napisem
,renesans” i ,barok” postugiwano sie z wdzigkiem i skutecz-
noscia zaspanego urzednika celnego.

Nauka, takze nauka o literaturze, jak wiadomo, z trudem
obywa si¢ bez naklejek i pieczatek, ale warto zapyta¢, czy Baran-
czak nie nawinat sie kilkukrotnie — moze nieco hurtem i ,,na wszelki
wypadek” — pod reke poszukiwaczom kolejnych egzemplifikacji
tezy o neobarokowosci polskiej poezji wspolczesnej. Zapewne nie
wszystkie odciski stempla mu si¢ nalezaly. Na takie praktyki litera-
turoznawcze wplyneta zapewne powszechna fascynacja barokiem,
ktorej sam poeta po czesci ulegl. Bardzo wezeénie zorientowat
sie, Ze barok juz wlatach 6o. stal sie ,wyraznie modny”; przytom-
nie, i moze nawet nieco profetycznie, doprecyzowywal jednak:
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w mniejszym stopniu u poetéw (tylko ,w mottach i powierzchow-
nych stylizacjach”), w wigkszym — w historii literatury i w krytyce
literackiej [Baraniczak 1971: 13].
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