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Spotkanie z Innym (czlowiekiem i — niekiedy, by¢
moze — z Bogiem) w poezji Stanistawa Barariczaka

Nietowarzyskim odludkiem wprawdzie na zawsze
zostane, lecz klub ludzkosci mnie przyjmie, notujgc
w aktach pobieznie, ze moim zajeciem bylo cos, co,
choé nie zakazane, jednak wskazane nie jest. I dobrze
widziane — tez nie.

Stanistaw Baranczak, Strofa z Roberta Frosta

Siegajac po wiersze Stanistawa Barariczaka z innych niz historycz-
noliterackie pobudek i dla innych poznawczych celéw, mozemy
dostrzec w nich co najmniej kilka istotnych watkéw. Twoérczo$é
Barariczaka czytana dzisiaj, czyli w kontekécie twérczosci poetow,
ktérzy przyszli w ostatnich latach (powiedzmy, ze dogodna per-
spektywa jest osiemnastolecie, ktére uplynelo od publikacji Chi-
rurgicznej precyzji, ostatniego tomiku poety).

Po pierwsze — prowokuje do myslenia w sprawie zmiany
(form) spolecznej waznosci poezji, szczegélnie takiej, ktéra pra-
cuje w komunikacyjnym wymiarze jezyka lub nad nim, a zatem
krytycznie podchodzi do jezykowego ustanawiania relacji mie-
dzyludzkich. Barariczak jest poetg bardzo konsekwentnie zajmuja-
cym sie spotkaniem czlowieka z innym czlowiekiem, jednoczesnie
poszukujacym réznych form obecno$ci Innego, ktérego tozsamosé
wykracza poza czlowieczenistwo. Po drugie — prowokuje do pytan
o polityczne motywy i cele tworczosci poetyckiej. Po trzecie —
i by¢ moze najwazniejsze — sklania do refleksji nad relacjami
miedzyjezykowymi, ktére stanowia nieuchronng perspektywe
poezji zglobalizowanego $wiata (literackiego). Dzisiaj chcialbym



96 JAROSLAW FAZAN

sie przyjrze¢ pierwszemu z wyodrebnionych powyzej tematdw.
By¢ moze dojde do wnioskéw do pewnego stopnia istotnych dla
ustanowienia drugiego (ktory zapewne laczy sig jako$ z trzecim).

Dla Baranczaka poezja rodzi si¢ w drastycznie negatywnej
sytuacji ujawnienia nieskutecznosci komunikacyjnej jezyka. By¢
moze — jako sztuka — ma wigc status swoistej perly, uformowanej
w ranie pozostawionej przez bole$nie nieskuteczne zainicjowanie
miedzyludzkiego dialogu. Poecie przyswieca jednoczesnie $wia-
domos$¢, ze (oprécz jezyka poetyckiego) w miejscu nienawigzanej
komunikacji rodzi si¢ — a raczej wyradza — jezyk perswazji i prze-
mocy, mowa, w ktorej nie tyle ktos chce si¢ z kim¢$ innym spo-
tka, ile ustanowi¢ go na swoich warunkach, okreli¢ w porzadku
wiadzy.

Mamy zatem do czynienia ze swoistym tréjkatem: komunika-
cja — poezja — propaganda. Pierwsze ogniwo oznacza niespelniony
cel jezyka, a w szczegblnosci jego interpersonalnej roli; drugie —
do pewnego stopnia pocieszajace dzielo, satysfakcjonujace este-
tycznie, dajace zarazem zludna nadzieje na nieustanng korekte
niedoskonatych form wypowiedzi; trzecie — instytucje wynikajaca
z odkrycia perswazyjnej mocy jezyka, dzieki ktérej wladza w naj-
rézniejszych jej postaciach i wymiarach zastepuje porozumienie.

Ten stan rzeczy naklada na poezje spolecznie donioste zadania,
stawia poete w roli krytyka mowy publicznej, obnazajacego jezy-
kowa przemoc. Trudna dzi$ do zrozumienia specyfika stosunkow
spolecznych w PRL sprawiala, ze przesladowany pisarz, ktérego
tworczosci nie publikowano, byl swego rodzaju brutalnie zwal-
czanym partnerem wladzy w grze o ksztalt publicznego jezyka;
poezja krytyczna (lingwistyczna) byla glosem sprzeciwu, kwestio-
nujacym ustanawiane przez propagande wymiary §wiata. Przypo-
mnijmy truizm: wiele utworéw Barariczaka z lat 70. dekonstruuje
jezyk mediow, czyli prasy, radia i telewizji realnego socjalizmu.
Celem jest odstonigcie mechanizmu ktamstwa, deformujacego
obraz realnego dos§wiadczenia, co z kolei skutkuje destrukcja spo-
lecznego obrazu czlowieka. Relacja poezji i propagandy stanowi
bilateralne starcie stron jednoznacznie okreslonych aksjologicznie.
Tworczos¢ ta jest zatem jednym z elementéw walki politycznej
przeciwko opresyjnemu ustrojowi, kwestionujacemu elementarne
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prawa obywatelskie. Jednocze$nie — po kilkudziesieciu latach od
formowania si¢ poetyckiego skrzydta opozycji, ktérej fundamen-
tem byl KOR — poezje Barariczaka mozna czytac jako pierwsza
faze nabywania poetyckiej sSwiadomosci beznadziejnego uwiklania
w nieswdj jezyk. Dzi$ ten bilateralny, az do konca lat 8o. klinczowy
uklad, ulegt szczesliwej komplikacji: jest dialogiem/sporem wielo-
podmiotowym. Mygle, ze w znacznym stopniu dzigki krytycznej
pracy Baranczaka i innych poetéw jego formacji.

W utworach z lat 70. poeta konsekwentnie podejmuje walke
(to patetyczne okreslenie pasuje do stylistyki tamtej epoki)
o0 oczyszczenie jezyka, o oswojenie go i podporzadkowanie praw-
dzie ludzkiego do$wiadczenia. Ta nieufna wiara w uwolnienie
i odzyskanie mowy wydaje sie z dzisiejszej perspektywy pieknie
naiwna. Dla poezji naszych czaséw jej anonimowa sztuczno$é
mowy i nieodwracalne uwikfanie w klisze stanowia poziom zero
tworczosci. Dla poezji nie ma juz chyba nadziei na odzyskanie
wlasnego jezyka; gra/walka o wolno$¢ toczg sie na innym pozio-
mie, jednakze zasade tych zmagan okreslit m.in. Barariczak, usta-
nawiajac poezje jako sztuke dekonstrukeji propagandy. Dzisiejsze
walki, gryizabawy poetéw z obcymi jezykami, ktérych celem jest
kreowanie indywidualnej dykcji, zaczynaja sie przeciez od zderze-
nia z mowg medialna, od préb przezwycigzenia jej wszechmocy.

Barariczak nalezy do poetéw odslaniajacych tragiczny spo-
s6b istnienia jezyka, ktory nie jest i by¢ nie moze tym, czym by¢
powinien; nigdy nie osiagnie celu, do ktérego zostal powolany.
Poezja w poczatkowej fazie tworczoéci autora Korekty twarzy miata
by¢ swoistym mechanizmem ujawniajacym wykolejenie jezyka,
a jednoczesnie systemem terapeutycznym — leczniczym i profi-
laktycznym. Miata by¢ przede wszystkim sztukg korekty, dystan-
sujaca sie od estetycznych satysfakeji. Motywacje i cele sterujace
tym mechanizmem byly w tradycyjnym sensie humanistyczne,
chodzito o poprawe kondycji czlowieka 2. polowy xx wieku,
zniewolonego przez totalitaryzm, perfekcyjnie postugujacy sie
propaganda. Bohater wczesnej poezji Barariczaka, ktérego najpet-
niejszym wcieleniem jest N.N. ze Sztucznego oddychania, to figura
czlowieka w jezykowym wymiarze bezskutecznie przedzieraja-
cego sie przez propagande do komunikacji; jego potowicznym

97



98 JAROSEAW FAZAN

wyzwoleniem okazuje si¢ jednak poezja. W niej nie da si¢ nawiaza¢
realnego kontaktu z innym czlowiekiem z krwi i kosci, mozna -
tylko i az — probowac zblizac sie do tego niemozliwego spotkania,
nastrajac jezyk do upragnionego dialogu.

Podstawowe zadanie poezji jest wiec negatywne: obnazanie
i kompromitowanie propagandy stanowi jej powinno$¢. Oczywi-
$cie na pierwszy plan wysuwajg sie chwyty odstaniajace ktamstwo
jezyka wladzy, ale za tym kryje si¢ cos, co mozna nazwa¢ systemem
antropologii lingwistycznej. Dekonstrukeja oficjalnego jezyka jest
jednoczesnie demontazem falszywego obrazu czlowieka, fikcyj-
nej postaci utworzonej na potrzeby politycznej perswazji, repre-
zentujacej absurdalny wzorzec postepowania dla prawomyslnych
obywateli ,socjalistycznej ojczyzny”. Barariczak z jednej strony
ujawnia jego papierowos¢, z drugiej — diagnozuje destrukcyjny
wplyw na realng egzystencje ludzi lat 60. i 70. W kontrze do tych
negatywnych zabiegéw rysuje sie figura czlowieka autentycznego.
Uzywajac myslowego skrétu, mozna powiedzie(, ze te lingwi-
styczne gry przypominaja Bialoszewskiego mechanizm jezykowe;j
redukeji zafalszowania i nierzeczywistoéci, poprzez ktéry mistrz
miodosci Baraiczaka ustanawial przestrzen jednostkowej wolno-
$ci epoki totalitarnej.

Obrazem rytualu propagandowego, ustanawiajacego czlo-
wieka, ktérego nie ma, figure antropologicznych potrzeb totali-
tarnej wladzy, jest wiersz Zbiorowy entuzjazm (z tomu Ja wiem, ze
to niestuszne). Ujawnia on grupe ,ludzi, porwanych zbiorowym
entuzjazmem, ktdrzy potrafia napisaé list do redakeji” [wz: 177],
ktérzy okazuja si¢ fikcyjnymi bohaterami prasowej ustawki,
majacej wykazaé spoleczng akceptacje dla przesladowan opozy-
cji politycznej. Wiersze z lat 70. w znacznej czesci opieraja sie na
misternych grach jezykowych, skoncentrowanych na kompromi-
towaniu zaklamania. Barariczak wchodzi w role poety-terapeuty
jezyka: probuje przywraca¢ mu ewangeliczna przejrzysto$c. Przy-
pomnijmy, iz ten ,niereligijny” wowczas poeta otwiera swéj tomik
Sztuczne oddychanie (1974) cytatem ze $w. Mateusza: ,Lecz niech

1 Wszystkie cytaty z utworéw Stanistawa Baraniczaka lokalizuje w Wierszach zebra-
nych (skrét: wz).
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mowa wasza bedzie / tak, tak, nie, nie. / A co nadto wiecej jest, /
od zlego jest” [wz: 115].

Po nim nastepuje stynny wiersz Okreslona epoka, ktory
w lustrzanym odbiciu pokazuje destrukeje inicjatora i nadawcy
tworczodci epistolarnej, opisanej w Zbiorowym entuzjazmie.
Monolog liryczny jest tutaj parodia przeméwienia polityka (by¢
moze zabawa stéwkiem ,nieprawda’, refrenicznie powtarzanym
przez moéwcg, jak niewiadoma autokompromitacja, wskazuje
na konkretna osobe, 6wczesnego pierwszego sekretarza KC PZPR
Edwarda Gierka). Ze stéw dobieranych na zasadzie zonglerki
sloganami, nieudolnie maskujacymi przemoc, wylania sie¢ nie-
-ludzki wizerunek podmiotu, zredukowanego do pozbawionych
indywidulanego wyrazu stéw i gestéw. Niezdolno$¢ do realnej
komunikacji rodzi przemoc, ktdrej ofiarami sg zaréwno ci, ktérzy
ja wywieraja, jaki ci, przeciw ktérym jest ona skierowana. Ze sfin-
gowanymi autorami listéw do redakgji, z partyjnym méwca nie
mozna nawigzaé kontaktu; ich innosé jest wiasciwie nieludzkoscia,
poniewaz uniemozliwia nawigzanie rozmowy.

Zapisem formowania sie relacji z innym, ktéra mozna nazwaé
nie-spotkaniem, jest etyczno-polityczny wiersz To mnie nie dotyczy.
Tytulowe stwierdzenie jest powtarzanym w kétko, kompulsywnie,
odcieciem sie od scen, w ktérych obserwowani ludzie dzielg sie
na wyraznie wyodrebnione grupy oprawcéw i ofiar. Powtarzana
deklaracja odciecia sie to wyraz leku, a zarazem niepewnosci,
poczucia winy i bezradnoéci, ktére skumulowane stawiaja pod
znakiem zapytania czlowieczenistwo. Kwestionuja je w takim
samym stopniu zaréwno przywolane w tekscie akty przemocy,
jak i deklarowana obojetno$¢ obserwatora. Spojrzenie dzisiejsze,
wolne od éwezesnych namietnosci, nakierowane na inne aktualia,
pozwala dostrzec w tych utworach cechy uniwersalne, by¢ moze
przede wszystkim krytyke jezyka: degradujacego, redukujacego
perspektywe czlowieka do bardzo wasko, partykularnie pojetej
egzystencji jednostkowej, skupionej na zachowaniu zycia i tzw.
$wietego spokoju. Granice $wiata s granicami jezyka, perspek-
tywa epistemologiczna jest tutaj spdjna z etyczna.

Kolejnym obrazem rozpadu relacji, zaniku zwiazku z innym
jest wiersz Na $mier¢ przyjaciela. Ten ,antytren” jest symptoma-
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tycznym wyrazem obcosci w stosunku do kogo$ do niedawna
bliskiego, kto dat sie zapedzi¢ w waski horyzont swoich spraw.
Tytulowa metaforyczna $mieré (cywilna, moralna, ludzka) jest
efektem zdrady, przejscia na zl strong, tak radyklanie wyobcowu-
jacego, ze najlepszym dla niego okre$leniem jest wlasnie ,$émier¢”.
Innos¢ tej klasy ludzi uyjmowana jest w wierszach z 2. polowy lat 70.
ambiwalentnie. Z jednej strony sa nie mniej, a moze nawet bardziej
sterroryzowani strachem od tych, ktérymi rzadza (Ci mezczyzni,
tak potezni), z drugiej strony podmiot, kiedy zbliza sie do postaci
bliskiej samemu autorowi (jak w wierszu pod znaczacym tytulem
A tak niewiele brakowalo), przyznaje, ze sam nie rézni si¢ od nich
tak bardzo.

Przestrzen bloku i osiedla zlozonego z wielu blokéw wydaje
sie miejscem stworzonym do codziennego praktykowania odczlo-
wieczajacej obcosci pomiedzy ludZzmi. Pewna wokalistka z lat 8o.
$piewala, Ze w ,domach z betonu nie ma wolnej mitosci”; poezja
Baranczaka przekonuje, ze blok i blokowisko s laboratorium
antropologicznym, w ktérym czlowieka nagina sie do formy
odpowiadajacej potrzebom propagandy. Z punktu widzenia poety
przestrzen ta staje sie jezykowym polem walki o ocalenie czlo-
wieka. Poszukiwania swoistej ,blokowej” duchowosci to jeden
z jej wymiaréw. W cyklu Kqgtem u siebie (Wiersze mieszkalne)
pojawia si¢ zabawny utwor niewatpliwie religijny — Czas skoti-
czy¢ z takimi, w ktérym nieprzychodzacy, a uporczywie wzywany
fachowiec, majacy naprawic liczne usterki blokowego mieszkania,
jest figura Boga odpowiedzialnego za niedoskonato$¢ ,wlasnoscio-
wego zycia™: ,i jak On chce, Zebym w Niego wierzyl, / ten nie-
solidny rzemiegInik / bujajacy w oblokach; [...] // czy On sobie
wyobraza, ze jest moim Panem?” [wz: 220].

Decyzja uznania blokowych realiéw za figure uniwersalnych
wlasciwosci boskiego dziela, jakim jest ludzki $wiat, umozliwia
Baranczakowi ujecie go przez pryzmat irytujacych i wszechobec-
nych usterek (biorac pod uwage rozwéj blokowisk w epoce Gierka,
byty to realia dotkliwie znane duzej czesci spoleczefistwa naszego

2 W interpretacji tego utworu podazam za jego ujeciem dokonanym przez Krzysz-
tofa Biedrzyckiego [1995: 259-269].
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kraju). Spotkanie (a raczej, rzecz jasna, niespotkanie) z Bogiem jest
znakiem niedoczekania si¢ na ,niesolidnego rzemieslnika” powo-
tanego do usuwania defektéw masowej produkcji $wiata z wielkiej
plyty. Co sadzi¢ o tej podwojnej figurze jednoczesnego uwzniosle-
nia (betonowej egzystencji) i umniejszenia (boskiej istoty) ? Poeta
szuka idiomu ,duchowosci z wielkiej plyty”, w ktorym powaga
i niepowaga, groza i groteska tacza sie spoiécie, budujac pojemny
system. To zreszta bedzie stala wladciwo$¢ poezji Barariczaka:
$wiat dany czlowiekowi, niedoskonaly, a nawet, nieprzyjazny
czy wrecz — wrogi, jest miejscem, z ktérym trzeba sie pogodzic,
w ktérym nalezy si¢ zadomowi¢, wcigz krytykujac go i stale pona-
wiajac proby naprawy. Nie przerywajac krytyki, nalezy prébowa¢
odnaleZ¢ w nim miejsce zycia. Obcoé¢ $wiata pelnego usterek ma
wymiar przeémiewczo metafizyczny®. Jednoczesnie — upragniona
i nieosiggalna obecno$¢ hydraulika, §lusarza, murarza - zostaje
sprowadzona do boskiej nieuchwytno$ci. W tym samym mniej
wiecej czasie powstawaly wiersze ,blokowe” Bialoszewskiego
(zebrane w tomie Odczepic si¢), podobnie — groteskowo — ujmu-
jace realia zycia w wielkiej plycie, podobnie — szukajace niesztucz-
nego patosu ,jedenastopigtrowego bytu na mur-beton”. On rodzi
sie z brutalnego ograniczenia, z koniecznosci zaakceptowania
zupehnie obcych form podstawowych czynnosci zyciowych (Skoro
juz musisz krzyczeé, réb to cicho). Takie warunki egzystencji nie-
ustanie naruszajg intymno$¢, wymuszajac niechciang blisko$¢,
w gruncie rzeczy oddalaja ludzi od siebie, uszczelniajq granice
prywatnosci, rujnuja mozliwo$¢ spotkania zbyt szybkim odstonie-
ciem trywialnych i odstreczajac cech bliznich. To do$wiadczenie -
jednoczesnego wyobcowania i nadmiernego zblizenia — zagraza
wysokim pojeciom humanizmu. W dosé¢ perwersyjnym wierszu
Gdyby nie ludzie z Dziennika zimowego wprost méwi sie: ,Gdyby
nie ludzie, gdyby nie istnieli / [...] o ile latwiej by si¢ méwito nic
co ludzkie nie jest” [wz: 229].

Mozna odnie$¢ wrazenie, iz w cyklu ,betonowym” Baraficzak rozstaje si¢ ze wznio-
sly utopia budowlang zawarta w programie Tadeusza Peipera, stanowigcym dla
mlodego poety istotny uklad odniesienia. Wzniesione w PRL-u domy nie sg ani
doskonale, ani — mimo rozmiaru — wznioste. Budowa w odniesieniu do nich sta-
nowi co najwyzej parodie kluczowego pojecia w systemie estetycznym autora Tedy.
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Wtasciwie z powodu uzycia niedokoniczonej frazy Terencju-
sza wiersz ten jest sui generis manifestem antyhumanizmu, cho¢
jego mizantropia, a nawet pewna ksenofobia, wydaja sie wyni-
kiem radyklanego zageszczenia relacji miedzyludzkich w epoce
blokowisk i masowej (lecz pozornej) komunikacji, dehumaniza-
¢ji, zamieniajacej pojedynczego czlowieka w czastke masy. Warto
jednak doda¢, ze obraz ludzi wspolczesnych nadawcy ujawnia jego
wyzszo$ciowy, ironiczny dystans, niekoniecznie oczywisty. Mozna
sie w nim réwniez, rzecz jasna, dopatrze¢ akcentéw pedagogicz-
nych. Wyliczanie rozmaitych negatywéw realnych ludzi (tupiez
obok paranoi, wyszmelcowana teczka obok antysemityzmu) ma
je chyba korygowa¢. To wiersz podobny do os§wieceniowej satyry:
gorzki i zabawny zarazem, jawnie dydaktyczny. Ukazuje samot-
nego w tlumie poete-moraliste, patrzacego z géry (i wcale niedo-
brotliwie) na ludzkie przywary, niekryjacego obcosci, pogardy
i wstretu. A przede wszystkim chyba — braku ciekawosci, bo jak
stwierdza: mialby zapewne lepszy do nich stosunek, ,,gdyby wcale
/ nie trzeba ich bylo poznawa¢”

Ten pozornie prosty wiersz ujawnia tragiczng ambiwalencje
humanizmu: jest mozliwy pod warunkiem nieobecnosci ludzi,
poniewaz realni ludzie sg zniechecajaco inni od wyobrazen o ich
wladciwym zyciu. (Trudno si¢ obronié¢ przed my$lg, ze poeta pod-
dany totalitarnej presji przejmuje restrykcyjny sposob reagowa-
nia/myslenia). W innym utworze z tego samego cyklu (14.12.79:
Wieczér autorski [wz: 235]) funkcjonariusze, bedacy sprawnym
narzedziem systemu opresji, skrocili swoja ,wizyte” w domu poety,
czytajacego ,nielegalne” utwory, poniewaz spieszyli sie na emisje
filmu w telewizji, co uzasadnili sentencja, ze ,cztowiek jest tylko
czlowiekiem”. Ta likwidacja, czy raczej kapitulacja humanizmu,
zawarta w potocznej, zbanalizowanej frazie, obrazuje radykalne
wyczerpanie sie tradycyjnego jezyka, ukazuje niemozno$¢ spo-
tkania realnego czlowieka, albowiem uwiklanie w wyobcowany,
zawlaszczony przez propagande jezyk deformuje nieodwracalnie
relacje miedzy ludZmi, buduje nieprzekraczalng wlasciwie bariere.

W pézniejszych latach poeta ciagle szuka mozliwosci spotka-
nia z drugim czlowiekiem, ale realia propagandowej destrukeji
przestrzeni komunikacji, uniemozliwiajacej spotkanie z innym,
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zastepuja problemy odmiennej natury. Wyjazd do Ameryki to nie
tylko zmiana jezykowej przestrzeni, przenoszaca obco$¢ na inny
poziom, ale tez mocniejsze wejscie w dialog z innymi, gléwnie
angielskojezycznymi poetami. Oczywiécie tworczos¢ przekladowa
od samego poczatku wlasciwie stanowi istotna cze$¢ poezji Baran-
czaka; na emigracji jednak rozwija sie bujniej, niekiedy spychajac
poezje oryginalna na drugi plan. Wlasciwie jednak dobrze sie
sklada, ze partnerami poetyckich gier intertekstualnych stajq sie
czesciej inni poeci niz pierwsi sekretarze i propagandysci. Wow-
czas spotkanie z innym dokonuje si¢ w przestrzeni zaposredni-
czonej czesto przez thumaczonego lub przywotywanego poete.
I okazuje sie, ze spotkanie takie, prawem poetyckiej iluzji zapewne,
stwarza szanse nieosiagalnej wczesniej komunikacji. Przede
wszystkim inny konkretyzuje si¢ i indywidualizuje, wyzwala sie
z negatywnych ukladéw ,organizmu zbiorowego” ustanawianego
przez propagande.

Caly cykl Podrézy zimowej jest niezwykle misterna konstrukcja
poetycko-muzyczna, rozwijajaca rozmaite warianty religijnych
i egzystencjalnych spotkan i nie-spotkan z innymi. Samochodowe
utwory z tego tomu lacza przeplatajace sie motywy i subtelne
nawigzania, ich no$nikami bywajg inni poeci. W wierszu X ***
[Zastyga na poboczu dodge] [wz: 399] pedzacy podmiot widzi
sikajacego przy drodze mezczyzne, ktdrego ,parujacy mocz dziu-
rawi $nieg i cisze”; ostatnie stowo przywoluje w jego $wiadomo-
$ci fragmenty Dziewczyny Bolestawa Le$miana, ujawniajace groze
absolutnej pustki, totalnego osamotnienia kogos, kto dazyt do
upragnionego spotkania. Dwie linijki z Le§miana: ,I byta zgroza
naglych cisz [...]” oraz ,A ty z tej prézni czemu drwisz [...]”
nie ujawniajg tytutowej bohaterki przywolywanego wiersza. Inna,
amerykanska posta¢ ,dziewczyny” pojawia sie nieoczekiwanie

*** [Stojac na czerwonym $wietle... ]. Jest

w XX ogniwie cyklu
zywa, obecna, widoczna ,Za okienkiem bocznym hondy — /
w drzwiach weiénigty zamka spust, / [...] Wlosy blond i profil
chlodny: / Poprawianie szminka ust” [wz: 411]. Na to momen-
talne nie-spotkanie, ktérego nie sposéb nazwa¢ nawet dziwacz-
nym spelnieniem marzeni dwunastu Le$mianowskich braci, pod-

miot reaguje jednak radosnym na pozér, pelnym niedowierzania
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zawolaniem: , A wiec jeste$?”, przecietym, zlamanym natychmiast
samodopowiedzeniem: ,No to badz”. Jednym z tematéw Podrézy
zimowej jest smutek cielesnego, materialnego urzeczywistnienia
pragnien kiedy$ niemozliwych do spelnienia. Obecnos¢ dziew-
czyny, nawet zlowionej spojrzeniem, oznacza jedynie réwnolegte
spadanie w dwu otchlaniach, ,kazde w swéj osobny mrok”. A zatem
spotkanie z innym, czy raczej inng, w przestrzeni wyznaczonej
przez przywolanego poete, odstania odmienny niz w wierszach
peerelowskich wymiar obco$ci. Pojawia sie szansa intymniejszego
kontaktu, uwolnionego z propagandowej formy; okazuje sie jed-
nak, Ze i tym razem poezja moze co najwyzej zarysowac granice,
linie brzegowq nieosiagalnej komunikacji.

Podobna sytuacja ma miejsce takze w wierszach z Chirurgicz-
nej precyzji, w ktorych walka o spotkanie z Innym, czlowiekiem
i Bogiem, dokonuje sie w najintymniejszej z ludzkich przestrzeni,
jaka ustanawia umieranie. Spotkanie z innym ma charakter tra-
giczny, bowiem zawarta wiez (komunikacja wszak wywodzi sie
od komunii) napotyka nieprzekraczalng bariere, jaka jest poje-
dynczo$¢ odchodzenia, absolutna samotno$¢ $mierci (Plakata
wnocy...).
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Jarostaw Fazan

A meeting with an Other (a person and - sometimes, maybe — with
God) in Stanislaw Barariczak’s poetry

This outline touches upon the issue of the (failure of ) communication
as a challenge to modern poetry about political and anthropological top-
ics. The author is interested in how Stanistaw Baraniczak’s poetry presents
ameeting between people which is, first and foremost, a relationship with
otherness describing the identity of an individual and their difference from
the others. This relationship is often linked to power and violence that use
the language of propaganda as a tool that poetry attempts to deconstruct
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and discredit. A unique extension of the human-human relationship is
a search for a relationship with an entity other than human, which the
poetry of the author of Journey in Winter (Podréz zimowa) presents as
possible, yet actually unachievable.

Keywords: poetry; communication; propaganda; violence; Other.
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