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DANUTA OPACKA-WALASEK

»Najtrudniej opisywac to
Co najwazniejsze”.
O Phynie Lugola Bohdana Zadury

W pierwszej lekturze wiersza® skupia uwage rozdzwigk pomie-
dzy konotacjami tytulu a konstrukcja sonetu. Tytut zdaje si¢ za-
powiadaé¢ utwor o charakterze interwencyjnym, wchodzacym
w kontakt z aktualnymi zdarzeniami. Stanowiac niemal publi-
cystyczny sygnal Czarnobyla, ewokuje katastrofe, zas sonetowa,
zrygoryzowna konstrukcja, czternascie obowiazkowych wersow
z zachowanym tu porzadkiem kwadryn i tercetéw, pozostaje
jakby niewspdtmierna wobec wizji §wiata podszytego chaosem,
jakbydoniegonieprzystajaca. Sonetjest wszak symbolem wysub-
limowanej, artystowskiej sztuki poetyckiej, jego klasyczna for-
ma stanowi w literaturze znak trwania zastyglego w regularnym
wzorcu genologicznym. W sonecie Bohdana Zadury - jak u Pe-
trarki i Dantego — zjawia si¢ nawet w poetyckiej mikro-scence
para kochankéw na Rézanym Wzgérzu. Jakze to odlegle od aury
kataklizmu podpowiedzianego tytulem. To napigcie prowokuje
interpretacyjnie, forma sonetu wyczula na przemyslana estety-
zacje¢ — bede o nig stawia¢ wierszowi pytania.

Drugi rozdzwiek, ktérym ten wiersz wzywa do interpreta-
cji, powstaje na styku czytelniczych oczekiwan uruchomionych
tytulows formula a pozostajaca w opozycji do nich kreacja li-
rycznego $wiata. Tytul bowiem, stanowiac sugestywny sygnat
rzeczywistosci po Czarnobylu, presuponuje u progu lektury
wizerunek swiata niespokojnego, wzburzonego, wersy inicjalne
natomiast przynosza statyczne, ze wzgledu na stylistyke nawet
nieco patetyczne odzwierciedlenie porzadku: ,, Tlen wodér azot
wegiel i zelazo / niezagrozone trwaly na swoich pozycjach / Ku-
kulka wykuwala wielki dzwon blekitu”. W pierwszym obrazie
$wiat jawi si¢ jako niewzruszony, a dalsze jego przedstawienia,

* Wiersz Bohdana Zadury Phm Lugola zostal zamieszczony na korcu arty-
kutu.
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utrzymane w delikatnej barwie stylistycznej, ukazuja co najwy-
zej drobne zmiany, mikroruchy: ,,Kat padania promieni stonecz-
nych / Musniecie / wiatru / [...] Pét stopnia Celcjusza® / Cwier¢
milibara”. Tak w kwadrynach, silniej opisowych, skupiajacych
sie na $wiecie zewnetrznym, jak w refleksyjno-nastrojowych
tercetach przechodzacych do $wiata ludzi, niewiele si¢ zmienia
— Zycie toczy si¢ pozornie swoim trybem, pod plynacymi w po-
wietrzu ,mutantami jodu cezu strontu”. Kochankowie czasu
Czarnobyla, przelomu , kwietnia i maja / Cokolwiek bolalo /
Byli szczesliwi / Z Rozanego Wzgorza / patrzyli wieczorem na
mosty i $wiatla”, a zamiast ptynu Lugola ,, Czerwone wino pili do
z0ltego sera”. Czytelnicze nawyki, wiedza lekturowa przywo-
dza na mysl kontekst Czestawa Milosza Piosenki o kotcu swiata.
To skojarzenie podsuwa moze takze obraz z pierwszej kwadryny
»skaczacych po trawniku zottodziobych szpakow”. Kolor z6lty
wszak i w wierszu Milosza, i w kulturze jest jednym z symboli
Apokalipsy, rzadko zreszta tak wlasnie dekodowanym. W Pio-
sence o koncu swiata ,16dka z z6ltym zaglem do wyspy podply-
wa”, a barwa zolta w apokaliptycznych i biblijnych egzegezach
jest znakiem zarazy (lodziami oznaczonymi na z6tto przewozono
tredowatych do miejsc odosobnienia) oraz zdrady i falszu (kolor
Judasza na malowidtach). Pozornie radosny wiec obraz ,,skacza-
cych po trawniku zéltodziobych szpakéw” moze funkcjonowac
w wierszu Zadury na prawach zwiastuna ostatecznosci. Jak u Jo-
zefa Baki, gdy jezuicki rymopis przestrzegal w wierszu Mbodym
uwaga: ,Szpaczkujesz. Nie czujesz? // Smier¢ jak kot wpadnie
w lot!”3. Ten intertekst zdaje si¢ dobrze przylega¢ do atmosfery
zbudowanej w Phymnie Lugola.

Kontrast kolejny, ktéry zwraca uwage w konstrukeji wier-
sza, to naprzemiennos¢ skali obrazowania. W bezposrednim
sasiedztwie makroskali, obrazow o zakroju kosmicznym, pod-
syconych uwznioslajaca stylistyka (,, Tlen wodér azot i zelazo /
niezagrozone trwaly na swoich pozycjach”, ,wykuwaly wielki
dzwon blekitu”, powietrze, promienie stoneczne) umieszcza-
ne sa w wierszu zjawiska o skali mikro, oddane w lekkiej bar-
wie stylistycznej: ,,musniecie wiatru”, ,,éwier¢ milibara”, ,,pét
stopnia Celcjusza”, kukulka, szpaki, cykady. Interesujaca jest
funkcja owego rozpigcia skali obrazowania, kontrapunktowej
techniki w konstrukeji lirycznego $wiata. On caly, reprezento-

> W tekscie wiersza pojawia si¢ bledny zapis nazwiska fizyka Andersa Cel-
sjusza — ,,Celcjusz”. Zachowuje pisownie zgodna z oryginatem.

5 J. Baka, Mlodym uwaga, w: idem, Poezje. Uwagi rzec3y ostatecznych i zto-
sci grzechowych. Uwagi smierci niechybnej, oprac. R. Grzeskowiak, M. Adamiec,
Gdansk 2001, s. 42.
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wany przez skal¢ makro i mikro, podminowany jest katastrofa,
cho¢ miniskala, jak tytulowy plyn Lugola, zdaje si¢ tu stanowic
estetyczne antidotum na trwoge. Antidotum jednak rownie wat-
pliwe, co podawany w czasie Czarnobyla specyfik, ktéry miat
powstrzymac¢ wbudowywanie sie w tarczyce radioaktywnych
izotopoéw jodu. Wprowadzony w $wiat wiersza niepokoj, mimo
pozornie fagodzacych go detali, ktére niemal nie zmieniaja kon-
systencji przedstawianej rzeczywistosci, wbudowuje sie mocno
w $wiatoodczucie.

Dostrzezona w niektdrych partiach utworu mikroskala,
w powiazaniu z kreowaniem w nim nieokreslonego, bo nie-
uchwytnego wprost nastroju grozy, ledwie zasygnalizowanego,
a cigzacego nad calym swiatem wiersza, kieruje uwage ku kate-
gorii wznioslo$ci, zwlaszcza w wydaniu nowoczesnych estetyk.
Takiej wznioslosci, ktora jest daleka od patosu, odrzuca go jako
podejrzanego rzecznika falszywie wykreowanych, nie zas praw-
dziwie przezywanych, uwiarygodnianych przedstawieniem emo-
cji. Na tyle silnych, ze poszukujacych wyrazu gléwnie w ascezie
artystycznych $srodkéw niz w ich uroczystosci i nadmiarze, ktdre
dzisiejsza wrazliwo$¢ odbiera raczej negatywnie.

Jak wiadomo z pism Jeana-Frangois Lyotarda i Jacques’a
Derridy, we wrazliwosci wspodlczesnych z estetyka wzniostosci
laczy sie skala mikro. Mniej przerazaja dzis zjawiska potezne, bo
doswiadczenia realnosci i sztuki ucza, ze prawdziwe niebezpie-
czenstwa — to, co w istocie poraza — kryja sie w rzeczach matych,
niedostrzegalnych golym okiem. I ze ,,najtrudniej opisywac to co
najwazniejsze”, kiedy w sztuce rodzi si¢ wzniosle pytanie awan-
gard ,,czy zdarzy sie?”, czy zdarzy sie przedstawienie, czy znajda
sie srodki wyrazu na oddanie tego, co nieuchwytne, uobecnie-
nie tego, co sprawia, ze si¢ widzi, a nie tego, co jest widoczne4.
Derrida pisal o wzniostej trwodze wywolywanej skala mikro przy
okazji wywiadu dla ,,Le Monde Diplomatique” po 11 wrze$nia:

Kiedy$ kto$ powie: ,,11 wrzesnia” to byly stare (,,dobre” ) czasy ostat-
niej wojny. Panowaljeszcze wspanialy porzadek: widoczny olbrzymil!
O wielkim obszarze, wielkiej randze! Tymczasem nanotechnologie
wszelkich rodzajéw staja sie duzo potezniejsze i coraz bardziej niewi-
dzialne, nieuchwytne, wnikajace, gdzie si¢ da. Rywalizuja w mikro-
$wiecie z mikrobami, bakteriami i promieniami. Nasza pod$wiado-
mos¢ juz jest na to wrazliwa, juz to wie i juz nas przerazas.

4 To zasadnicza dla refleksji nad wznioslo$cia w ujeciu J.-F. Lyotarda
kwestia, rozwazana w tekscie pt. Wzniostos¢ i awangarda (przet. M. Bienczyk,
,» Teksty Drugie” 2/31996, s. 173-189).

5 J. Derrida: Co to jest terroryzm?, przel. J. Szczygiel, ,,Le Monde Diplo-
matique” IV 2004. Cyt. za: A. Nawarecki, Czarna mikrologia, w: Skala mikro
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Kapuscinski natomiast na pytanie o najwicksze niebezpie-
czenstwa, ktdre moga niekorzystnie zmieni¢ postaé¢ naszego
$wiata, odpowiedzial:

Najwieksze zagrozenia tkwia w olbrzymiej i rosnacej sferze mikro
[...], W tym calym $wiecie [...], ktory jest wlasnie $wiatem, prze-
praszam za paradoks, ktdrego nie mozemy zobaczy¢ golym okiem.
Caly wielki §wiat wiruséw, atomoéw, bakterii [...| — to jest §wiat ta-
jemnicy, w ktérym moze kry¢ sie wielki tryumf czlowieka [...]. Ale
zarazem ten $wiat dostepny dzis tylko waskiemu gronu specjalistéw
moze przynies¢ straszne cierpienia i nieszczescia®.

W kontekscie problematyki wiersza zapisujacego podmioto-
wa, artystycznie przetworzong reakcje na wybuch w elektrowni
atomowej i doznawanie $wiata skazonego niewidzialnymi pro-
mieniami, o skutkach wéwczas malo wyraznych i nieprzewidy -
walnych, zaréwno zacytowane komentarze, jak i wyczulenie na
obecnos¢ w konstrukeji utworu symptomow wzniostosci zdaja
sie niepozbawione sensu. Warto przyjrzec si¢ zatem owej specy -
ficznej estetyce wzniosloéci, charakterystycznej dla wrazliwosci
wspolczesnych. Wszak wiersz Zadury wpisuje si¢ nie tylko swo-
im tematem, ale i centralnym dla sztuki poetyckiej problemem
(,»Najtrudniej opisywa¢ to co najwazniejsze” ) w zasadnicze za-
gadnienia refleksji nad wzniostoscig. Obejmuje ona, miedzy in-
nymi, poszukiwanie srodkéw, ktorymi wyraza si¢ nieokreslo-
no$¢: to, co niewidzialne, nieprzedstawialne, a narzucajace
sie $wiadomosci. W swiecie wiersza jest wiele takich miejsc,
w ktérych, jak powiadal Paul Klee, ,,potwornosé¢ i bezksztalt
maja swoje prawa bytu, gdyz moga by¢ wznioste”7: , plynace
w powietrzu mutanty jodu cezu strontu”, ,cykady cykajace
jak licznik Geigera”, ledwie wychylajaca sie wskazéwka baro-
metru i drgnienie na skali termometru, gdy wiadomo, ze dzie-
je sie potezna katastrofa. To charakterystyczne dla wzniostosci
porazenie grozba, ze nic wiecej si¢ nie zdarzy, ow stan trwogi
i zawieszenia, a zarazem dziwny rodzaj przyjemnosci, o ktdrej
pisze Lyotard, ze jest doznaniem wiekszym niz zadowolenie, bo
powiazanym z bélem i bliskoscia $mierci. W sonecie Zadury ko-
chankowie ,,byli szczgsliwi” — ,,Cokolwiek bolalo”. Umieszcze-
ni w $wiecie wiersza w granicznym (zatem dla wznioslosci cha-
rakterystycznym) punkcie — na wzgérzu, nad mostami, patrza

w badaniach literackich, red. A. Nawarecki, M. Bogdanowska, Katowice 2005,
s. 19.

¢ R.Kapuscinski: Swiar straszny i wielki, ,,Gazeta Wyborcza” 26-2712002,
s. 15. Cyt. za: A. Nawarecki, op.cit., s. 19.

7 J.-F. Lyotard, op.cit., s. 180.
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w noc. Nie jest ona ciemnoscig absolutna, wszak widza swiatta
rozpraszajace mrok i mosty symbolizujace przelom, przejscie
i zarazem zawieszenie. Tym silniej w mikroscenke wpisana jest
wzniosto$¢, ze w otaczajacej kochankéw katastrofie $wiado-
mos$¢ podsuwa to, o czym pisat kilka stuleci przed Lyotardem
Edmund Burke, rozwazajacy ,,pochodzenie niektérych naszych
idej wznioslosci i pigkna”®. Burke powiadal, ze wzniostos¢ ro-
dzi si¢ z trwogi przed odebraniem ostatecznym, gdy to, czego
doswiadczamy, nasuwa stuszny lek, ze moze zosta¢ odebrane
wszystko: odebranie $wiatla, przerazenie mrokiem; odebranie
blizniego, przerazenie samotnoscia; odebranie jezyka, przera-
zenie cisza; odebranie rzeczy, przerazenie pustka; odebranie
Zycia, przerazenie $miercia.

Zarazem jednak owa grozba, ktdra budzi przerazenie, musi
zosta¢ zawieszona, odepchnieta na pewien dystans, powstrzy-
mana — by moglo narodzi¢ si¢ uczucie wzniostosci. Dopiero
powstaly w ten sposdb suspens, umniejszenie grozby, przy-
nosi charakterystyczna ulge warunkujaca wzniosle doznanie.
Oto sztuka, oddalajac zagrozenie, dostarcza delighte. Znajdu-
jac srodki przedstawienia nieprzedstawialnego, uobecniajac
niewidzialne a narzucajace si¢ rozumowi zagrozenie odebrania
wszystkiego, w tym $rodkow przedstawienia, niesie silny tadu-
nek emocjonalny. Dzieki wlasciwemu dla siebie polaczeniu stow
odnosi sie do tego, co niewidzialne, pozyskuje srodki dla zobra-
zowania nieokreslonosci, pozwalajac nastac estetycznemu zda-
rzeniu. Jego stawka jest szczegdlny tryb wrazliwosci artystycznej
cechujacy nowoczesng wzniostos¢, ktory umozliwia zobrazowa-
nie sprzecznego uczucia, jakim siebie oznajmia i siebie uniedo-
stepnia nieokreslonosés.

W wierszu Bohdana Zadury owa nieokreslonosc narzuca sie
w odbiorze. Swiat wiersza, mimo delikatnych rekwizytéw, na-
saczony jest aurg grozy, bo zostal uobecniony w kontekscie ka-
tastrofy, o czym decyduje rozpigcie go pomiedzy trescia delimi-
tacyjnych punktow: tytulu i dwdch ostatnich wersow. Te ramy
tekstu to zarazem jedyne w utworze momenty, gdy przywolane
sa wprost fakty zwiazane z katastrofa w Czarnobylu: plyn Lugo-
la, licznik Geigera i zmutowane pierwiastki ptynace w powietrzu.
Wiasnie: plynace. Otaczajace wszystko, cho¢ niewidoczne i nie-
powodujace tymczasem wyraznych zmian. Tym wiekszy budza
lek, tym silniej sa tropione ich symptomy. Tym trudniej pojac, ze
w dziejacej si¢ katastrofie §wiat trwa w swojej widzialnosci pra-

8 E. Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci
i pigkna, przel. P. Graff, Warszawa 1968.
9 Zob.J.-F. Lyotard, op.cit., s. 182 i nast.
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wie nienaruszony, a kochankowie, na przekor determinujace-
mu, bo nieuniknionemu zagrozeniu potrafia pi¢ wino i jes¢ zoltty
ser. Tym trudniej wyrazi¢ owa grozna nieokreslonos¢, ktora na-
znacza istnienie cieniem i podpowiada, ze nad wszystkim cigzy
nieuchwytna, niewyrazalna strata, bo dotychczasowy $wiat ob-
jawia sie jako utracony. Zadura powiada: ,,Najtrudniej opisywac
to co najwazniejsze” — tak mikrozmiany w §wiecie naznaczonym
strata, jak uczucia rodzace si¢ wobec nowego, nieuniknionego.
Kiedy brakuje stow, zeby opisac brak stow.

Pulapke bezposredniosci przedstawienia, nadmiernej opiso-
wosci czy emocjonalnosci, ktére zawsze szkodza poezji, Zadura
pokonal kapitalnie. Doznanie niestabilnosci poruszonego kata-
strofa $wiata zawarl najsilniej w warstwie brzmieniowej wiersza,
w dwoch linjach instrumentacji gtoskowej, mocno ze soba skon-
trastowanych. Od brzmienia tytutu poczawszy, fagodnego i jakze
przez to odleglego w znaczeniach od rzeczywistosci, ktdrej ha-
stem wywolawczym jest plyn Lugola, prowadzi konsekwentnie
warstwe dZzwigkowa utworu, a w niej — jak w roztworze jodyny
— rozpuszczaj sie zZlowieszcze konotacje. Zarazem sa obecne jak
w zawiesinie, bo gloski Zi /, uwyrazniajace si¢ w Pynie Lugo-
la i nieustannie nawracajace w kolejnych frazach, wiaza, dzie-
ki brzmieniowym asocjacjom, pozornie odlegle od siebie sensy
i nazywane zjawiska.

Wszystko niemal zdaje si¢ tu rozgrywa¢ w brzmieniu,
wszystko zdaje sie plynaé: ,plyn Lugola”, ,wegiel”, , wiel-
ki”, ,blekitu”, ,musniecie”, ,milibara”, ,bolalo”, ,$wiatla”,
»pili”, , plynely”. Siggam po analityczny skalpel, badam instru-
mentacj¢ gloskows. Jest gesta. Dominante brzmieniowa buduja
w przewazajacej czesci wiersza zestroje glosek sonornych (#, /,
m, n, r) oraz zmiekczonych (1, m, I’, §, ¢). Konstrukcja najbar-
dziej zewnetrznej plaszczyzny: dwuwarstwy brzmien i znaczen,
pracuje na rzecz jej wewnetrznej dysharmonii, skontrastowania
tagodnych dZzwigkéw z zawartoscia semantyczng wyrazow, uwy -
datniang kontekstem. W sasiedztwie ,,ptynu Lugola” i , liczni-
ka Geigera” takie stowa jak ,, promienie”, , ¢wier¢ milibara”,
»musniecie wiatru”, ,,pél stopnia Celcjusza”, ,,mutanty ply-
nely” swoimi sensami uwyrazniaja wszechobecnosé katastrofy,
zas$ ich brzmienia migkko, melodyjnie znieczulaja. Dzwickowa
powierzchnia $wiata tu przedstawionego kieruje mysl ku nie-
pochwytnosci zjawisk, skrytosci istoty: jak lagodne brzmienia
rozmywaja symptomy tragedii uobecnianej w wierszu, tak jej
sygnaly ukrywaja si¢ pod powierzchnia normalnosci, niemal
nie sposdb ich dostrzec, a jednak pulsujg grozba, napietnuja nia
doznawanie $wiata.
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W finale utworu instrumentacja gloskowa przechodzi z ptyn-
nosci w ostre, metaliczne cykanie, rytmiczne i zlowieszcze:
»cykady cykaly jak licznik Geigera”. Graniczne punkty, tytul
i wers ostatni, laczy nie tylko to, ze uwyrazniaja znaki rozpo-
znawcze zdarzen Czarnobyla: ,,plyn Lugola” i ,licznik Geige-
ra”. Choc¢ cykajacy jak cykady ,licznik” przez zmigkczone /
dzwigkowo laczy sie z tytulowym Lugolem. Graniczne punkty
tekstu sa zarazem mocno skontrastowane w instrumentacji. Ale
ostatnie, ostre brzmienia (,,cykania”) maja swoja antycypacje
juz w polowie utworu: w ,stopniach Celcjusza”. ,,Celsjusz”*°
— brzmieniowo pomiedzy /i ¢, wprowadza zimne emocjonal-
nie dzwigki: brzmienie c zostaje wzmocnione przez s. Jest jak-
by slowem-punktem granicznym, sygnalem przejscia brzmien
od lagodnej plynnosci do metalicznych, zimnych dzwiekéw.
Bo w nastepnych czesciach sonetu, w tercetach, zageszczaja si¢
gloski zwarte i szczelinowe: ¢, s, 2, ktorych emocjonalny chiéd
wzmaga sasiedztwo glosek zwartych wybuchowych: p, %, g,
t, d. Ta linia instrumentacji bedzie narastaé, by uzyskac zwielo-
krotniong kulminacje w zakoriczeniu (,,stopnia”, ,,Celcjusza”,
wzupe”, ,cokolwiek”, ,wzgdrza”, ,sera”, ,,cezu”, ,strontu”,
»cykady cykaly”, , Geigera”). Rytmicznych powtérzen glosek
wybuchowych jest w wierszu wigcej: ,,kukutka”, ,,wykuwala”,
»skakaly”. Chce si¢ znéw powiedzie¢, ze najwiecej rozgrywa si¢
tuw brzmieniu, w przenikaniu si¢ plynnosci dzwiekéw, sugeru-
jacych pozorng fagodno$¢ $wiata z uruchomiona w nim bomba,
ktdra rytmicznie cyka, determinujac dotychczasows postac.

Wiersz moéwi skontrastowanym dzwickiem, mowi niespo-
dziewanie zageszczanym, przeskakujacym w powtdrzeniach
rytmem sléw o naruszonej esencji swiata, gdy stabilne trwa-
nie jest podmywane przez plynnos¢; gdy to, co pozornie stale
i bezpieczne, zostaje podminowane niewidoczna golym okiem
a wszechobecna katastrofa. W paralelizmach pierwszej i ostat-
niej strofy ten sens zostaje dodatkowo uwyrazniony, podkre-
$lajac kruchos¢ i niepewnos¢ trwania: ,, Tlen woddr azot i zelazo
/ niezagrozone trwaly na swoich pozycjach” - ,,mutanty jodu
cezu strontu plynely w powietrzu”.

o W fonetycznej interpretacji blednie zapisanego w wierszu nazwiska fizy -
ka (,,Celcjusz” zamiast ,,Celsjusz”), przyjmuje poprawne w jezyku polskim
brzmienie nazwiska (cho¢ bez pewnosci, czy jego zapis w utworze nie jest za-
biegiem celowym, w mysl licentia poetica, a wéwczas wyraz wybijatby dwu-
krotnie, tym dobitniej, gloske ¢). Traktujac zarazem to stowo (a $cislej — jego
postaé brzmieniows ) jako punkt graniczny w organizacji warstwy brzmieniowej
w utworze, w ktérego dalszej partii narasta czestotliwo$c glosek s, 2, pozostaje
przy wyborze poprawnoéci fonetycznej (wowczas ,,Celsjusz” zawiera i gloske /,
bedaca dominanta czesci pierwszej Phmu Lugola, i wprowadza dzwigki ci s,
charakterystycznie narastajace ku koricowi).
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Pieczolowicie skonstruowang warstwa brzmieniows, ktéra
silnie skupila moja uwage w pierwszej lekturze, wiersz dziata
jak antidotum, jak plyn Lugola, na zawarty w strukturze glebo-
kiej dramat. Ow dramat pozostaje niewyrazony bezposrednio,
bo w istocie jest niewyrazalny, niemal niepochwytny. Prawie
niedostrzegalny — jak musniecie wiatru, jak wahniecie o ¢wier¢
milibara wskazania barometru, jak zmiana temperatury o pé6t
stopnia Celcjusza. Jak ciche cykanie licznika Geigera.

Pytam o funkcje warstwy brzmieniowej, ktdrej istotna rola,
uwydatniana finezyjnym przeplataniem si¢ skontrastowanych
dzwigkow plynnych i cykajacych, metalicznych, wybuchowych,
buduje podszyty groza (ale i melancholia) nastréj utworu. Ser-
cem wiersza, sercem jego dramatu jest stowo w nim niewyra-
zone: Czarnobyl. 1 jego czas: ,,przelomu kwietnia i maja”, kiedy
rownolegle z trwoznym wypatrywaniem skutkow i znakéw tra-
gedii przezywalo sie przeciez chwile szczgscia, jak w pierwszym
tercecie: ,,Cokolwiek bolalo / Byli szczesliwi”. Kiedy wino, na
Rézanym Wzgorzu, z widokiem na mosty i swiatla, przyjmo-
walo sie jak antidotum na katastrofe, jak pltyn Lugola, ale cyka-
nie cykad napietnowane juz bylo swiadomoscia nieuchronnego,
determinujacego. Nie pada w wierszu stowo Czarnobyl, nie ma
opisu jego wyraznych znakéw, gdy te sa skryte takze w rzeczy-
wistym $wiecie, cho¢ go oplywaja, nie poddajac si¢ stowom ani
obrazom. Bo ,,Najtrudniej opisywaé to co najwazniejsze”. Tak,
jak trudno byto wychwyci¢ symptomy katastrofy, kiedy radio-
aktywne promienie unosily si¢ w powietrzu. Mikrowychylenia
barometru, musnigcie wiatru, bol przemieszany ze szczesciem,
dziwne zdarzenia, ktore zawieraja si¢ w dziwnym, gorzkim sma-
ku plynu Lugola.

Synekdochy Czarnobyla - ,,ptyn Lugola”, ,licznik” - dwu-
warstwa brzmien i senséw ewokuja jego czas, wybijaja gloski
Czarnobyla: ¢, r, n, o, b, y, I. ,Czwartek”, ,,czerwone wino”,
»byli” — takze przypominaja o stowie Czarnobyl. Kryje si¢ ono
w dzwiekach wiersza, uwyrazniajacym gloski budujace te nazwe.
Konstrukcja brzmieniowa dziala niemal jak anagram, pobrzmie-
wa Czarnobylem, szyfrujac jego dzwick. Omownie, peryfrastycz-
nie wyraza jego czas: czas picia cierpkiego, specyficznego plynu
Lugola. Blizszego piolunéwki niz czerwonego wina, gorycza na-
suwajacego skojarzenie z Gwiazda Piotun, ktora w przepowiedni
Apokalipsy miala spas¢ z nieba, by zatruc¢ wszystkie wody. Jest
sercem wiersza, cho¢ nie ma w nim dZzwigku trab. Jest tylko led-
wie slyszalne cykanie licznika Geigera, kukanie kukulki.

Precyzyjna konstrukcja warstwy brzmieniowej kaze wrdci¢
do poczynionego na poczatku spostrzezenia o estetyzacji wiersza
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Zadury, ktéry — jako sonet — uwydatnia pigkno formy, te wypet-
nia pieknymi stowami (,,kukutka wykuwata wielki dzwon beki-
tu”, ,,musniecie wiatru”, Rézane Wzgdrze ), nabudowuje pigkne
dzwigki. Jaka jest funkcja tej estetyzacji? Tak drobiazgowej, mimo
nienachalnego przeciez poprowadzenia, Ze nawet poruszenie
wykreowanego w nim $wiata ,,wiatrem od Wschodu”, od Czar-
nobyla, rozbija plynny tok skladniowo-wersowy sonetu jedyna
przerzutnia, réwno w polowie, pomiedzy szostym a siddmym
wersem, sygnalizujac naruszenie harmonii, zaburzenie porzadku.
Czy oddanie melancholii wobec bezpowrotnego swiata, ktory ob-
jawil si¢ przy mato widzialnych a u§wiadomionych skutkach Czar-
nobyla jako stracony? Czy wyrazenie formg nieuchwytnej, wiec
i wprost niewyrazalnej utraty, ktora syci si¢ melancholia zwana
»czarng zolcia”, z Czarnobylem dzwigkowo zwiazana przez swe
dawne imie? Nie znajduje pewnej odpowiedzi, bo tez wiersz broni
sie przed nia, jedynie ewokujac konsekwentnie a subtelnie niepo-
kéj, wrazenie odplywania stabilnej formy swiata, im mocniej ten
oplywaja wszechobecne, zmutowane pierwiastki. Teraz jednak
widze wyrazniej niz na poczatku interpretacji, ze sonet Bohdana
Zadury, choc¢ swa uklasyczniong formg zdawat mi sie pozostawac
w glebokim rozdzwigku wobec znaczen ,,ptynu Lugola”, ktéry go
tytuluje, przystaje zarazem konstrukeja i kreacja swiata po Czar-
nobylu do formuly, w jakiej ujal sonet Ryszard Przybylski: ,,gore-
jace wyrachowanie, lodowata furia wyobrazni”**.

Bohdan Zadura
Plyn Lugola

Tlen wodér azot wegiel i zelazo
niezagrozone trwaly na swoich pozycjach
Kukutka wykuwala wielki dzwon blekitu
Skakaly po trawniku zdltodziobe szpaki

Najtrudniej opisywacé to co najwazniejsze

Kat padania promieni stonecznych Musniecie
wiatru Wyz nad miastem P6l stopnia Celcjusza
Cwier¢ milibara Czwartek Zupe szparagowa

Przelom kwietnia i maja Cokolwiek bolato
Byli szcze$liwi Z Rézanego Wzgérza
patrzyli wieczorem na mosty i $wiatla

 R. Przybylski, Migdzy smiercig a tekstem, w: idem, To jest klasycyzm,
Warszawa 1978, s. 36.

197



198 DANUTA OPACKA-WALASEK

Czerwone wino pili do zoltego sera
Mutanty jodu cezu strontu plynely w powietrzu
i cykady cykaly jak licznik Geigera**

DANUTA OPACKA-WALASEK

“The most important is the most difficult to describe”.
On Bohdan Zadura’s “Plyn Lugola”

The starting point for the interpretation of the poem Phm Lugola,
[Lugol’s solution| written by B. Zadura, is the rift between the classi-
cal form of the sonnet and the title that prompts the interventionist
character of the poem and that indicates journalistic involvement in and
the implications of the events in Chernobyl. This in turn leads to iden-
tification of further structural tensions and dissonances (in the verse
course, at the level of imaging and in shaping the mood of the poem).
The descriptive category for the essence of the composition and under-
lined overtones of the work is the sublime, in particular as it is viewed
by modern aesthetics (proposed by Lyotard, Derrida, but also Burke).
What surfaces is the microscale of imaging clashed with the macro-
scale phenomena formalized in lyrical situation, violation of the sub-
stance of the world, stability encroached by liquidity. A particularly
validated layer of the work is the sound structure of the poem: in the
finely and precisely controlled instrumental line, almost equivalent to
the anagram, connotes the word “Chernobyl”, though the word is not
expressed explicitly in the text. The interpretation intends to prove that
the stake here is the articulation of sublimity charged and permeated
with a metapoetic reflection — and that “the most important is, at the
same time, the most difficult to describe”.

Key words: Bohdan Zadura, sublimity, anagram, sonnet, Chernobyl.
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