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»Moment elegijny” Victora Hugo

Jedna z definicji romantyzmu — to definicja konstelacyjna, opi-
sujaca owo zjawisko kulturowe jako uklad okreslonych cech,
wsérod ktorych wymienia si¢ ekspresywizm, podkreslanie
zwiazku z natura, nacjonalizm, profetyzm, mal du siécle, a tak-
ze elegijnos¢. Z definicja taka mozna polemizowac, zwraca ona
jednak uwage na aspekty romantycznych tekstéw, ktorych nie
sposob pominaé w ich interpretacji*. Do uznania elegijnosci za
wyznacznik romantyzmu przyczynila si¢ koncepcja Friedricha
Schillera zawarta w rozprawie O poezji naiwnej i sentymentalnej
i w pismach jego nastepcow, ale takze to, jakie miejsce zajmu-
je elegijno$¢ w praktyce poetyckiej pisarzy, ktérzy uksztalto-
wali paradygmat romantyczny. Nalezy do nich niewatpliwie
Victor Hugo — Victor Hugo: un géant de la littérarure*. Wlasnie
tytul jego poematu Les Mages dat nazwe calemu pokoleniu Ma-
gow. Paul Bénichou zapozyczyl pojecie, by jednym okresleniem
scharakteryzowa¢ wielkich pisarzy urodzonych tuz po rewolu-
cji — poetéw nadziei budujacych podstawy nowej literatury na

* Z taka definicjg romantyzmu polemizujg np. J.P. Bertrand i P. Durand,
dla ktérych podstawowym wyznacznikiem romantyzmu jest rewaloryzacja
poezji ujetej jako Absolut. Oni takze méwig o temperamencie elegijnym jako
jednej z cech w podwazanej przez nich definicji konstelacyjnej — zob. J.P. Ber-
trand, P. Durand, La modernité romantique de Lamartine ¢ Nerval, Paris—Bru-
xelles 2006, s. 12.

> To tytul ksigzki P. du Boucheta, Victor Hugo: un géant de la Littérarure
(Paris 1985). Jak pisze J.B Barrére o stosunku wieku XX do Hugo: ,, Wszyscy po-
eci francuscy od korica zeszlego stulecia do poczatku naszego zaciagneli wobec
niego dhug, gdyz wszyscy oni w jakiej$ mierze sa w nim” (J.B. Barrére, Wikzor
Hugo — czlowiek i dzielo, przet. J. Parvi, Warszawa 1968, s. 340). Ostatnio teze
o przemoznym wplywie Schillera na dziewig¢tnastowieczna refleksje poswigcong
elegii podniést P. $niedziewski w artykule Romanzyczna swiadomosc elegijna —
rozprawa ,, O elegii” Kagimierza Brodzinskiego (,Pamietnik Literacki” 2011, z. 1,
passim, zwlaszcza s. 14).
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wierze w postep ludzkosci i w misje artystys3. Hugo byl pisarzem
wyjatkowo plodnym. W jego twdrczosci — szczegdlnie poetyc-
kiej, a ta wlasnie bedzie mnie tutaj interesowa¢ — objemujacej
caly romantyzm (i wieksza czes¢ wieku XIX), daje sie wyréznic
kilka etapow. Jesli zatem mowa o elegijnosci Hugo, nalezy posta-
wic¢ dwa pytania. Pierwsze: o jaka elegijnosc chodzi, jak nalezy ja
zdefiniowa¢? Drugie: czy jest ona wlasciwa calej tworczosci pi-
sarza, czy zwiazana z jej okreslonym etapem?

Jak wiadomo, definicja elegii to definicja historycznie zmien-
na. Poczatkowo — w antyku — o przynaleznosci do elegii de-
cydowaly cechy zwiazane z forma wiersza, ktdra byla pod tym
wzgledem istotniejsza niz jego tematyka (ta zyskata na znaczeniu
nieco pozniej). Mozna w tym miejscu powtérzyc za badaczka, ze
w starozytnej Grecji wyznacznikami elegii byly: metrum elegijne
(dystych elegijny), towarzyszenie aulosu i okreslony zestaw me-
lodii oraz konkretna liczba wykonawcéw (dwoje ). Nowozytne
(zapoczatkowane w XVII w.) rozumienie elegii wiaze sie z odej-
$ciem od wyznacznikow formalnych i wskazywaniem raczej na
pewna modalnos¢ tekstus. Jesli chodzi o elegijno$¢ nowoczesna,
jako symptomatyczne przywola¢ mozna ujecie Anny Legezyn-
skiej. Badaczka, analizujac elegijno$¢ w utworach Czestawa Mi-
tosza, Jaroslawa Iwaszkiewicza, Mirona Bialoszewskiego, Zbi-
gniewa Herberta, Tadeusza Rozewicza i Stanistawa Baranczaka,
tak definiuje te kategorie: ,,Elegijnos$¢ oznacza aure emocjonalng
wiersza, ktora buduje temat przemijania i nostalgiczno-melan-
cholijne, a niekiedy depresyjne samopoczucie podmiotu”®.

Elegia romantyczna jest efektem zmian zachodzacych od an-
tyku po wiek XVIII, a zarazem wstgpem do wspolczesnego ro-
zumienia elegijnosci. Nie chodzi w niej juz o zachowanie zasad
klasycznej wersyfikacji i kompozycji, ale o postawe podmiotu,
ton i tematyke’. Zasadniczo w wieku XIX miano elegii nadaje si¢

3 Zob. P. Bénichou, Romanstismes frangais, t. 2: Les Mages romantiques, Paris
2004.

4 Zob. A. Szastynska-Siemion, Elegia i epigram. Kilka problemow termi-
nologicznych, w: Elegia poprzez wicki. Konferencja naukowa 8—9 XI 1994, red.
I. Lewandowski, Poznan 1995, s. 12.

5 Zob. J. Stawinski, Elegia [hasto], w: Stownik termindw literackich, red.
M. Glowinski et al., Wroctaw 2002, s. 126.

¢ A. Legezynska, Gest pozegnania. Szkice o poetyckiej swiadomosci elegijno-
-ironicznej, Poznan 1999, s. 17. Chodzi zatem o pewna postawe podmiotu i te-
matyke.

7 Na temat przemian gatunku zob. np.: G. Urban-Godziek, Elegia rene-
sansowa. Przemiany gatunku w Polsce i w Europie, Krakéw 2005; H. Piotrow-
ska, Elegia, w: Stownik literatury polskiego oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa,
Wroctaw 2002; M. Grzedzielska, Elegia [hasto|, w: Stownik literatury polskiej
XIX wieku, red. J. Bachdrz, A. Kowalczykowa, Wroclaw 1994; G. Krélikiewicz,
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utworom o charakterze skargi spowodowanej utrata ukochane-
go obiektu uczud, ich wspdlna cechg jest element comploratio —
oplakiwania — i refleksyjny charakter. Wyrédznia si¢ rozmaite
odmiany elegii, w tym elegie filozoficzna (czyni to juz w swojej
rozprawie o elegii Kazimierz Brodzinski), ktéra mozna uznaé
za poprzedniczke dwudziestowiecznej elegii metafizycznej, re-
prezentowanej choc¢by przez poezje Reinera M. Rilkego. Wydaje
sie istotne, Ze w romantyzmie uwaga skupia si¢ juz nie tylko na
elegii jako konkretnym gatunku literackim, ale takze na elegij-
nosci jako kategorii estetyczno-ideowej wkraczajacej w tek-
sty genologicznie roznorodne. Jak pisze Grazyna Krolikiewicz,
prezentujac koncepcje Brodzinskiego: ,,Elegijnos¢ romantyczna
wydaje si¢ zatem pewna modalnoscia liryki, a zarazem forma-
figura obrazujaca sytuacje sSwiadomosci czlowieka — i ludzkiego
bycia — w swiecie”®.

Synonimami czy okresleniami bliskimi elegii staja si¢: ,,me-
dytacja”, ,dumanie”, ,refleksja”, do czego przyczynilo si¢ nie-
watpliwie bardzo wplywowe dzielo romantyzmu francuskie-
go — Medyracje poeryckie Alphonse’a de Lamartine’a (1820),
przygotowane przez wczesniejsze zjawiska estetyczne w litera-
turze europejskiej, takie jak graveyard school of poetry (szczegdl-
nie Elegia napisana na wiejskim cmentarzu Thomasa Graya i Mysli
nocne Edwarda Younga) albo osjanizm. Piszac o elegii francu-
skiej, obok Medytacji... wspomniec¢ trzeba zbidr z tego samego co
tom Lamartine’a okresu, czyli mitosne Elégies (1819) Marceline
Desbordes-Valmore®. Sam Hugo réwniez nadawal swoim utwo-
rom nazwe elegii — np. jedna z czeéci Legendy wickdwiest L'Elégie
des fléaux (1875) napisana w formie dialogu chéru i poety rozpa-
czajacego nad nieszczesciami Francji. O elegiach méwi sie w od-
niesieniu do jego cyklu Kontemplacji w pewnym sensie nawia-
zujacego do Medytacji... Lamartine’a, szczegolnie — w zwiazku
z tradycja utozsamiania elegii z liryka funeralng — w odniesieniu
do lirykéw napisanych po $mierci corki poety, Leopoldyny.

Symbolicznosé i elegijnos¢ w liryce Stowackiego, w: Juliusz Stowacki — poeta eu-
ropejski, red. M. Ciesla-Korytowska, W. Szturc, A. Ziolowicz, Krakéw 2000,
s. 74-77.

8 G. Krolikiewicz, op.cit., s. 77. O elegii i elegijno$ci u Brodzinskiego pisze
takze P. Sniedziewski, sytuujacy jego rozwazania w kontekécie rozprawy Schil -
lera. Badacz mowi o charakterystycznej dla Brodzinskiego, dominujacej takze
w jego wypowiedziach po$wigconych idylli, ,,§wiadomosci elegijnej, bedacej
wynikiem dojmujacego poczucia straty i wydziedziczenia” — zob. P. Snie-
dziewski, op.cit., s. 8.

 Na temat elegii Desbores-Valmore zob. M. Siwiec, , Kobiery, wiem ro,
pisac nie powinny/ A jednak pisze...”. Romantyczna poetka i jej muza, , Teksty
Drugie” 2009, nr 3, s. 11-32.



TI06 MAGDALENA SIWIEC

Podczas lektury poezji Hugo nie bede si¢ jednak zajmowac
elegia pojmowana jako gatunek literacki i jej ewolucja, ale posta-
wa elegijng stanowiaca odpowiedZ na wlasciwe romantyzmowi
doswiadczenie kryzysu, tak jak rozumieja ja teoretycy niemiec-
cy — Friedrich Schiller i Friedrich Schlegel. Obydwaj odwolu-
ja sie do kategorii elegijnosci (postuguja sie pojeciem ,elegia”),
mowiac o relacji miedzy tym, co rzeczywiste, a tym, co ideal-
ne. Autor rozprawy O poezji naiwnej i sentymentalnej zaznacza,
ze okreslen ,elegia”, ,satyra” i ,,idylla” uzywa w szerszym niz
powszechnie przyjete znaczeniu, zZe jego podzial przebiega nie-
jako obok klasyfikacji genologicznych, poniewaz , idzie jedynie
o dominujacy w kazdym z tych gatunkéw sposéb odczuwania”.
Dlatego ,, [e]legijnie wzrusza nas nie tylko elegia, dla ktérej zare-
zerwowano te nazwe; takze poeta dramatyczny i epicki moga na
nas oddzialywac w sposéb elegijny” .

Istota schillerowskiej elegii lezy w silnie podkreslanej opozy-
cji natury i idealu z jednej strony oraz sztucznosci i realnosci —
z drugiej. Elegijny poeta sentymentalny, sktonny do autoreflek-
sji, analizujacy wlasne wrazenia wywolywane przez przedmioty,
na pierwszy plan wysuwa idealne, naturalne, naiwne (ekspo-
nowanie tego, co wartosciowane jest tu negatywnie — realne
i sztuczne zarazem — bedzie cechowad poete satyrycznego). Jesli
ideal przedstawia si¢ jako utracony, jest to elegia w sensie sci-
stym, jesli zas jako istniejacy — idylla czy elegia idylliczna. Zatem
z elegia wiazac si¢ beda: zal, poczucie straty, ogotocenia pod-
miotu z waznych dla niego warto$ci (zwrot ku nim jest zwrotem
ku przeszlosci). Jednoczesnie Schiller podkresla, ze przedmiot
utraty musi zosta¢ poddany idealizacji, ktora ma dla autora cha-
rakter etyczny'".

Schlegel rowniez mowi o satyrze, elegii i idylli jako sposobach
wyrazania relacji miedzy rzeczywistym i idealnym, lecz jedno-
czesnie dowodzi, ze owe sposoby, reakcje na doswiadczenie kry-
zysu, to trzy etapy, przez kore musi przejs$¢ poeta:

Istnieje poezja, ktdrej cala istota tkwi w stosunku miedzy idealnym
a realnym, i ktéra — przez analogie do zargonu filozoficznego —
nalezaloby nazwac poezja transcendentalna. Jako satyra zaczyna si¢
w absolutnej réznicy miedzy idealnym i realnym, jako elegia uno-

o F. Schiller, O poezji naiwnej i sentymentalnej, przel. 1. Kronska, w: Listy
o estetycznym wychowaniu czlowieka i inne rozprawy, Warszawa 1972, s. 350.

** Zob. ibidem, zwlaszcza s. 340-354, 371. Wedhug Schillera idylla moze
mie¢ swoja postaé zaréwno pierwotng — naiwna, jak i wtérnag — senty-
mentalng.
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si si¢ w ich $rodku, a jako idylla koriczy na absolutnej tozsamosci
obydwu*2.

O wyznacznonej przez Schlegla sciezce poety rozczarowane-
go, prowadzacej od bolesnej satyry, przez elegie, do idylli rozu-
mianej jako ,,drugi czar”, pisze Agata Bielik-Robson, ktéra etap
srodkowy — ,moment elegii” — nazywa konfrontacja poety
zresentymentem, ,, praca zaloby” nad odczarowanym swiatem?s.
Kwestig otwarta pozostaje to, w jakim stopniu projekt Schlegla
koresponduje z pdzniejsza praktyka literacka romantyzmu.

W przypadku Hugo na pewno mozna mowic o trzech ,,mo-
mentach”: satyrycznym, elegijnym i idyllicznym jako specy-
ficznej reakcji na poczucie zagrozenia poezji, jednak te trzy
»~momenty” nie ukladaja si¢ w tym przypadku chronologicz-
nie. Ewolucja poezji Hugo nie pokrywa si¢ z zarysowana przez
Schlegla droga, bardziej adekwante wydaje si¢ tu pomijajace
aspekt gradacyjny myslenie Schillera. Owe ,,momenty” wspot-
istnieja, funkcjonuja obok siebie, nawet jesli w poszczegélnych
zbiorach jeden z nich staje si¢ pierwszoplanowy. Postawilabym
teze, ze ,momentem” dominujagcym tworczosci Hugo bedzie
idylla. Jest ona dla romantyka — i to byloby zgodne z projektem
Schlegla — puktem dojscia, ale mozna moéwi¢ o predylekeji idyl-
licznej w calym dziele poety. Jakie jest zatem miejsce ,,momentu
elegijnego” i na ktérym etapie si¢ ujawnia?

Problem zderzenia realnego i idealnego — kluczowy dla rozu-
mienia satyry, elegii i idylli przez niemieckich myslicieli — po-
dejmowany jest przez Hugo juz w najwczesniejszych utworach.
Jego mlodzienicze Odes naleza do poezji zaangazowanej. Warto
zwroci¢ uwage na pisane w latach 1822-1853 przedmowy do ko-
lejnych wznowien 6d uzupelnianych o nowe utwory poetyckie,
dowodzace ewolucji rozumienia poezji przez pisarza, ale zarazem
wskazujace na to, ze Hugo stale utozsamial si¢ ze wspomnianym
zbiorem. W pierwszym zdaniu przedmowy do Odes et poésies di-
verses z 1822 r. autor wskazuje na dwie nierozerwalnie powia-
zane ze sobg okolicznosci publikacji — literacka i polityczna*+.

2 F. Schlegel, Fragmenty, przet. C. Bartl, oprac. M.P. Markowski, Krakéw
2009, fragmenty z ,,Athenaeum” [238], s. 89. W thumaczeniu K. Krzemienio-
wej elegia ,unosi sie pomiedzy nimi [idealnym i realnym|”. Manifesty romanty-
2mu 1790-1830. Anglia, Niemcy, Francja, oprac. A. Kowalczykowa, Warszawa
1995, 5.172.

3 A. Bielik-Robson, Inna nowoczesnos¢. Pytania o wspdlczesng formule du-
chowosci, Krakéw 2000, s. 323.

* O wadze historyzmu, zakotwiczenia literatury w danym momencie
dziejowym, swiadczy tematyka wigkszosci 6d obracajacych sie wokét konkret-
nych wydarzen i postaci. Na temat miejsca historii (takze polityki) i sposobie jej
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Jako odkrycie swoich czaséw przedstawia rozumienie poezji: ,,la
poésie n’est pas dans la forme des idées, mais dans les idées elles-
-mémes” (,,poezjanielezy w formieidei, alew samychideach” )s.
Tym samym pisarz, przeciwstawiajac fenomen (forme) esencii,
daje pierwszenstwo tej ostatniej, co bedzie stalg cecha jego twér-
czosci i co zbliza go do idealizmu uznawanego przez Niemcow za
wyznacznik elegii. A jednak gdy w odzie pojawia si¢ elegijnos¢
(a pojawia sie), to niejako mimochodem, wbrew zalozeniom
samego poety. Co oczywiste, lecz moze warte podkreslenia, ze
w sensie genologicznym oda i elegia stanowia swoje przeciwien-
stwa, pytanie o (anty )elegijnos¢ 6d, ktére tu stawiam, ma sens
tylko jako pytanie o okreslong modalnosé.

Jesliby przyjrzec si¢ cytowanemu zdaniu uwazniej, opozy-
cja relanego i idealnego nie jest tu oczywista — Hugo wyraza
przekonanie nie tyle o calkowitym oderwaniu formy od idei, ile
o ich doskonalej koherencji. Nie ma w tym wczesnoromantycz-
nym paratekscie problemu niewyrazalnosci. Poeta raczej ma na
mysli przenikanie si¢ obu porzadkéw, pisze on: ,,Sous le mon-
de réel, il existe un monde idéal, qui se montre resplendissant
al’oeil de ceux que des méditations graves ont accoutumeés a voir
dans les choses plus que les choses” (,,Pod $wiatem rzeczywistym
istnieje $wiat idealny, ktdry ukazuje si¢ w calym swym blasku
oku tych, ktérych powazne medytacje przyzwyczaily do wi-
dzenia w rzeczach wiecej niz same rzeczy”, s. 3). Te deklaracje
nieograniczonej wolnosci poezji, a takze zalozenie platonskiej
podwojnosci bytu, mozna odczytaé jako realizacje romantycz-
nej epifanii w sensie, jaki przypisat jej Charles Taylor*¢. Zjawi-
sko zblizone jest do novalisowskiej romantyzacji swiata. Polega
na uswiadomieniu sobie istnienia ukrytej, niewidocznej dla oka
sfery, uchwytnej tylko dzigki poezji rozumianej przez Hugo — to
takze definicja romantyczna — w oderwaniu od formy gatunko-
wej czy rodzajowej. Wydaje sig, Ze pisarz zatrzymuje si¢ miedzy
epifanig tradycyjna a romantyczng, wskazuje na istnienie sensu
transcendentnego, poza podmiotem (6w $wiat idealny istnieje
udzielnie, autonomicznie), z drugiej zas strony podkresla role
perspektywy jednostkowej — oka odpowiednio przygotowane-
go na zmiane¢ widzenia.

tekstualizacji przez Hugo zob. Hugo et I’Histoire, red. L.F. Hoffmann, S. Nash,
Paris 2005, tu zwlaszcza P. Laforgue, Le Roj et le Moi: Politique et bistoire chez
Hugo (1826-1829).

5 Wszystkie cytaty z Hugo podaje za wydaniem: V. Hugo, Oeuvres poéti-
ques complétes, Paris 1961, s. 3. Dalej notuje w nawiasie numer strony; tluma-
czenia — M.S.

16 Zob. Ch. Taylor, Zrddla podmiotowosci. Narodziny togsamosci nowoczes-
nej, przekt. zbiorowy, oprac. T. Gadacz, Warszawa 2001, s. 839 i n.
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Relacja rzeczywistego i idealnego wiaze si¢ u mtodego Hugo
z okoliczno$ciami politycznymi: nalezy on do konserwatystéw,
restauratorow starego porzadku, ktory poddany zostaje idealiza-
cji, co wydaje si¢ zgodne z zalozeniami elegii. Jak dowodza Maria
Janion i Maria Zmigrodzka, stosunek romantykéw do rewolucji
francuskiej jest ambiwalentny, nie moga jej bowiem ani bezpo-
srednio kontynuowac, ani catkowicie negowa¢’7. Ambiwalencja
dotyczy takze postawy Hugo, ktory przeciez wystepuje przeciw
rewolucji — gléwnie przeciw doktrynie o samozbawieniu czlo-
wieka — ale wystepuje w imig¢ wartosci rewolucyjnych: wolnosci
i sprawiedliwosci, chce by¢ glosem uciemi¢zonych. W przedmo-
wie do wydania 6d z 1824 r. pisze wprost, ze rewolucje literacka
traktuje jako rezultat rewolucji politycznej, ale nie jako jej wy-
raz; ten rezultat tozsamy jest z odcigciem si¢ od tego, co odeszlo
i co odej$¢ musialo, a takze jednoczesnym siegnieciem do tego,
co bylo jeszcze wczesniej. Niewatpliwie pojawia sie tu niezgo-
da na o$wieceniowe ,odczarowanie swiata”, niezgoda jeszcze
wyrazniejsza w przedmowie z 1823 r., gdzie mozna przeczytac
o wychodzeniu (takze dzieki odom religijnym i konsolacyjnym)
z porewolucyjnych Saturnaliéw — ,saturnales de 1’athéisme et
de I’anarchie” (,saturnaliéw, ateizmu i anarchii”, s. 3). W tym
kontekscie uprawniona wydaje sie teza Ludmily Charles-Wurtz
o wlasciwym mlodemu Hugo poczuciu wykorzenienia przez re-
wolucje ,,ogrodu poezji”*8. Poeta zmierza ku postawie skojarzo-
nej przez Schlegla z satyra podkreslajaca réznice miedzy idealem
a rzeczywistoscig. Zatem to prawda — mozna tu méwic o zwro-
cie podmiotu w strone ideatu (usytuowanego przed rewolucja)
traktowanego jako utracony, co wskazywaloby na elegijnosc éd.
Jednak tezy tej nie da si¢ utrzymaé. Po pierwsze dlatego, ze cel
ma tu wymiar polityczny, jest — jak si¢ zdaje — zbyt konkret-
ny, zbyt ograniczony, by spelnia¢ warunki ideatu, ktéry wedlug
Schillera ma odsyla¢ do nieskoniczonosci. Po drugie, wazniej-
sze — to cecha postawy Hugo podwazajaca wymiar elegijny jego
postawy— poeta wyraza przekonanie, ze ideal ten moze zostaé
przywrocony.

Co wigcej, mozna powiedzie¢ nawet, Ze postawa elegijna jest
w odach bezposrednio zanegowana, poddana krytyce. Za przy-
klad niech postuzy otwierajacy zbiér utwor Le poéte dans les révo-
lutions, ktéry ma forme dialogu, polemiki. Wystepujacy jako

7 M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i bistoria, Gdarisk 2001, s. 140~
-141.

w8 Zob. L. Charles-Wurtz, Des ,,Odes et Ballades” aux , Orientales” — vers
une libre circularion de la parole poétique, ,La Revue des Lettres modernes” 2002,
Victor Hugo, t. 5: Autour des ,, Orientales”, red. C. Millet, s. 60.
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jeden z interlokutorow poeta broni swego prawa do zabierania
glosu w imieniu zbiorowosci — ludu, cho¢ chce méwic jednocze-
$nie o wlasnym bdlu. W tym sensie mamy tu do czynienia z za-
powiadanym pierwsza przedmowa polaczeniem liryki osobistej
z zaangazowang. Indywidualne jest zarazem czescia doswiadczen
ogolnoludzkich, a podstawe owej wspolnoty — co niebawem
stanie si¢ charakterystyczne dla calego romantyzmu — stanowi
cierpienie. Tym samym Hugo, zréwnujac w przedmowie do 6d
jednostkowe doswiadczenie (,les émotions d’une dme”) z wy-
darzeniami historycznymi, powszechnymi (,révolutions d’un
empire” ), niweluje zarzut egocentryzmu stawiany mlodej poezji
romantycznej. Jesliby przyjac za badaczkami, ze s dwa skrzy-
dla romantycznego indywidualizmu zwigzane ze stosunkiem
do historii: jej odrzucanie na rzecz intymnych przezy¢ lub —
przeciwnie — potwierdzanie roli jednostki przez uczestnictwo
w dziejach, Hugo reprezentuje oba®®.

Elegijnos¢ nie cechuje jednak w liryku wypowiedzi porte-
-parole autora, jest ona wlasciwa dyskursowi jego adwersa-
rza. Ten ostatni dowodzi, Ze poezja utracila swe wlasciwosci
profetyczne: ,,Et la Muse, aveugle et muette,/ Ne sait plus rien
d’avenir!” (,,] Muza, $lepa i niema,/ Niczego juz nie wie o przy-
sztosci!”, s. 13). Idealizujac przeszto$¢, wyraza on zal, ze poeta
nie urodzil si¢ w innym miejscu i czasie, dowodzi, ze aktualiza-
cja wzorca jest niemozliwa, i sugeruje zwrocenie si¢ ku poezji
osobistej. Poeta natomiast, ktéry ma w wierszu ostatnie stowo,
odwrotnie — broni mozliwosci ozywienia klasycznych wzor-
cow, jest przekonany, ze stanie si¢ nowym herosem niosagcym
nadzieje i pocieszenie ludziom, juz nie w Hadesie, lecz w piekle
ludzkim, wspolczesnym. Nasuwa si¢ zatem wniosek, ze — skoro
elegijny adwersarz nie ma racji — Hugo odrzuca w odach posta-
we elegijna jako bierna, sprzeczna z programowym dla zbioru
zaangazowniem. Wierzac w mozliwo$¢ realizacji ideatu, zbli-
za sie do schillerowskiej idylli, krytykujac wspolczesnosé — do
satyry. Symptomatyczne jest wystepowanie w odach dwoch ro-
dzajéw Muz. To Muzy egotyczne, symbolizujace poezje obojet-
na na cierpienie odrzucang przez Hugo, oraz Muzy-Eumenidy,
reprezentujace afirmowang poezje zaangazowania spolecznego.
Wydaje sie, ze figury tych pierwszych — negatywnych inspira-
torek — sa figurami zwiazanymi z elegia.

W przedmowie do 6d z roku 1824 nowa literatura jest dla
francuskiego poety przywracaniem porzadku, a wigc restytu-
cja, odtworzeniem czegos, co juz bylo i co przez rewolucje zo-

9 Zob. M. Janion, M. Zmigrodzka, op.cit., s. 148.
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stalo zniszczone, obrécone w ruing — Hugo uzywa wiasnie tego
okreslenia. Motyw ruin, ktéry bardzo czesto wiaze sie z elegia,
wielokrotnie powraca w odach, podobnie jak motyw rozbitej
badz zamilklej liry czy topos dziecinstwa jako utraconego raju,
co $wiadczy¢ by moglo o latentnej elegijnosci 6d, nawet jesli
w tym miejscu méwimy o modalnosci elegijnej uwolnionej od
tradycyjnej motywiki. Jawnie mlody poeta wyraza jednak opty-
mistyczne przekonanie, ze 6w utracony porzadek mozna od-
tworzy¢, a dzielo destrukeji zatrzymac. Zaznaczmy: inaczej niz
nastepne pokolenie — pokolenie poetow rozczarowanych, kté-
rzy beda tworzy¢ na ruinach jezyka, z owych ruin czyniac po-
zywke dla swej tworczosci i tym samym poglebiajac zniszczenie.
Jak sadz¢ — wbrew ustaleniom Bénichou — sam Hugo réwniez
dotkniety jest owym rozczarowaniem, jednak w odach nie jest to
jeszcze tak wyrazne. Poezja ma by¢ tu wyjsciem z ruin, co wigze
sie takze z jej wielokrotnie przez autora podkreslanym religij-
nym wymiarem i z silnym poczuciem misji poety. Dalej, w ksig-
dze IV, a szczegdlnie V, ton i tematyka ulegaja zmianie: zyskuje
naznaczeniu owa druga strona poezji, wczesniej mniej wazna niz
zaangazowanie w sprawy spoleczne — strona uczu¢ intymnych
i strona wyobrazni. Czgsciej tez daje o sobie zna¢ tonacja elegij-
na (Mon enfance, Paysage, A mes amis), nie stanie sie ona jednak
w zbiorze tonacja dominujaca, deklarowana.

Zatem ody, mimo ze zwr6cone ku przeszlosci, nie s3 elegijne
(jesli sa, to w sensie nadanym elegii przez Schlegla — jako oscy-
lacja miedy realnym a idealnym), ich centrum jest rozpoznanie
straty, jej nazwanie i przezwyciezenie. Przedmiotem tesknoty
usytuowanym w czasie przeszlym, obiektem utraconym, jest
u Hugo zaréwno porzadek przedrewolucyjny (w planie histo-
rycznym), jak i dziecinstwo (w planie indywidualnym). Z oby-
dwiema plaszczyznami wiaze si¢ przekonanie o niemoznosci
prostego powrotu do stanu sprzed zmiany. Niemniej wysilek
przywolywania przesztodci staje si¢ podstawa ksztaltowania toz-
samosci poety w terazniejszosci, dominuje przestanie konstruk-
tywne, nie elegijnosc.

Kolejny tom Hugo, Les Orientales (1829), przynosi zdecydo-
wang zmiane zasygnalizowana w ostatnich odach, przy czym nie
chodzi o kierunek elegijny, lecz o postulat absolutnej wolnosci
tworczej. Nie tylko, acz z innych powodéw niz ody, ,,oriental-
ki” jako zbidr nie maja charakteru elegijnego (co nie znaczy, ze
nie mozna méwic o elegijnosci niektdérych zawartych tu tekstéw,
do czego jeszcze wrice). Wiecej — one w ogdle nie mieszcza
sie w ramach poezji projektowanej przez Schillera, ktéry kry-
tykuje nieokielznang samowole fantazji, czyli to, co dla Hugo
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stanie si¢ zalozeniem. Przedmowa do Poezji wschodnich wspot-
gra z o dwa lata wczesniejsza, majaca charakter manifestu inng
stynna przedmowsa napisang nie do zbioru poetyckiego, ale do
dramatu — do Cromwella. W obu paratekstach Hugo wyraza
$wiadomos¢ udzialu w przelomie, a wartos¢ swoich utworow
widzi w tym, ze poddaja one pod dyskusje jezyk i literature. Tym
samym pisarz czyni swoj tomik polem walki o nowa poezje¢=°. Les
Orientales mozna potraktowaé jako antyteze wobec 6d w tym
sensie, ze wprowadzaja przeciwstawna koncepcje poezji, z ktorej
dopiero w nastepnych tomach powstawac bedzie synteza, stano-
wigca polaczenie owych dwu wykluczajacych si¢ postaw: pod-
porzadkowania okreslonej ideologii i wolnosci twdrczej. Czesto
zreszta podkreslano, ze wyznacznikiem wyobrazni poetyckiej
i swiatopogladu autora Hernaniego jest kontradyktoryjnosé=r.
Jednak elegijno$¢ nie miesci si¢ ani w koncepcji 6d, ani w kon-
cepcji Poezji wschodnich.

Ody i Les Orientales traktuje si¢ jako poetyckie preludium
do wlasciwej wielkiej liryki Hugo wyznaczonej przez publika-
cje czterech nastepnych toméw, poczynajac od Les feuilles d’au-
tomne (1831). Albert Thibaudet nazywa Hugo ,,mistrzem tech-
niki”, dowodzac, ze tworczos¢ poety do 1829 r. jest uwertura,
a dwa pierwsze zbiory liryczne ,,z Cromwellem stanowia rodzaj
trylogii — préb, umiejetnosci, techniki”>*. Przelomowe znacze-
nie zbioru Liscie jesienne (zaznaczmy od razu, ze tytul jest, jesli
mozna tak powiedzie¢, par excellence elegijny ) polega¢ ma — we-
dhug badaczy — na ujawnieniu wlasciwej Hugo wizyjnosci, eks-
ponowaniu rzeczywistosci wewnetrznej i proroczej roli poety?3.
W istocie z teza ta mozna polemizowac. Po pierwsze — z powo-
du silnej obecnosci modelu profetycznego poezji juz w odach,
dla ktérych wizyjnosé stanowi podstawe ideows i estetycznag®4.
Po drugie — ze wzgledu na réznice miedzy zaangazowaniem 6d
a zalozeniami przyswiecajacymi Les Orientalesjako zbiorowi do-

2> W drugiej przedmowie do Les Orientales Hugo rozpoznaje sytuacje poezji
wspolczesnej jako sytuacje kryzysowa, méwi: ,,moment de crise et de révolu-
tion littéraire” (s. 97).

1 Zob. P. Bénichou, op.cit., s. 1279. Jak pisze badacz, antyteza to dla Hugo
figura retoryczna i prawo $wiata.

22 A. Thibaudet, Historia literatury francuskiej. Od Rewolucji Francuskiej do
lat trzydziestych XX wicku, przel. J. Guze, Warszawa 1997, s. 158. O wielkich
tematach poezji Hugo zapoczatkowanych tym tomem zob. B. Juden, Traditions
orphiques et tendances mystiques dans le romantisme francais (1800-1855), Paris
1942, cz. 4, rozdz. 3.

23 Zob. A. Thibaudet, op.cit., s. 163-164.

4 Zob. P. Albouy, La création mythologique chez Victor Hugo, Paris 1968,
s. 15. Badacz juz w podmiocie Odwidzi prefiguracje wizjonera z Kontemplacj.
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warto$ciowujacemu wyobrazni¢ twodrcza, realizujacemu auto-
nomiczny model poezji.

Niemniej jednak nalezy zgodzic si¢ z opinia, ze Les feuilles
d’automneto zbior niezwykle wazny w ewolucji poezji Hugo, za-
rowno jej koncepcji, jak i realizacji — z innego jednak niz poda-
ne przez badaczy powodu. Stanowia one zwrot, poniewaz lacza
$wiadomie dwa modele wcze$niej wchodzace ze soba w konflikt,
a takze dlatego, ze Hugo jawnie dowartosciowuje romantyczng
elegijnos¢. Wlasnie w odniesieniu do Lisci jesiennych bowiem
romantyk postuzy si¢ pojeciem elegii, wiazac je z powrotem do
wewnetrznej prawdy?>s. Niniejszy tom musi wiec stac sie punk-
tem dojscia naszych rozwazan.

W przedmowie do zbioru poeta diagnozuje sytuacje, w kt6-
rej tworzy, jako kryzysowa — moéwi nie tylko o zawirowaniach
politycznych w éwczesnej Europie, ale réwniez o konflikcie idei
i wierzen. Wiek XIX to dla niego etap przejsciowy miedzy tym,
czego juz nie ma, a tym, czego nie ma jeszcze. Jednoczesnie pi-
sarz powoluje si¢ na doswiadczenia spoleczne i polityczne, by
si¢ od nich odciaé¢ (co, noza bene, nie przeszkadza mu zasygna-
lizowa¢ zmiany we whasnych pogladach), uzasadniajac istnienie
sztuki niejako obok polityki, niezaleznie od niej. By przedsta-
wi¢ mozliwo$¢, a nawet koniecznosé¢ oderwania sie poezji od
zakotwiczenia w ,tu i teraz”, od konkretnych okolicznosci spo-
tecznych, Hugo poréwnuje poezje do ptaka lecacego pod wiatr.
W ten sposob nadaje owemu odsunieciu si¢ od poetyckiej inter-
wencji w rzeczywisto$¢ charakter heroiczny, choc jest to poezja
wedle samego autora harmonijna, spokojna, przeciwstawiona
tumultowi rewolucji, elegijna i melancholijna.

W postulacie: ,,que I’art reste fidel 4 lui méme” (,,niech sztu-
ka pozostanie wierna samej sobie”, s. 133) mozna by widzie¢
kontynuacje idei z Les Orientales, tyle ze w Lisciach jesiennych jej
uzasadnienie jest natury humanitarnej — sztuka ma zwracaé si¢
do czlowieka w ogélnosci, nie do konkretnych frakcji politycz-
nych. Tendencja uniwersalizujaca — stawianie sobie za cel po-
znania i przedstawienia ludzkiego doswiadczenia w calosci przez
siegniecie do tego, co odczuwa artysta jako czlowiek wlasnie,
pisanie ,,des vers de I’interieur de I’Ame” (,,wierszy z wnetrza
duszy”, s. 134) — zbliza te definicje poezji do koncepcji Williama
Wordswortha z przedmowy do Ballad lirycznych. Wiersze stano-
wigce poetycki intymny dziennik przedstawiajg ,,dzieje duszy”,
jednoczesnie odtwarzajac rytm ludzkiej egzystencji: od narodzin

>5 Na ten aspekt elegijnosci romantycznej (dystans wobec $wiata i zwrot
ku wnetrzu) — w koncepcji Schillera i Brodziiskiego — zwraca uwage P. Snie-
dziewski — zob. P. Sniedziewski, op.cit., s. 18-19.
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po smier¢. Wiele w nim tez zwrotéw do czytelnika, ktére pod-
kreslaja wspdlnote loséw. Poza daznoscia do powigzania tego, co
jednostkowe, z tym, co wspdlnotowe, taczy Hugo z autorem Pre-
ludium takze rozumienie aktywnosci tworczej (wiele utworéw
ma charakter autoreferencjalny) jako szczegdlnej wrazliwosci,
zdolnosci do intensyfikacji przezy¢ znanych — cho¢ w réznym
wymiarze — kazdemu.

Jak zatem Hugo sam definiuje elegijnos¢ poezji? Lisciejesienne
rozwijaja technike autokontemplaciji, refleksji, marzenia (réve,
réveriesa tu stowami kluczami), prowadzaca do intymizacji poe-
zji*®. Nie jest to juz rozbuchana fantazja, jak w Poezjach wschod-
nich, ale autosonda pozwalajaca na odkrycie w sobie §$wiatéw, na
zasadzie romantycznej korespondencji przekazujacych prawdy
uniwersalne; zbadanie mikrokosmosu pozwala dotrze¢ do ma-
krokosmosu®?. Hugo akcentuje charakter rezygnacyjny, kon-
templacyjny poezji — zaréwno wobec terazniejszosci, jak i,
przede wszystkim, wobec przeszlosci. Na postawione przez sie-
bie pytanie o to, czym sa jego poezje, udziela odpowiedzi meta-
forycznej, nazywajac je martwymi, zeschlymi lis¢mi:

Des feuilles tombées, des feuilles mortes, comme toutes feuilles
d’automne. [...| Ce sont enfin, sur la vanité des projets et des espé-
rances, sur I’amour a vingt ans, sur I’amour a trente ans, sur ce qu’il
y ade triste dans le bonheur, sur cette infinité de choses douloureu-
ses dont se composent nos années, ce sont de ces élégies comme le
coeur du poéte en laisse sans cesse écouler par toutes les félures que
lui font les secousses de la vie. (s. 134)

Opadte lidcie, liscie martwe, jak wszystkie licie jesienne. [...] Sa to
wreszcie elegie o proznosci zamiardw i nadziei, o mitosci w wieku
lat dwudziestu, o milosci w wieku lat trzydziestu, o tym, co smut-
ne w szczesciu, o mnostwie bolesnych rzeczy, z ktérych skladajg sie
nasze lata, jest to ten rodzaj elegii, ktdrym poeta pozwala nieustan-
nie wyplywac ze swego serca przez wszystkie rany, zadane mu przez
ciosy zycia.

Elegijnos$¢ wiaze si¢ z bolesnym, ale konstytuujacym egzy-
stencje doswiadczeniem przetworzonym w poezj¢. Dominujacy

26 Les Réyes z Nouvelles Odes i La Réyerie z Les Orientales oraz La pente de
la réverie z Les feuilles d’ automne zestawia O. Decroix w Logiques de I’ expansion
du discours dans I’ oeuvre poétique avant I'exil, w: Victor Hugo et le langage, red.
F. Naugrette, G. Rosa, Bréal 2005, s. 199-206.

27 Zob. M. Janion, Gorgczka romantyczna, w: Prace wybrane, red. M. Czer-
minska, t. 1, Krakéw 2000, cz. 2: Romantyczne glebie i przestworza.
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jest tu element przemijania, odchodzenia, $mierci, ale nalezato-
by méwic raczej o melancholii niz o zalobie. Hugo, postugujac
sie enumeracja, labirytnowa zawiloscia skladni, stosuje dyskurs
melancholiczny?®. On sam postuguje si¢ zreszta pojeciem ,,me-
lancholia” i podkresla niemozno$¢ uzasadnienia bolesnego do-
znania zwiazanego z poetyckimi obrazami. Zaznacza tez — co
dla melancholii kluczowe — ze przedmiotu utraty nie da si¢ jed-
noznacznie okresli¢, nazwa¢ (dowodzi tego takze enumeracyjna
multiplikacja). Tym samym Hugo podaje w przedmowie pewien
trop dotyczacy skomplikowanych relacji miedzy elegijnoscia,
melancholia a liryka zalobna, wskazujac na bliski zwiazek przede
wszystkim dwoch pierwszych kategorii. Réwniez wedlug przy-
wolanych tu juz niemieckich myslicieli ideat bedacy przedmio-
tem elegii takze nie powinien by¢ jednoznacznie wskazany i na-
zwany. Zatem melancholia i w teorii nimieckiej, i w koncepcji
Hugo bylaby blizsza elegijnosci niz oplakiwanie zmarlych, z kté-
rym czesto elegia jest utozsamiana.

Zanim jednak przejde do lirykow Les feuilles d’auromne,
chcialabym cofnacd si¢ jeszcze do ostatniego wiersza Les Orien-
tales. Utwor ten, zatytulowany Novembre, stanowi swoiste pre-
ludium do Lisci jesiennych. Rozbrzmiewa tu elegijny ton, dla
ktérego hastem wywolawczym stanie si¢ jesien; poruszane sa
tez te same problemy, co w zbiorze z 1831 r.: przeciwstawienie
rzeczywistosci i marzenia, idealu, poezji. Tytulowy listopad jest
sygnalem przejscia: miedzy odchodzaca jesienia a zima, miedzy
zlotym, stonecznym Orientem a szarym, deszczowym Pary-
zem, w konicu — miedzy poezja a proza zycia, fantazja a jawa,
jak réwniez miedzy tym, co umieszczone w czasie, a tym, co
poza nim. Motto z Sadiego — o krétkim trwaniu réz — podkre-
$la iluzorycznosé swiata zamknietego w konczacym si¢ tomie
Poezji wschodnich. Hugo nie zatrzymuje si¢ tu jednak na budo-
waniu prostej opozycji, doprowadza bowiem do swoistego na-
tozenia sie owych dwdch przeciwstawionych sobie porzadkéw,
ktdre na siebie oddzialuja (Schiller i Schlegel méwia o oscylacji
elegii miedzy tymi porzadkami)>?. Dlatego nie zgodzitabym sie
z Claudem Milletem, ktéry widzi w Novembre rozziew miedzy
zewnetrznym i wewnetrznym, a w Muzie karykature zewnetrz-
nego zrodla poezji — zmierza ku interpretacji wiersza jako schil -
lerowskiej satyry.

8 Zob. M.Bienczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdg strary, War -
szawa 1998, zwlaszcza rozdz. 6-7.

29 Zob. C. Millet, L’Inspiration poétique des ,, Nouvelles Odes” aux ,,Orien-
tales”, ,La Revue des Lettres modernes” 2002, Victor Hugo, t. 5: Autour des
, Orientales”, red. C. Millet, s. 89-103.



IT6 MAGDALENA SIWIEC

Otwarcie tekstu spojrzeniem na to, co zewnetrzne i zarazem
wspolczesne — na jesienne miasto — prowadzi do wycofania
sie w glab wlasnego ,,ja”: ,O ma muse! en mon dme alors tu te
recueilles” (,,O moja muzo! Schron si¢ wiec w mojej duszy”,
s. 129). Wedhug Schillera to wlasnie u poetéw elegijnych ,,fanta-
zja jest silniejsza od ogladu, wladza myslenia od wladzy czucia;
czytelnik zamyka oczy i uszy, azeby jako obserwator zaglebi¢ si¢
w samym sobie”3°. U Hugo owo schronienie si¢ w glebi duszy,
to schronienie si¢ najpierw w $wiat orientalnych fantazji, potem
w $wiat przezy¢ i wspomnien. Mamy tu do czynienia z podwoj-
nym czarem: pierwszy zostaje zniesiony przez zderzenie z szara
rzeczywistoscia (,,moment satyry”) — to swoiste odczarowanie
czy roz-czarowanie. Poeta mowi:

Devant le sombre hiver de Paris qui bourdonne,
Ton soleil d’orient s’éclipse, et t’abandone

Ton beau réve d’ Asie avorte, et tu ne vois

Sous tes yeux que la rue au bruit accotumée,
Brouillard a ta fenétre, et longs flots de fumée

Qui baigent en fuyant I’angle noirci de toits. (s. 129)

Wobec mrocznej zimy szemrzacego Paryza

Twoje wschodnie stonice znika i opuszcza cig,

Twoj piekny sen Azji zostaje przerwany i nie widzisz

Juz przed oczyma niczego poza ulicg przywykla do halasu,
Za oknem mgta i dhugie fale dymu,

Ktére zalewaja, ulatujac, czerniejace zalamania dachéw.

Tak przedstawiona dominacja wyraznie dewaloryzowanej
zwyczajnosci zycia wymaga przezwyciezenia, na ktore pozwa-
la u$wiadomienie sobie przez poete iluzorycznosci stworzonych
przez niego obrazow. Wyobraznia zostaje zarazona widokiem
ulicy za oknem, ktory wymazuje cudowne ,,sny Azji”. Kryzys
poezji jest tu przejsciem na druga stron¢ — na ,,stron¢ prozy”.
Swiat zostal odczarowany i dopiero teraz moze zostac zainicjo-
wany ruch elegijny przygotowujacy drugi czar. Rozpoczyna si¢
on od — jak w przytoczonym cytacie — wlaczenia tego, co pre-
zentowane jako antypoetyckie, w obreb poezji: zimowy Paryz
staje si¢ elementem Les Orientales, zostaje objety ich magia.

Nastepne dwie strofy rozpoczynajace si¢ od stéw: ,,Alors s’en
vont|...]” (, Tak wiec odchodza [...]”, s. 129) stanowig enumera-
cje wschodnich cudownosci, ktére odchodza, ktére musza usta-

3° F. Schiller, op.cit., s. 354.
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pi¢ wobec rzeczywistosci zewnetrznej. Jednakze enumeracja ta
ma moc paradoksalnego — na zasadzie praeteritio — przywolania
tego, co mija. Dokladnie w polowie wiersza nastgpuje przetama-
nie relacji opozycyjnych pozioméw — w piatej strofie przywo-
lana jest raz jeszcze paryska zima, przenikajaca do basniowe-
go $wiata Peri, sultanek, bialych sloni, dromaderow, keftéw,
odalisek i kaliféw, mrozaca bengalskie réze. Fantazmatyczny
i poetycki Orient zostaje pozegnany, ale jego Muza nie odcho-
dzi, jest bowiem w istocie nie Muza Wschodu, ale Muza poety,
ktéry zwraca si¢ do niej: ,,Pleurant ton Orient, alors, muse in-
génue,/ Tu viens a moi, honteuse, et seule, et presque nue”
(,,Zatem, oplakujac twéj Wschéd, naiwna muzo,/ Przychodzisz
do mnie, zawstydzona, i sama, i prawie naga”, s. 129). Poezja
roz-czarowana zostaje ogolocona, pozbawiona swej mocy, lecz
dzieki temu ogoloceniu staje si¢ tabula rasa — czysta karta goto-
w3 na nowy zapis. Otwiera zatem nowe mozliwosci kreacji, wi-
doczne tylko dzigki wyczerpaniu dawnych. Piesn poety zlozona
jest juz nie z obrazéw orientalnych, ale ze wspomnien, doswiad -
czen intymnych, ktére tym samym zostaja przywrocone, i to one
wlasnie staja si¢ podstawg owego drugiego czaru. Dokonuje si¢
tu projekcja wlasnego ,,ja”, Muza jest potrzebna, by poeta mo-
wiacy: ,,Puis tu me vois |...]”(,,Potem widzisz mnie |...]”) mégl
siebie zobaczy¢ oczyma innego. Jak pisze Schiller o poecie elegij-
nym: ,,Umys! nie moze dozna¢ zadnego wrazenia, zeby od razu
nie przygladad si¢ swojej wlasnej grze, zeby na to, co jest w nim
samym, nie patrze¢ refleksyjnie jak na cos, co jest przed nim,
co zostalo z niego wydobyte na zewnatrz”3*. Tym samym auto-
refleksja, autotematyczno$¢, rozpamietywanie poezji przez nia
sama, staja si¢ wyznaczkami elegijnosci (podobnie zreszta jak
Schleglowskiej ironii).

W Novembre czar zostaje odtworzony, bo pierwsze mitosci,
poréwnane do zlocistych, efemerycznych motyli, maja go tyle, co
odlegly Wschdd. Zréwnanie rzeczy dalekich i bliskich — Orien-
tu i przezy¢ podmiotu — dokonuje si¢ przez ich fantazmatyczna
nature i przeciwstawienie na réwnych prawach temu, co — takze
doslownie — jest na zewnatrz: Paryzowi. Epifania romantyczna
ma tu zatem dwoisty charakter. Zima miejska nie zostaje jednak
wykluczona z obszaru poezji, cho¢ Hugo stara si¢ ja przedsta-
wi¢ w ten wlasnie sposob. W istocie bowiem 6w Paryz réwniez
»,wdziera si¢”, cho¢ przez zaprzeczenie, do wiersza.

W Lisciach jesiennych zauwazy¢é mozna podobng technike,
zawarte w tomie wiersze stanowia takze poetycki zapis dyna-

37 Ibidem.
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micznej relacji miedzy $wiatem zewnetrznym a wewnetrznym.
Przedmiotem niektdérych utworéw (np. XVI) jest oderwanie si¢
od rzeczywistosci, wewnetrzna emigracja, uwolnienie duszy,
doslownie: jej ucieczka od ziemskiego hatasu. Znakiem nowo-
czesnosci poezji Hugo jest bez watpienia swiadomos¢ uwikla-
nia wizji poetyckiej w dyskurs, ktorej efektem jest uzaleznienie
obrazu od jezyka. Wizje Hugo maja charakter gradacyjny czy —
pozwole sobie na takie okreslenie — samonapedzajacy: stowa nie
tyle nazywaja obrazy bedace poza nimi, ile je wywotluja, kolejne
slowa wytwarzajace pewne obrazy konotuja nastepne stowa-
obrazy. W tym sensie jest to poezja magiczna, nie mimetyczna.
Tak czesto pojawiajacy sie¢ w odniesieniu do twérczosci Hugo
epitet ,, wizyjna” nalezaloby, w moim przekonaniu, wigzaé ze
sposobem konstruowania obrazéw poetyckich wedle okreslonej
strategii. Zaréwno owe wizje, jak i pojawiajaca si¢ w wierszach
Hugo postac poety wizjonera to kreacje: oryginalne, ale realizu-
jace na swdj sposob — decydujacy o unikalnej poetyce Hugo —
wzorzec. Mozna by powiedzie¢, korzystajac z ustalen struk-
turalistow — ze to kreacje wpisujace si¢ w pewna strukture,
wypelniajace schematy dyskursywne. Tak semiotyke Hugo —
ktdérego wypowiedzi poetyckie czerpia swe znaczenie wlasnie ze
struktury, odsylaja do tego, co juz powiedziane, juz napisane —
analizowal Michael Riffaterre. Postawil on teze, ze obrazy two-
rzone przez Hugo nie s3 ufundowane na referencjalnosci jezyka,
odsylaniu slowa do rzeczy, ale na systemach catkowicie ,,stek-
stualizowanych”. Zatem — wnioskowal dalej — nalezy méwic
o tworzeniu systemow, ktoére juz s3 intertekstualnie potwier-
dzone. Jak juz wspomnialam, z pogladem o calkowitym zawie-
szeniu referencji u Hugo mozna dyskutowac, takze dlatego, ze
interpretacyjnie zalozenie to prowadzi donikad. Niemniej cenne
w owej koncepciji jest wskazanie, ze dla Hugo wizja to imitacja,
ze ma ona charakter fikcjonalny32. Czeste u romantyka nawia-
zania do wzorcow ustanowionych przez poetéw poprzednikow
dowodza swiadomego konstruowania jego poematow jako wizji,
czynienia z tych wizji tworéw tekstowych. Wizyjnosc jest zatem
cecha poetyki Hugo.

Przykladem takiego rodzaju wizyjnosci jest utwor, ktory
mozna uzna¢ za punkt kulminacyjny zbioru — La pente de la
réverie. Tytulowe zbocze, czelus¢, stok (Jerzy Parvi thumaczy:
Przepas¢ marzenia) Yaczacy $wiat realny z niewidzialnym — to
przepastna spirala prowadzaca na druga strong, granica, kto-

32 Zob. M. Riffaterre, Sémiosis bugolienne, w: Hugo le fabuleux, red. J. See-
bacher, A. Ubersfeld, Paris 1985. W tym kontekscie Riffaterre analizuje wska-
zanie przez Hugo na wzorzec (hypogram) z Wergiliusza.
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rej przekroczenie jest dos§wiadczeniem ekstremalnyms3s. Wiersz
stanowi opis procesu transgresji, zejscia (schodzenia) w we-
wnetrzna przepasé, elegijnego ruchu zstepowania ku ideatowi.
Rozpoczyna go spojrzenie na to, co zewnetrzne i bliskie (dzieci),
spojrzenie przez okno na zewnatrz, na majowy Paryz, spojrze-
nie prowadzace do harmonii. W tym punkcie wzrok zewnetrzny
przestaje funkcjonowac, jego role przejmuje wzrok wewnetrz-
ny (,des yeux de ma pensée” — ,oczy mojej mysli”). Sama
wizja, czyli to, co zostaje wydobyte przez wzrok wewnetrzny,
ma charakter stopniowego poszerzania perspektywy: najpierw
pojawiaja sie bliscy poety, znajomi, towarzysze artysci, potem
przemieniajg si¢ oni w bezosobowy tlum; dalej spojrzenie roz-
szerza si¢ jeszcze bardziej, zblizajac sie w zawrotnym tempie ku
nieskonczonosci, obejmuje wszechswiat. Wizja ma charakter
dyskursywny, Olivier Decroix uznaje ten tekst za doswiadczenie
granic dyskursus4. Obrazy wywolywane przez slowa nakladaja
sie zgodnie z poetyka oniryczna, palimpsestowo, mozna méwic
o symultanicznosci, nawarstwianiu si¢ rozmaitych porzadkow
temporalnych i spacjalnych. Zastosowana tu technika oparta
jest nie tylko na zderzeniu dwdch sfer i ich przenikaniu si¢ (przy
czym ruch jest odwrotny — to pozaludzkie ingeruje w ludzkie),
ale takze na metamorfozach oraz gradacji, intensyfikacji do-
$wiadczenia. Te samg technike, na wigksza skale, realizuje p6z-
niej Legenda wiekow oraz, szczegélnie, Dieu. Przemianie ulega
takze podmiot, ktéry stopniowo przestaje by¢ podmiotem jed-
nostkowym, staje si¢ jakims bezosobowym okiem wiecznosci,
podlaczonym do duszy swiata czy do podswiadomosci zbioro-
wej3s. Jesli punktem wyjscia wizji jest u Hugo elegia, krazenie
miedzy realnym a idealnym, punktem dojscia staje si¢ nalozenie
na siebie obu wymiaréw.

33 J.B. Barrére sytuuje wiersz w nurcie egzystencjalnego niepokoju
(J.B. Barrére, Ky szczytom kariery, w: Wiktor Hugo...). B. Juden nazywa go
poéme d’un écheciwskazuje jego zwiazkiz tradycja inicjacyjna (B. Juden, op.cit.,
5. 437-441).

34 O. Decroix, nazywajacy wiersz ,pasazem leksykalnym”, dowodzi, ze
dyskurs sam sie ocala, zastepujac finalny krzyk stowem (O. Decroix, op.cit.,
s. 205-206). Na temat rozumienia przez Hugo jezyka jako dyskursu (tak-
ze o jednoczesnosci stowa i idei oraz o utozsamieniu dyskursu z podmiotem)
zob. H. Meschonnic, Hugo — la poésie contre le maintien de I’ordre, Paris 2002,
zwlaszcza s. 76-92.

35 L. Charles-Wurtz, analizujac wiersz, dochodzi do konkluzji, ze jego
podmiot nie jest juz podmiotem Historii, ale: ,un «je» vide dans lequel peu-
vent se glisser tous les hommes” (,,jakim$ niezapelnionym «ja», w ktdre moga
wnikna¢ wszyscy ludzie”). L. Charles-Wurtz, Poétique du sujet lyrique dans
Doevre de Victor Hugo, Paris 1998, s. 75.
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Zderzenie rzeczy namacalnych, dostepnych ludzkiej percep-
cji, z tym, co wymaga percepcji odmiennej, a wigc — wyobraz-
ni, z nieco odmiennej perspektywy ukazuja takze inne wiersze
Lisci jesiennych. Na przyklad XXVII A mes amis S.-B et L.B. sta-
nowi doskonaly przyklad romantycznego przeciwstawienia wy-
obrazenia o rzeczywistosci jej samej. Podmiot realizuje tu stra-
tegie — mozna by rzec — celowego odwleczenia (,,] ai différé. La
vie a différer se passe!” — ,, Odwlekalem. Zycie uptywa na odwle-
kaniu”, s. 151): méwi o projektach i marzeniach, wymyslonych
podroézach i miejscach, celowo nie konfrontuje ich z rzeczywi-
stoscia, by mogly pozostac idealne, pickne, nietkniete w marze-
niu i w opowiesci, czyli w poezji. Oto, co podmiot wybiera:

Et puis, dans mon esprit, des choses que j’espére

Je me fait cent récits, comme a son fils un peére.

Ce que je voudrais voir je le réve si beau!

Je vois en moi des tours, des Romes, des Cordouses,
Qui jettent mille feux, muse, quand tu secoues

Sous leur sombres piliers ton magique flambeau! (s. 151)

A potem w moim duchu z rzeczy, na ktére mam nadzieje
Tworze sto opowiesci, jak ojciec dla syna.

To, co chcialbym widzie¢, wymarzam tak piekne!

Widze w sobie wieze, Rzymy, Kordoby,

Kroére rzucaja tysiac ogni, muzo, kiedy ty strzasasz

Pod ich mroczne filary twéj magiczny plomien!

Obraz magicznego plomienia ponownie przywoluje kon-
cepcje poezji czaru, poezji, ktdora marzenie przetwarza w stowo
i — by raz jeszcze postuzyc si¢ pojeciem Novalisa — romantyzuje
$wiat, interioryzujac go i tworzac inny: w niewielkim stopniu
mimetyczny, piekniejszy, nierzeczywisty, ale dlatego wlasnie
dajacy rozkosz estetyczng. Warto zwroci¢ uwage na poréwnanie
wytworow poety do dzieci, jego samego zas do ojca, poréwna-
nie, ktore stosuje Adam Mickiewicz w Wielkiej Improwizacyi,
réwniez bedacej wyrazem koncepcji (w Dziadach skazanej na
porazke) poezji ,,magicznej”, w ktérej centrum znajduje sie sa-
mowladca-artysta. To, co przetworzone, wyzwala si¢ od refe-
rencji. Nie chodzi juz o konkretne miasta — jednostkowosci po-
zbawia ich uzycie liczby mnogiej — ale o ,,un monde enchanté
d’art et de poésie” (,,zaczarowany swiat sztuki i poezji” ). Wiersz
jest wielka pochwalg iluzji, rzeczywiste miejsca nie moga — jak
pisze Hugo — za¢mic¢ idealnego wyobrazenia o nich, stad apele:
,»Gardons I’illusion” czy ,,Restons ot nous voyons” (,,Zachowaj-
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my zludzenie”, ,Zostarimy tam, gdzie widzimy”, s. 151). Pod-
miot dowodzi, ze ideal, stykajac sie z rzeczywistym, przestaje
by¢ idealem, rozsypuje si¢ w proch, a jego ochrona wydaje si¢
konieczna, by zapewni¢ sens. Jest to wyb6r §wiadomy. Hugo do-
skonale rozpoznaje asymptotycznosc, ktéra jest jednym z gtow-
nych wyznacznikéw romantyzmu: dazenie, zmierzanie do celu,
spogladanie jak Mojzesz na ziemie obiecang (to obraz Hugo, ale
takze przeciez Alfreda de Vigny’ego), stanowia istote ludzkiej
egzystencji. Cel musi by¢ nieosiagalny, by motywowat romanty-
ka do dzialania, co bliskie jest modalnosci elegijnej.

Wiersz XL, zamykajacy Liscie jesienne, jest dialektycznym
powrotem do poezji zaangazowanej i — co ciekawe — stanowi
swoiste przekreslenie, uniewaznienie catego tomiku, ktéry pod-
sumowuje. Jest on takze odrzuceniem zalozonej w przedmowie
elegijnosci. Przedstawiony tu gest zamknigcia ksiegi na zawsze,
zastrzezenie, Ze nie ma do niej powrotu, to tylko wstep do tego
uniewaznienia. Jego istotg jest przywolanie — juz nie w szacie
monarchistycznej, lecz rewolucyjnej — wartosci 6d: ojczyzny
iwolnoscis®. Walka przeciw tyranom jako idea nadrzedna usuwa
to, co bylo tematem tomu — milos¢, rodzine, dziecinstwo. Wraz
z okresleniem wierszy zbioru jako ,,molles chansons” (,,migk-
kie piosenki”) nastepuje zapowiedz dodania spizowej struny
do liry (by¢ moze zainspirowana Orfeuszem Pierre’a-Simona
Ballanche’a).

Mozna powiedzie¢, ze Les feuilles d’automne stanowia mo-
ment przelamania — apogeum Kkryzysu, rozczarowania, po
ktérym nastgpowac zaczyna ponowne dialektyczne odbudowa-
nie jezyka poezji i ponowne czarowanie swiata. Ich waga polega
réwniez na tym, ze stanowia pierwszy wyrazny ,,moment elegij-
ny” w tworczosci Hugo. Staralam si¢ dowies¢, ze modalnosc ele-
gijna we wczesniejszych poezjach romantyka jest obecna, ale nie
W sposob jawny. Staje si¢ ona modalnoscia postulowang wiasnie
dopiero w Lisciach jesiennych. W zwiazku z zaskakujaca zmiana,
ktdra pojawia si¢ na koricu tomu, okreslenie ,,moment elegijny”
jest tu jak najbardziej adekwatne. Nie jest to jednak moment efe-
meryczny. Odtad elegijno$¢ bedzie jedna z kategorii okreslaja-
cych poezje Hugo, ktory od niej odchodzi, by raz po raz do niej
powraca¢. Dowodza tego kolejne zbiory: Les Chants du crépus-
cule, Les voix interieursi Les Rayons et les ombres, ktére stanowia
kontynuacje Les feuilles d’automne. Sam Hugo w przedmowie do
Blaskow i cieni z 1840 r. podkresla koherencje tych czterech to-

3¢ Misje cywilizatorska poezji Hugo podkresla P. Bénichou w calej swej
analizie dziela tego autora — zob. P. Bénichou, op.cit., s. 1283 in.
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mow, ktére mimo pewnych przesunie¢ (pisarz nazywa je niu-
ansami) reprezentuja ten sam sposéb myslenia. We wszystkich
mozna odnalezé utwory elegijne (jak cho¢by stynny Smuzck
Olimpia). Kolejny tom, Les Chatiments, jest wycofaniem elegii
i wielkim powrotem satyry, ale juz w Les Contemplations obok
idylli znéw pojawia si¢ elegia. By¢ moze wlasnie te pdzniejsze
realizacje elegii sa ciekawsze, glebsze. Sadzilam jednak, ze warto
przyjrzec sie drodze, ktérg pisarz dochodzit do wlasnego jej wa-
riantu, rozpoczynajac ja od postawy antyelegijnej.

Odpowiedzia na pytanie o to, dlaczego ani satyra, ani elegia
nie zdominowaly tworczosci Hugo, jest zasada coincidentia op-
positorum stanowiaca podstawe wyobrazni tworczej. Realizujac
ja, poeta musi przeciwstawia¢ realne idealnemu — jak chcieli-
by Schiller i Schlegel, ktorych wklad w ewolucje pojecia elegii
warto podkresli¢. Ale Hugo przeciwstawia, by czlony opozycji
polaczyé. Zapewne dlatego tworczosé tego romantyka mozna
uznac za kolejny krok ku charakterystycznej dla literatury no-
woczesnej niejednoznacznosci kategorii genologicznych i este-
tycznych. W przypadku elegii i elegijnosci widac, jak definicyjna
niejasnos¢, majaca swoje odzwierciedlenie i zarazem uzasadnie-
nie w pismach teoretycznych, znajduje je rowniez — cho¢ cze-
stokro¢ niezaleznie od tych pism — w praktyce poetyckiej.

MAGDALENA SIWIEC
Victor Hugo’s elegiac moment

This article attempts to define the place of elegiac modality in the liter-
ary output of Victor Hugo. The starting point for the discussion and at
the same time appropriate interpretative tool is the definition of elegy
derived from the writings of German theoreticians of Romanticism:
Friedrich Schiller and Friedrich Schlegel. The thing is question is the
elegiac attitude based on exposing of what is ideal and lost at the same
time. The above, indeed, constitutes an answer to the questions of the
experience of crisis so inherent to Romanticism. Analyses of the early
poetical volumes written by the author show a particular evolution of
Hugo’s conception of poetry. Politically committed The Odes, being
anti-elegiac by assumption, are discussed, as well as purely poetical
Eastern poems overtly promoting limitless freedom which characterizes
the creative imagination. The interpretation of individual poems from
these volumes proves, however, that one can discern a certain elegiac
tone in them, though the tone is never dominant. The volume that dis-
tinctively enhances the elegy (thus far discredited by Hugo and from
then on permanently occurring in his works) turns out to be Auzrumn
Leaves — a collection of poems of contemplative, melancholic, vision-
ary and self-reflective character.
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