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KRYSTYNA PIETRYCH

Elegijne dykcje Aleksandra Wata

Zacznijmy od konica, czyli od wierszy Wata opublikowanych juz
po jego smierci. W ineditach znajdziemy jedynie dwa utwory
z calego lirycznego dorobku, ktdre poeta sam nazwal elegiami.
Pierwszy z nich to Elegia biurokrary, drugi — Na pigknq jesien
1953 r. (z podtytulem Elegia) — oba nie byly drukowane wczes-
niej, tj. przed wydaniem Wierszy zebranych (Krakéw 1992),
oba z rekopiséw meza wydobyla Ola Watowa’, oba, jak mozna
sadzi¢, powstaly pomiedzy rokiem 1953 a 1956. Obu takze nie
zdecydowal si¢ Wat wlaczy¢ do opublikowanego w 1957 r. tomu
Wiersze. Warto im si¢ przyjrze¢, wyznaczaja bowiem dwa biegu-
ny Watowskiej elegijnosci.

Elegia biurokrary

W cieniu wielkiego brata nie spato si¢ spokojnie —
co prawda

to prawda.

Za to w dzien, za to w dzien — jakaz to byla pycha!
Ach zylo sig, zylo si¢ w cieniu wielkiego brata.

Frygaé kotletéw troje i popi¢ literkiem,

Zrypac sekretarke i gna¢ w limuzynce,

da¢ w kark petentowi, podwladnych nastraszy¢...
Ach, zylo sig, zylo sie w cieniu wielkiego brata.

* Zob. Odwydawcow, w: A. Wat, Poezje zebrane, oprac. A. Micinska, J. Zie-
linski, Krakéw 1992, s. 539-540. Wiersze pochodza (wedlug informaciji Oli
Watowej): Na pigkna jesier — z Notarnika 1953, Elegia biurokraty — z Moralicw.
Krzysztof Rutkowski, pierwszy edytor pism Wata, ustalil, ze Moralia powsta-
waly w latach 1953-1957 — zob. K. Rutkowski, Noza redakcyjna, w: A. Wat,
Dziennilk bez samoglosek, oprac. K. i P. Pietrychowie, Warszawa 2001, s. 6.
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I w tym nawet byt jakis pieprzyk osobliwy:

w wygddce, w prezydium czy w cieplej limuzynce,
tupiac na podwladnych czy piszac donosy

stuchac jak zapiszczal gdzies w dotku fistula
Strach...

Ach, zylo sig, zylo si¢ w cieniu wielkiego brata®.
[1956]

Monolog partyjnego aparatczyka teskniacego za minionym
czasem to w istocie wiersz rozrachunkowy, syntetycznie pre-
zentujacy realia zycia w systemie stalinowskim. Trywialna rze-
czywistos¢ sowieckiego panstwa ukazana tu zostala przez zasto-
sowanie liryki roli i ironiczna kreacje podmiotu lirycznego, od
ktérego pogladéw sam Wat jest oczywiscie jak najdalszy. W ten
sposob sportretowany zostal typowy partyjny urzednik, czer-
piacy male korzysci z funkcjonowania w mechanizmie wladzy
rozdajacej swoim funkcjonariuszom okreslone przywileje. Jego
wyznanie — czynione z perspektywy czasu, kiedy najlepsze juz
minglo, z refrenicznie powracajacym westchnieniem: ,,Ach, zylo
sie, zylo sie w cieniu wielkiego brata” — ujete zostalo w elegijna
forme, majaca wyraza¢ zal za tym, co bezpowrotnie utracone.
Podmiot i jednoczesnie bohater tego wiersza uosabia najbar-
dziej typowe cechy sowieckiego obywatela — koniunkturalizm
i dzialanie pod wplywem strachu. Tak poeta kreuje sarkastyczny
wizerunek sowieckiego everymena, tylez podporzadkowanego
dziejacym si¢ procesom politycznym, co wspottworzacego sys-
tem wladzy oparty na terrorze i oportunizmie.

Warto zauwazy¢, ze w Moraliach, a wiec w notatkach Wata
z lat 1953-1957, w ktérych Ola Watowa odnalazta Elegi¢ biuro-
kraty, znajdziemy jeszcze niejeden ironicznie skonstruowany
portret drobnego beneficjenta wladzy ludowejs. W efekcie Wat,
wydobywajac rézne warianty egzystenciji w okreslonej rzeczy-
wistosci politycznej, czerpiac z wlasnych obserwacji zycia z po-
czatkéw PRL-u, buduje biografie przecietnego obywatela so-
wieckiego panstwa.

Elegia biurokrary zdaje si¢ nawigzywaé do retorycznego
exemplum’. Jak pisze Jerzy Ziomek:

> A. Wat, Poezje, oprac. A. Micinska, J. Zieliniski, Warszawa 1997, s. 364.

3 Zob. choc¢by Dziennik bez samoglosek, s. 14, 16, 18.

4 Na role i znaczenie exemplum w poezji Wata zwrdcil uwage i wnikliwie
te kwesti¢ oméwit Przemyslaw Rojek, zajmujac si¢ wierszem Biografia — zob.
P. Rojek, ,, Historia zmgcona aurobiografia”. Zagadnienie tozsamosci narracyjnej
w odniesieniu do powojennej liryki Aleksandra Wata, Krakow 2009, s. 159-172.
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Exemplumiest |...] definiowane jako ,,kommemoracja”, czyli wspo-
mnienie lub przypomnienie zdarzenia [...] rzeczywistego lub fik-
cyjnego, uzytego w funkcji perswazyjnej. Istotna cechy |...| exem-
plumjest fakt, ze, w odréznieniu od innych argumentow, exemplum
pochodzi ,,spoza sprawy” [...]. Sprawa jest w tym sensie caloksztatt
zdarzen bedacych przedmiotem sporu, narady i pochwaly (lub na-
gany), exemplum za$ nie podlega postepowaniu dowodowemu, po-
niewaz do faktéw |[...] odnosi sie tylko poprzez podobienistwos.

Wat bez watpienia uwydatnil w Elegii biurokraty funkcje
perswazyjng — miala z wiersza plyna¢ nauka o niegodziwosci
i trywialnosci zycia w panstwie sowieckim, a takze o niszcza-
cym wplywie stalinizmu na ludzka egzystencje, za$ argument
potwierdzajacy prawdziwosc tego rozpoznania stanowi wilas-
nie przykladowo skonstruowana biografia obywatela, ktoremu
tak dobrze si¢ ,,zylo w cieniu wielkiego brata”. Wat nawiazy-
wal w ten sposob takze do exemplum jako gatunku literackiego
czesto wykorzystywanego w homiletyce czy literaturze dydak-
tycznej, ktéra oferowala przyktady do nasladowania — w przy-
padku Elegii... oczywiscie mamy do czynienia z jaskrawym
antywzorem.

Wat zatem w Elegii biurokrary osobliwie gra tonacja elegijna.
Czyniac z niej istotny modulant wypowiedzi sowieckiego urzed-
nika, de facto uzywa elegijnosci w celu o$mieszenia i skompro-
mitowania postawy wykreowanego dla celéw wychowawczych
antybohatera lirycznego. Elegijnos¢ zostaje tu nie tyle ironicz-
nie przelamana®, co specyficznie odwrdcona i zakwestiono-
wana (dodatkowo podkresla to element sytuacyjnie komiczny:
»piszczacy w dotku fistula strach”) — jej wariant sparodiowany
w konsekwencji realizuje zadania typowe dla exemplum.

A teraz drugi biegun Watowskiej elegijnosci:

Na pickng jesierr 1953 r.
Elegia

Kto zmierzy bezmiar moich cierpien?
Czas tylko — bdlu powiernik.

Juz minat styczen, minatl sierpien.
Przemija pazdziernik.

5 . Ziomek, Retoryka opisowa, Wroctaw 2000, s. 107.
¢ Zjawisko ironicznej elegijnodci opisala Anna Legezyrniska w ksiazce Gest
pozegnania. Szkice o poerycliej swiadomosci elegijno-ironicznej, Poznan 1999.
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Zywcem przypiekany, bez chwili ochtody,
Wolam do $mierci: ,,Przybadz!”

Gracje z nimfami wiodg korowody,

Na wodach zegluje tabedz.

I Zyciu pilne prace si¢ sporza,
Nad ziemia Nadzieja si¢ wazy,

I tylko starzy, zbolali i chorzy —
Jak krepa na picknej twarzy

To wiersz bardzo osobisty. Jego autobiograficzny charakter
wydobywa juz inicjalny wers, cala pierwsza strofa za§ w skré-
cie rekapituluje przebieg choroby Wata, ktdra rozpoczela sie
ostrym atakiem w styczniu 1953 r. Z kolei poczatek strofy
drugiej — ,,Zywcem przypiekany, bez chwili ochlody” — ma
oddac¢ najostrzejsze bolowe doznania, o ktérych poeta pisal
w dzienniku:

No wigc kiedy po trzech dniach rozpaczliwych staran odwieziono
mnie wreszcie do szpitala, choroba byla w najostrzejszej fazie. Caly
zesp6t opuszkowy Waldenberga — lekarze wiedza, co to znaczy. La-
ikowi wystarczy powiedzieé, ze czulem sig, jakby mi czolg miazdzy}
glowe i cale cialo. Piekace bdle lewej strony tulowia i prawych kon-
czyn. Zwezony przelyk, mdlosci, czkawka, $wiattowstret, zawroty
i bél glowy, podwdjne widzenie?.

Jednak nie o wierna relacje z najosobisciej tragicznego do-
$wiadczenia tutaj chodzi. Kolejne wersy nie tyle wydobywaja,
ile raczej przestaniaja autobiograficzny plan wiersza, aktywizuja
bowiem wywiedzione z tradycji strategie méwienia, dazac tym
samym do uniwersalizacji tego, co osobiste. Najpierw apostrofa
do $mierci, potem symbolicznie sugestywny obraz gracji, nimf
i plywajacego labedzia, nastepnie kontrast wydobyty pomiedzy
porzadkiem ziemskich i nadziemskich spraw, i w konicu — za-
mykajace wiersz mroczne pordwnanie. To jednak nie wszyst-
ko. Wat, chcac jeszcze dobitniej zaznaczy¢ retoryczny wymiar
tekstu, stosuje wyrazista archaizacje (,,pilne prace sie sporza”),
atakze stylizacje przez odwolanie do silnie skonwencjonalizowa-
nego modelu wersyfikacyjnego. Siega po zakorzenione w trady-
cji sposoby méwienia, wyprébowujac ich przydatnos¢ — spraw-
dza, czy za pomoca ,,starych jezykéw” uda si¢ wypowiedzie¢ bdl
wlasny, teraz odczuwany. W ten sposéb buduje swoja elegie bolu

7 A. Wat, Dziennil bez samoglosek, s. 35.
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i rozpaczy — mniej z materii zycia (cho¢ w ciele jest jej pocza-
tek ), bardziej z repertuaru kulturowych masek i lingwistycznych
kodow.

Obie powyzsze elegie, polityczna i osobista, tak — zdawad
by sie moglo — rézne, laczy jedna zasadnicza cecha: wyraznie
w nich zaznaczona (nad )$wiadomos¢ gatunkowej formy. To ona
sprawia, ze w pierwszym przypadku przez parodie, w drugim —
przez zabiegi stylizacyjne i kulturowe rekwizyty ujawnia sie kry-
tyczny stosunek Wata do jezyka (jezykéw?) elegii. Aby go wni-
kliwiej rozpoznac, siegnijmy po kolejne przyklady.

Wiersz Wierzby w Atma-Acie, napisany w 1942 r. w Ka-
zachstanie, jest w poezji autora Ciemnego swiecidla przypad-
kiem odosobnionym®. Wydaje si¢ bowiem wierszem po prostu
elegijnym, niepodwazajacym mozliwosci wypowiadania kwe-
stii najistotniejszych takim wlasnie trybem, nieopatrzonym
zadnym autorskim znakiem dystansu czy ironii. Decydujace sa
w tym przypadku sytuacja i okolicznosci, w jakich ten utwor
powstal — Wat wéwczas zwalniany z wigzien i deportowany do
Kazachstanu, pozbawiony jakichkolwiek wiesci o zonie i synu
(wiersz dedykowany jest ,,zaginionej rodzinie”) w konfrontacji
z rzeczywistoscia sowiecka wyraza nie tylko tesknote za krajem,
ale w pamieci silnie zakorzenionej w domowej przestrzeni upa-
truje mozliwos¢ ocalenia. Zestawienie ,,wierzby almaatynskiej”
i ,suchej wierzby z ulicy Rozbrat”, gér Tian-Szan i rodzimych
Tatr dokonuje si¢ tu nie tylko na prawach kontrastu, stanowi tak -
ze swoista introdukcje do uruchomionego procesu przypomina-
nia warszawskiej przeszlosci, utkanej ze wspomnien intymnych,
przezywanej milosci czy wywiedzionych z czaséw dziecinstwa.
Tesknota za tym, co minione, wyrazona zostaje w nostalgicz-
nej aurze emocjonalnej wiersza, natomiast powracajaca jak re-
fren trawestacja biblijnego psalmu staje si¢ nakazem wiernosci
ojczyznie. Ojczyznie — co warto podkresli¢, bo jedyny to bo-
daj przypadek w tworczosci Wata — przez figure ,,walczacej”,
»w krwi spienionej”, ,,picknej duma swych mogil” Warszawy,
uwznioslonej i heroizowane;j. Jak sthusznie zauwazyt Wojciech Li-
geza: ,Modlitewna, inkantacyjna fraza oraz uroczyste apostro-
fy podkreslaja waznosc sprawy”?. I to waznosé, dopowiedzmy,
w sensie podwdjnym: patetyczny, biblijny styl i wzniosta poe-

8 Na wyjatkowos¢ tego wiersza zwrdcili uwage tez Tomas Venclova (Alek-
sander Wat. Obrazoburca, przel. J. Gorlicki, Krakéw 1997, s. 225-229) i Ewa
Boniecka (Poezja a projekz egzystencji. W kregu postaw i tozsamosciowych dylema-
6w w rworczosci Alelsandra Wata, Gdansk 2008, s. 71-76).

o 'W. Ligeza, Jasniejsze strony katastrofy. Szkice o tworczosci poetow emigra-
cyjnych, Krakéw 2001, s. 100.
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tyka wyrazaja bowiem zaréwno najbardziej osobiste przezycia
i wspomnienia zwigzane z rodzina, jak i tesknote wygnanca za
ojczystym krajem, dajac takze poczucie trwalego z nimi zwiaz-
ku. Jak rzecz rozpoznawat Tomas Venclova:

[...] imaginowane spotkanie samotnego wygnanca z przyroda mia-
sta i wlasna mlodziericza miloscia okazuje si¢ pomocne w utwier-
dzaniu si¢ w tozsamosci. Rozlaczony sila z ojczyzna i z rodzina [...],
poeta mimo to niezmienne jest z nimi zjednoczony*°.

Wierzby w Ahma- Acie zaskakuja traktowana niezwykle serio
elegijna tonacja u tworcy, ktory przed wojng w swych mlodzien-
czych tekstach burzyl w ramach awangardowych eksperymen-
téw tradycyjne sposoby wypowiedzi, przesmiewczo obnazajac
fiasko dotychczasowych stylow i dykcji. Venclova, piszac o da-
daistyczno-surrelistycznym poemacie Wata, zauwazy}:

Jednym z najbardziej rzucajacych si¢ w oczy rysow Piecyka jest ob-
sesja brudu, nieczystosci [...] i gwaltu, ktéremu nalezy poddawaé
nieustannie zastane formy i uladzone konwencje, a ktérego symp-
tomem jest gwalt zadawany regulom jezyka'*.

Wierzby w Atma-Acie to utwor, w ktorym konwencjonal-
no$¢ nie staje sie przeszkoda, ,wolny |...] od mistyfikacji, ani na
chwile nie schodzi z wysokiego tonu, jego przejrzystosc za$ jest
niemal klasyczna”*2. Wiersz ten wydaje si¢ powrotem do ,,sta-
rych” wzorcow poezji: stanowi polaczenie elegii osobistej i pa-
triotycznej, nierozerwalnie ze sobg splecionych. Po taki tryb,
»piesni tulaczej” siegnie Wat wygnaniec na sowieckiej ziemi,
znajdujac w nim szans¢ méwienia o rzeczach dla siebie najwaz-
niejszych. Postapi jak wielu wéwczas poetéw rzuconych daleko
od kraju, melancholijnie wspominajacych ojczyzne; z jednej
strony zblizy si¢ swym poetyckim idiomem do skamandrytéw,
»ktérych nostalgia znajdowala ujscie w wierszach i poematach
wskrzeszajacych czas miniony”*3, z drugiej — nawiaze do mo-
delu liryki martyrologicznej, idealizujacej przeszlosé i patetycz-
nie heroizujacej terazniejszosc.

Tak tradycyjnie brzmiacego elegijnego tonu nie odnajdziemy
juz w powojennej poezji autora Mojego wieku. Kolejne tomy —

o T. Venclova, op.cit., s. 229.

* Ibidem, s. 87.

> Ibidem, s. 227.

=3 J. Swiech, Literatura polska w latach Il wojny swiatowej, Warszawa 1999,
s. 355.
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poczawszy od Wierszy (1957), przez Wiersze srodziemnomorskie
(1962), az po Ciemne swiecidlo (1968) — przynosza, rzec moz-
na, bogata polifonie¢ elegijnych gloséw. Wszystkie jednak po-
$wiadczaja krytyczny i zdystansowany stosunek do mozliwosci
budowania wypowiedzi niezaposredniczonej, niekorzystajacej
z réZnego typu cytatow i zapozyczen, niebedacej suma ,,wczes-
niej powiedzianego”. Koniecznos¢ ponowienia tego, co juz bylo,
powtorzenia istniejacego wzorca mowienia organizuje Spo-
sob ksztaltowania wypowiedzi w péznej twdrczosci poetyckiej
Wata. Jak sam pisat w szkicu O ciemnych poetach i ciemmnych czy-
telnikach:

[...] tak sie niefortunnie stato, ze chyba wlasnie od czasu romanty-
kéw artysci jak gdyby nagle zjedli jablko z drzewa wiadomosci zlego
idobrego. Nagle odkryli konwencjonalnosé form i z ta chwila, z tym
nowym, nieznanym dawniej poczuciem konwencjonalnosci zrodzi-
fo si¢ poczucie déja vu, déja lu, déja peint, stare przeklenstwo Ekle-
zjasty: ,, Wszystko co jest — bylo”. Ratunku szuka si¢ w poscigu
za czyms$ nowym, ale gdy sie raz ma poczucie konwencjonalnosci,
wszystko nowe konwencjonalizuje si¢ w reku. Jedynym wyjsciem
z tego magicznego kotla szablonu i antyszablonu jest nie reinwencja
jezyka, ale reinwencja samego poety. To znaczy pisanie wierszy jako
przeistaczanie wlasnej psychiki i odwrotnie: przeistaczanie wlasnej
psychiki w twdrczosé*4.

Wat, ktdry za mlodu przerobil awangardows lekcje odkry-
wania literackich ladéw nowosci i oryginalnosci, ma $wiado-
mos¢ tego, ze ,literatura z istoty swej |[...| jest plagiatowa”"s, ze
utwor w pelni nowatorski, suwerenny, niezalezny od tradycji nie
istnieje™®. Wie, ze jedyna droga, jaka mozna podazaé, wiedzie
poprzez obszary literackosci dawno juz zdobytej i wielokrotnie
eksplorowanej, ze siegga¢ mozna jedynie po juz istniejace style,
gatunki, dykcje — i z nich, nimi, na nich budowaé swoj glos.
Intertekstulnosc jest wigc i koniecznoscia, i szansa wlasnej wy-
powiedzi. Dlatego elegijne wiersze w p6zniej twdrczosci Wata sa
stylizacjami, trawestacjami, pastiszami badz parodiami — mniej

4 A. Wat, O ciemnych poetach i ciemnych czytelnikach, w: Publicystyka,
oprac. P. Pietrych, Warszawa 2008, s. 723.

s Ibidem, s. 727.

¢ Tomas Venclova, zestawiajac poglady autora Poemaru bukolicznegoze sta-
nowiskiem Jurija Lotmana, pisze: ,,W latach dojrzalych Wat by} bliski uznania
wielotekstowosci za podstawowy wyréznik tekstu literackiego jako takiego”.
T. Venclova, op.cit., s. 308-309.
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lub bardziej czytelnymi nawigzaniami do utrwalonych sposobow
mowienia elegijnymi jezykami.

Uzywam terminu ,,elegijnos¢” w znaczeniu wspolczesnym.
Nie mam zatem na mysli jakichkolwiek wyznacznikow formal-
nogatunkowych, ktére od dawna wszak przestaly obowiazywac.
Podazajac w kierunku wskazanym przez Anne Legezynska,
przyjmuje, ze dzis:

Elegijnos$¢ oznacza aur¢ emocjonalng wiersza, ktéra buduje temat
przemijania i nostalgiczno-melancholijne, a niekiedy depresyjne
samopoczucie podmiotu. [...]

W utworach elegijnych sytuacje liryczna okresla ,,gest pozegnania”:
refleksja nad przemijaniem, préba scalenia zycia, podsumowanie
klesk i zwyciestw, przygotowanie do nadchodzacego kresu'7.

Tom Wiersze zdominowala tak wlasnie pojeta, rozpisana na
wiele glosow, tonacja elegijna. Mamy bowiem tutaj do czynienia
z inwariantnymi sposobami przedstawiania pewnego sposobu
przezywania swiata, wynikajacego z ekstremalnego doswiad-
czenia bolu i choroby. Tworczos$¢ autora Ciemnego swiecidta to
fenomen tekstowego $wiadectwa doswiadczenia jak najosobi-
$ciej tragicznego: wieloletniego cierpienia psychosomatycznego.
Wat pisze najdostowniej o wlasnej skorze, wlasnym ciele, wlas-
nym cierpieniu; stale i na rozne sposoby opowiada historie¢ swego
bdlu, zmagania sie z nim i kolejnych upadkéw. Prébujac ciagle
na nowo wrazi¢ ten wymiar wlasnego zycia, korzysta z réznych
dykcji, jezykoéw i styléw, ktére w efekcie buduja melancholij-
no-autoironiczny obraz ,ja” lirycznego, rozpoznajacego i reje-
strujacego w otaczajacym swiecie przejawy rozpadu, katastrofy,
$mierci. Ujmuje doswiadczenie wlasnego zycia wieloaspektowo,
probuje oswietlic je z réznych stron; raz zajmuje go bardziej wy-
miar duchowy, innym razem — czysto cielesny. I cho¢ nieraz
wikla si¢ w sprzecznosci, jednemu nakazowi pozostaje wierny:
pragnie da¢ wyraz — zmieniajacej si¢ wraz z uplywem kolejnych
dni i lat, poddanej rytmowi to nasilajacego sig, to stabnacego
bolu — dojmujacej prawdzie wlasnego doswiadczenia. Prawdzie
wyrazanej czesto wlasnie rozmaitymi tonami elegijnymi.

Juz stynny wiersz ***W czterech scianach mego bolu... —
otwierajacy tom z 1957 r., realizujacy tradycyjny wzorzec wer-
syfikacyjny, oparty na jednej wiodacej metaforze ciala wigzie-
nia, w ktérym symboliczne znaczenia (ciemnosci, zta, $mierci)
wynikaja ze znaczen utrwalonych w tradycji — kreuje suge-

7 A. Legezynska, op.cit., s. 17-18.
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stywng aure emocjonalna. Podmiot uwieziony we wlasnym cie-
le ze szczegdlng intensywnoscia doswiadcza somatycznej opre-
sji. Niczym skarga brzmia slowa: ,,Gdzies tam pewno leca lata/
z ognistego krzaka zycia” — przywolujace inna, niedostepna
rzeczywisto$¢. Staja sie¢ wyrazem zalu i tesknoty za zyciem to-
czacym sie gdzies ,tam”, na zewnatrz ghucho zamknietej celi
bolu. Wat tylko pozornie wybiera tutaj konfesje, w istocie po-
shuguje sie¢ wzorcem konwencjonalnym, silnie zrygoryzowanym
(metrum, koncept metafora). Odpowiedzia na bél jest bowiem
w przypadku tego wiersza wyostrzenie $wiadomosci, maksy-
malne napiecie intelektualne, oddzielenie ,,ja” umystu od ,,ja”
cierpiacego ciala. Jasnos¢ mysli, klarownos¢ stowa, moc nazy-
wania postawione zostaja wobec ,niemoty” cierpiacego cia-
la. Stowo sytuuje sie tu na antypodach cielesnosci, chce by¢ jej
przezwyci¢zeniem i zaprzeczeniem. Mimo ze doswiadczenie
ciala zapisuje, to nie po to, by o nim $wiadczy¢, ale — aby mu do
konca nie podlegac, aby si¢ z nim nie identyfikowaé, by stana¢ po
stronie mysli i przejrzystej konstrukeji. Przenikniete smutkiem
i rezygnacja westchnienie, ktdre pojawia sie w zakonczeniu, jest
istotnym sygnalem swiadczacym o nie do konca udanym, bo
niemozliwym, procesie zapanowania jasna, konceptualng forma
nad ciemnoscig udreczonej materii. Elegijno$¢ bylaby wiec tutaj
rewersem porzadkujacego, sensotwdrczego dzialania poetyc-
kiego, odslanialaby te sfery podmiotowosci, ktdre pozostaja we
wladaniu ciala i emocji.

Inng jako$¢ elegijnego tonu ujawniaja wiersze szpitalne z cy-
klu W okolicach cierpienia (W szpitalu, ***1 zndw si¢ dzien zaczy-
na gruchaniem synogarlic..., Noc w szpitalu). Wat poshuguje sie
w nich niemal tradycyjna forma liryki wyznania, ponawiajac sta-
re sposoby méwienia, przywoluje litanijno-modlitewne zwroty,
gra sugestywnymi kontrastami, stosuje enumeracje jako figure
niewyrazalnosci. Gesty te w kontekscie calego tomu nabieraja
jednak szczegdlnego znaczenia — s3 wykonywane ze $wiado-
mosciag powtarzania fragmentéw rozpoznawalnego repertuaru
elegijnego. Ujawniajac zatem retoryczny wymiar poetyckiego
stowa, kwestionuja mozliwos¢ bezposredniego komunikowania
wyrazanych tresci. Swiadomo$¢ powtorzenia nie skazuje jednak
Wata na milczenie. Przeciwnie, uswiadamia koniecznos¢ korzy -
stania ze zdeponowanych w tradycji kodow i tworzenia z nich
dykeji wlasnej. Dlatego tez Wat bedzie sigga¢ po kolejne ,,stare”
elegijne jezyki.

Wiele utworéw, nie tylko z tomu Wiersze, odwoluje si¢ do
wzorcow poezji senilnej i testamentarnej. Niezwykle czgsto po-
jawiajg si¢ w nich motywy funebralne, maja miejsce ,,gesty po-
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zegnania”, sporzadzany jest ostateczny bilans zycia. Mozna tu
choéby wymienic teksty tak osobiste, jak Kolysanka dla konajq-
cego czy ***Czemu mnie 2 trumny wyciggasz... — stylizowane na
pelen zalu i smutku monolog, czyniony ze $wiadomoscia zbliza-
jacego sie kresu.

Wat, poeta doctus, zegna si¢ takze z mitem $rodziemnomor-
skim, a pozegnanie to staje si¢ jednoczesnie diagnoza kondycji
naszej cywilizacji ,,chorej i delikatnej”*®, skazanej — podob-
nie jak on sam — na zatrate. Takie katastroficzne rozpoznanie
przynosza teksty: Odjazd na Sycyli¢, Wieczor — noc — ranek czy
Odjazd Anteusza.

Z kolei wiersze Buchalteria czy Na naszej ulicy, pochodzace
z Ciemnego swiecidfa, ukladaja si¢ w tragiczny rachunek elegijny,
ktérego domkniecie stanowi albo swiadomos¢ kolejnych zbliza-
jacych sie cierpien, albo przeczucie wlasnego pogrzebu, , ktéry
odbedzie si¢ o jedenastej i p6l”*9. Wat korzysta w tym przypad-
ku z dykcji typowej dla liryki osobistej, w innych zas tekstach
zastosuje ekwiwalentyzacje uczuc i wyrazi je za pomoca psychi-
zacji pejzazu (np. Pejzaz, Widzenie, Noc jesienna w gorach z oliw-
kami i pelnig ksiggyca). W tym samym celu postuzy! sie ekfraza,
wydobywajac z malarstwa Pierra Bonnarda czy Odilon Redona
kolorystyczng symbolike zwigzang ze starzeniem si¢, umiera-
niem, $miercia (Przed Bonnardem, Na wystawie Odilon Redona).
Tonacja wszystkich tych wierszy jest ciemna, dominuje w nich
nastrdj smutku, rezygnacji, wszystko przenika poczucie prze-
mijania i utraty.

Podobng funkcje pelnia takze wiersze skladajace sie na cykl
Sny. Wypelniaja go wieloznaczne i sugestywne obrazy zagubie-
nia, rozpaczy, trwogi, przerazenia: lecace ptaki skazane zostaja
nazatrate, bo wszedzie ,, Tylko woda. Nic tylko woda” i ani ,, kru-
szyny ladu” (Sen flaminga); sen staroéci wypelnia ,, tylko kurtyna
zkiru”; Poranek nad wodg przynosi iscie boschowskie bestiarium
wywiedzione ze snu starotestamentowego proroka Daniela; Po-
tepiony, ktory juz tytulem okresla kondycje podmiotu, moca
upiornej transformacji zmienia staroswiecki mlynek do kawy
w piekielng maching tortur kruszacg ludzkie kosci*°. Wszystko
prowadzi do ostatecznego poznania celu wlasnego zycia:

8 A. Wat, Odjazd na Sycyli¢, w: Poezje, s. 236.

9 A. Wat, Na naszej ulicy, w: ibidem, s. 59.

e Zob. wnikliwa interpretacje zwlaszcza tego cyklu Anny Sobolewskiej
. Poczekalnia sqdu ostatecznego”. Sen w poezji Aleksandra Watra, w: Szkice o poezji
Aleksandra Wata, red. J. Brzozowski, K. Pietrych, Warszawa 1999, s. 185-200.
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Dokad? Czy ja wiem dokad?!
W kazdym razie — ku zatracie.

Kontynuuja to rozpoznanie Sny sponad Morza Sro'dziemnego,
druga czes¢ Wierszy srodziemnomorskich**. Kolejne czesci tego
cyklu takze ukladaja sie w swoisty rejestr strachéw i przerazen.
Kreowana w nich rzeczywistos¢ jest opresyjna w stosunku do
bohatera i niesie poczucie zagrozenia, leku, osaczenia. W Wa-
towskich snach zagrozenie umyka prébom ukonkretnienia
i dookreslenia, jest nieuchwytne, niemozliwe do precyzyjnego
nazwania, poddaje si¢ tylko opisom przyblizonym, mniej lub
bardziej metaforycznym, ktdrym sprzyja oniryczna poetyka.
Buduje si¢ ciemna atmosfera wszechogarniajacej trwogi, osa-
czajacej bohatera zewszad: z cielesnosci pelnej bélu i wpisanej
w nia $mierci, z planu realnych i potencjalnych historycznych
wydarzen, z transcendentnych wyzyn gniewnego i okrutnego
absolutu. Sny koszmary przynosza rozpoznanie straszliwych
praw rzadzacych czlowiekiem i swiatem, dopelniajac elegijny
rachunek.

Wat wykorzystuje takze czesto pojawiajacy si¢ w poezji ele-
gijnej topos podrozy. W cyklu Obce miejsca, obce twarze swoj
poetycki ksztalt znalazly wrazenia z wyprawy Wata na Poludnie.
Wiloskie przestrzenie przemierzane w celach terapeutycznych
nie daja jednak w swej poetyckiej realizacji pocieszenia ani —
tym bardziej — radosci, ewokuja mroczne sensy i ciemne tresci.
Przypomnienie Wenecji to wiersz o Wenecji widmowej i mrocz-
nej. Nie znajdziemy w nim rozslonecznionych obrazéw pelnych
ludzkiego gwaru i golebi z placu §$w. Marka. Wenecja Wata jest
ciemna, niepokojaco zwigzana z rozkladem i smiercia.

W wierszach rzymskich wypelniona $ladami przeszlosci
przestrzen Wiecznego Miasta rodzi nostalgiczng zadume nad
przemijaniem i melancholijng refleksje nad nietrwaloscia ludz-
kich miast. Wiersz W Rzymie, bedacy poetyckim opisem roz-
swietlonego, malego koscidtka Kuzmy i Damiana na Forum Ro-
manum, wydobywa kontrast pomiedzy swiatem wspolczesnym
a mitycznym $wiatem przeszlosci. Pojawiajacy si¢ w ,,swietle
rubinu i starego zlota” golab to nie widomy znak obecnosci, jak
mozna by sie spodziewa¢, Ducha Swietego, lecz ,,przybysz z in-
nego stonecznego swiata,/ domownik dwdch biatych kolumn/
Kastorpa i Polluksa”. Tamten swiat, §wiat antyku, jest jego do-

1 Pisalam o tym dokladnie w ksiazce O ,, Wierszach srodziemnomorskich”
Aleksandra Wara, Warszawa 1999, s. 107-165.
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mem dajacym mu poczucie radosnej wolnosci; ten $wiat, swiat
chrzescijanski, staje si¢ napawajacym trwoga wiezieniem.

I wiersze florenckie. Pierwszy z nich, We Florencji, poswie-
cony pamieci Jana Lechonia, pisany tercynami, nawiazuje swym
pastiszowym charakterem do poetyki autora Kgrmazynowego
poemaru. Spacer ,duszy znekanej” po ,mrocznej” Florenciji,
spotkanie na moscie nad Arno Giotta, jego tajemnicza przepo-
wiednia: ,Jeszcze przezy¢ masz tyle, Siene i Rawenne./ Cho¢
pod $miercia — zyj kto zyw — posrod marlin” — nabieraja
sensu bardziej uniwersalnego. To jakby zapowiedz wkraczania
w problematyke egzystencjalna, stawiania pytan o wybodr wlas-
nej ,drogi na Asyz”, a takze o mozliwo$¢ ocalenia przed cier-
pieniem i $miercia. Drugi utwor, Przed ostatnig pietq Michata
Aniofa, uznawany za jeden z najwazniejszych wierszy religijnych
autora Mojego wieku**, przynosi dramatyczne swiadectwo wlas-
nego bolu ukrytego pod podmiotowym kostiumem, bedacym
konfiguracja trzech postaci: Nikodema, Michala Aniola i same-
go Wata — co reprezentatywne dla Watowskiej poetyki ciagle
zmieniajacych sie rél przybieranych w wierszach. W istocie bo-
wiem Pieta Rondanianijest poetyckim wykladem na temat isto-
ty sztuki, religii, cierpienia i $mierci — wykladem wynikajacym
z tragicznej sytuacji zyciowej autora. OdpowiedZ na pytanie:
»Bo mnie jaka czeka nagroda/ — procz Gehenny ogniowej?”
przynosi finat wiersza:

Nicos¢
Moze
Morze milczenia.

Topos podrdzy polaczony z toposem przejscia organizuje
takze pierwszy cykl Wierszy srodziemnomorskich, choc ta reali-
zacja staje sie szczegélnym wariantem (niemozliwej) katabazy.
Poeta wedrowiec przemierzajacy prowansalskie pejzaze udaje
sie najpierw w gory, w ,,swiat kamienny”, ktéry ma by¢ moz-
liwoscia uwolnienia si¢ od spraw ludzkich i dotarcia do esencji
bytu. Schodzi jednak w krag ziemskich spraw, lecz nie po to, aby
w nich uczestniczy¢, ale by odkrywac ukryte pod nimi ,,tresci
sekretne”, przeswiecajace przez to, co widziane. W planie naj-
glebszym wedréwka ta jest podréza do kresu wlasnego zycia,
podobnie jak wyprawa podjeta w wierszu Schodzenie, zamyka-
jacym Ciemne swiecidlo. Na koncu swej drogi poeta-bohater-

22 Zob. J. Borowski, ,, Migdzy bluiniercq a wyznawcq”. Doswiadczenie sa-
crum w poegji Aleksandra Wata, Lublin 1998, s. 215-216.
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-podmiot — juz nie Orfeusz, z ktérym Wat identyfikowal si¢
w Wierszach somatycznych — zegna kreowang rzeczywistos¢
mitu. ,,[...] w chwili, kiedy ostatecznie zapadla decyzja o odej-
$ciu — pisze Jacek Brzozowski — kiedy stawalo si¢ ono bliskie
i realne, 6w Orfeusz tracil mistyczne zludzenia i tesknoty, gubit
swoja «orficka» metafizyke i eschatologie, i tym samym otwieral
sie na naga rzeczywistos¢ ostatniej drogi”*3. A ta ostatnia dro-
ga pozbawiona zostaje perspektywy eschatologicznej: ,,to tylko
trzy lokcie pod ziemig ”24.

Wat przewarto$ciowuje réwniez topos madrej starosci. We
fragmencie VIII Piesni wedrowca, pierwszego cyklu Wierszy srod-
2iemnomorskich, ironicznie przywoluje stowa Seneki: aeras sere-
nitatis, dodajac do nich sarkastyczny komentarz. W konfrontacji
z doswiadczeniem bohatera poematu, alter ego Wata, powyzsze
rozpoznania ujawniaja swa smiesznos¢ i okazuja sie catkowicie
falszywe. To tylko ,,stowa, stowa”, ktdre mogly niegdys wyra-
za¢ istotne prawdy, dzi$ natomiast tym bolesniej uswiadamiaja
swa anachronicznosc i bezuzytecznos¢. Stary poeta nie jest me-
drcem ani filozofem doswiadczajacym u schylku zycia spoko-
ju i spelnienia; jest — jak autoironicznie konstatuje — ,,starym
grzybem”, pograzonym w chaosie wlasnych mysli, wydanym na
pastwe ciemnych sit natury i historii.

Przez reinterpretacje toposu starego poety ujawnia si¢ dru-
gi — ironiczny — biegun Watowskiej elegijnosci, ksztaltujacy tak
wyraziscie dykcje przywolywanej na poczatku Elegii biurokrary.
Wiersze autora Ciemnego swiecidla czg¢sciej jednak tacza wznio-
stos¢ z trywialnoscia, tragizm ze smiesznoscia, ton serio z zabie-
gami parodystycznymi — niz konsekwentnie realizuja estetyczna
istylowa jednorodnos¢. Jak pisze Stanistaw Bararczak, zwracajac
uwage na antytetycznosc tej poezji: Wat to ,,poeta powagi i pato-
su osiagajacego diapazon biblijnych prorokéw, ale zarazem poeta
drwiny z samego siebie i groteskowej blazenady”?25. Dlatego tez
w jednym tekscie wspotbrzmia dwie elegijne tonacje: ironiczna
i tragiczna. Ironiczna organizuje poczatek i cala pierwsza czes¢
wiersza Przed Breughlem starszym:

Praca jest dobrodziejstwem
Ja wam to powiadam, ja — len zakuty!
Ktdry przebartozylem sie w tylu wigzieniach! W czternastu!

*3 J. Brzozowski, Notatki do ,, Wiersza ostarniego”, w: Szkice o poezji Alek-
sandra Wata, s. 160.

*4 A. Wat, Schodzenie, w: Poezje, s. 76.

*5 S. Baranczak, Waz: cztery sciany bolu, w: Pamigé glosow. O tworczosci
Aleksandra Wata, red. W. Ligeza, Krakow 1992, s. 33.
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I w tylu szpitalach! w dziesieciu! W gospodach — bez liczby!
Praca jest dobrodziejstwem?°.

Druga, powazna i tragiczna, pojawia sie po autotematycznym
komentarzu: ,,nie kpij!”, zmieniajac catkowicie wymowe tekstu,
ktdry od tego miejsca staje si¢ refleksja na temat smierci.

Ktdra jest jak morze,

gdzie kazdy jest Ikarem, jednym z niespelna trzech miliardéw,
a poza tym tyle dzieje si¢ wkoto

a wszystko jednakowo malowazne, wlasnie: malowazne,

a tak trudne, tak nieludzko trudne, tak bolesne!?7

Elegijno$¢ Wata odslania takze czasem swe jasniejsze strony.
W niektdrych wierszach pojawiaja sie akcenty hymniczne od-
dajace pigkno i wspanialos¢ swiata. Nieszpory w Notre- Dame to
zapis wyjatkowej chwili, w ktorej ,,odradza sie dusza zaszczuta”.
Swiatlo przenikajace poprzez witraze do wnetrza katedry, tacza-
ce si¢ z muzyka Bacha — tworzy wraz z nig synestezyjny ,,chor
koloréw”, staje sie widzialnym znakiem obecnosci Ducha Swie-
tego i wprowadza wszechogarniajacy spokdj. Paryz na nowo, po
wielu latach ponownie zobaczony przez Wata®, jest zrédlem
juz nie tylko spokoju, ale takze radosci zycia, daje poczucie za-
chwytu i uniesienia. Przestrzen Paryza jest niczym arkadyjska
kraina — kazdy element pejzazu, kazde zdarzenie, nawet naj-
blahsze, posiada niezwykla moc: ujawnia piekno, ad i dobro
istnienia. Jasna strona swiata ukazywana jest jednak w tej po-
ezji stosunkowo rzadko — mozna tu jeszcze wymieni¢ wiersze:
Dobra chwila, W kawiarni na Place de la République, W barze,
gdziesw okolicach Sévres-Babylone, fragment IX Piesni wedrowca.
Rownie rzadko pojawiaja si¢ w niej tony lagodnej melancholii,
pogodnego pozegnania z bliskimi, ze swiatem, z wlasnym zy-
ciem, takie jak w wierszach ***Zmije i wazki w dobrej zgodzie. ..
czy ***Uroda rzeczy nadziemska..., w ktorych dochodzi do po-
godzenia przeciwienstw, do pelnego wyciszenia, do otwarcia
nadziemskiej perspektywy.

Podsumujmy. Nie méwi zatem Wat jednym jezykiem, nie
wybiera jednej najbardziej odpowiedniej dykcji, ktéra dawata-
by mozliwos¢ wypowiedzenia siebie i wlasnego doswiadczenia,

26 A. Wat, Poezje, s. 183.

27 Ibidem, s. 184.

8 Aleksander Wat byt po raz pierwszy w Paryzu w mlodosci, w latach 20.
Wspomina ten pobyt czgsto zarowno w swoim dzienniku pisanym, jak i mé-
wionym.
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bo przeciez do takiego nierozerwalnego polaczenia zycia i pisa-
nia dazyl, skoro uwierzytelnieniem poetyckiego stowa mialy by¢
twarz i los poety*°. Prébuje raczej méwic¢ réznymi elegijnymi
glosami, raz pelnymi smutku, melancholii, rozpaczy, raz iro-
nii i sarkazmu — takimi, jakie w danej chwili wydaja si¢ naj-
wlasciwsze. Ma swiadomosé, ze nie istnieje jeden jezyk, ktory
mogltby pomiescic i wyrazi¢ wszystko. To wiedza zdobyta juz za
mlodu. ,,Cokolwiek mozna powiedzie¢ o Mopsozelaznym pie-
cyku — pisze Venclova — jeden jego rys wydaje sie oczywisty:
tekst ten posiada odniesienia do niemal nieskonczonej liczby in-
nych tekstow, a wérdd nich nie ma zadnego tekstu nadrzedne-
go, tekstu «ostatniej instancji», w ktérym zakotwiczony bylby
sens utworu”3°. Mozna to rozpoznanie, dotyczace spotegowane;j
intertekstualnosci mlodzieficzego poematu, w pelni odniesé do
dojrzalej poezji autora namopanikéw, ktéra cechuje wyrazna
nadwyzka retoryczna. Wydaje sie, ze Wat sytuuje si¢ pomiedzy
homo seriosus a bomo rbetoricus. Pomiedzy, poniewaz z jednej
strony nie wierzy juz ani we wlasng sp6jna podmiotowos$¢, ani
w proces komunikacji prowadzony w sposéb jasny i szczery,
z drugiej zas — jezyk nie stanowi dla niego ani centrum $wiata,
ani instancji ostatecznej’’. Nie moze ,,dowolnie bawi¢ sie jezy-
kiem”3, nie jest jedynie (cho¢ bywa) blaznem, czasami (wcale
nie rzadko) staje sie kaptanems33. Zdajac sobie sprawe z kryzy-
su tozsamosciowego i jezykowego, uparcie, wciaz od nowa po-
dejmuje proby wyrazenia wlasnej egzystencji. Tworzy — jak
pisze Przemystaw Rojek — , narracje tozsamosciowa w oparciu
o pewng uniwersalnos¢ kulturows, zakorzeniona |...] w po-
wtarzalnosci i ponadjednostkowosci struktur retorycznych”34.
Wykorzystuje zdeponowane w kulturowym repertuarze elegijne
kody i, traktujac je jako tworzywo, buduje z nich wieloglosowe
kompozycje, ktdre jednak nie staja si¢ bytem czysto tekstowym,
stanowig bowiem mimo wszystko odzwierciedlenie osobistego
doswiadczenia.

29 Zob. A. Wat, Dziennik bez samoglosek, s. 267.

3° T. Venclova, op.cit., s. 308.

3t Zob. M. Rusinek, Migdzy retorykq a retorycznoscig, Krakéw 2003,
s. 217-220.

3> R.A. Lanham, The Motives of Eloquence. Literary Rbetoric in the Renais-
sance, New Haven 1976, s. 4, cyt. za: M. Rusinek, op.cit., s. 218.

33 Zob. L. Kotakowski, Kaplan i blazen, w: Pochwala nickonsekwencji. Pisma
rozproszone 2 lar 1955-1968, oprac. Z. Mentzel, t. 2, Londyn 1989.

34 P. Rojek, op.cit., s. 168. Wnioski Rojka wynikajace z rozwazar na temat
retorycznosci Wata wydaja mi si¢ jednak zbyt daleko posunicte; nie nazwata-
bym autora Ciemnego swiecidla po prostu poeta retorycznym nawet we wspol-
czesnym, zozonym znaczeniu terminu ,,retoryka” — zob. rozdzial ,, Homo rhe-
toricus” w deltach rzek zapuszczenia, w: ibidem, s. 267-279.
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KRYSTYNA PIETRYCH
Aleksander Wat’s elegiac diction

The present article tries to show and characterize Aleksander Wat’s
poetic diction included in the pool of the kinds of the literary elegiac
mood and mournful strains used by the writer. Wat does not employ
just one language that would offer the power of expressing oneself
and convey one’s own existential experience — he speaks with varied
elegiac voices: be it full of sadness, melancholy and despair, be it filled
with irony and sarcasm. In fact, the elegiac tone in its traditional varia-
tion is to be found only in one war poem, whereas all his post-war po-
etic volumes bring a rich polyphony of varied elegiac voices. Wat’s late
poetic writings is underlined by a necessity to renew what has already
happened, to repeat the existing pattern of expressing oneself, and thus
forms a particular elegiac intertextuality. In this way, such rhetorical
dimension of the word is revealed that challenges the feasibility of get-
ting the content through in a straightforward manner. The awareness of
repetition, however, does not restrict the author to silence — just the
opposite, it makes him aware of a necessity to draw from codes lodged
in tradition and thus to create a collage-like diction of his own.

Key words: elegiac mood, twentieth-century Polish poetry, literature
and Communism, the topos of the old poet, Aleksander Wat.
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