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»Czarna przedza” Baudelaire’a*

Les Fleurs du mal — przez samego autora nazwane ,misérable dic-
tionnaire de mélancolie” — oraz Paryski spleen stanowia archetek-
sty nowoczesnej melancholii. W owym ,nieszczesnym stowniku
melancholii” znalazlo si¢ miejsce na rézne jej odmiany. Podsu-
mowujacy zbidr, dodany do wydania z 1868 roku, Epigraf na pote-
piong ksigzke (Epigraphe pour un livre condamné), okresla owa
ksigzke jako ,ksigzke saturniczng / Orgiastyczng i melancholijng
[przel. - M.S.]” (,ce livre saturnien, / Orgiaque et mélancho-
lique”) [Baudelaire 1994: 348-349]% tym samym caly tom pie-
czetujac znakiem Saturna. A jednak Jean Starobinski [2017: 346],
autor bodaj najwazniejszych prac dotyczacych podjetej przeze

Praca naukowa finansowana w ramach programu Ministra Nauki i Szkolnictwa

Wyiszego pod nazwa ,Narodowy Program Rozwoju Humanistyki” w latach

2016-2019 (Nr 0046/NPRH4/H2a/83/2016).

Wszystkie cytaty z Kwiatéw zta podaje w obu wersjach jezykowych: polskiej

i francuskiej za dwujezycznym wydaniem, ktére ukazato sie nakladem Wydaw-
nictwa Literackiego [zob. Baudelaire 1994 ]. Podaje nazwisko thumacza i numery
stron obu wersji (w tym przypadku tlumaczenie wiasne, bo przeklad Antoniego

Langego znaczaco odbiega od oryginalu).
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mnie problematyki, deklaruje: ,Nie chce bynajmniej robi¢ z Bau-
delaire’a poety spleenu, melancholika”, i dodaje, ze twérca raczej
ydoskonale nagladuje [ ... ] postawy typowe dla melancholii oraz

jej glebokie mechanizmy”. Dystans piszacego wobec wlasnego

dziela, niemozno$¢ pelnego utozsamienia podmiotu tekstowego

z podmiotem autorskim na pewno odgrywaja w takim osadzie

zasadniczg role, cho¢ trzeba tu zaznaczyé, ze jest to chyba jedna

z tez Starobinskiego wzbudzajacych najwiecej kontrowersji®. Istot-
nie, prywatne pisma poety dowodzg, ze jak na piewce melancholii

Charles Baudelaire byt wobec niej do$¢ krytyczny, cho¢ przeciez

zarazem - zreszty takze w wypowiedziach o charakterze wyzna-
niowym - utozsamial sie z nia.

W projekcie notatki autobiograficznej dla Antonia Watripona

z 1852 roku wspomina swoje mlodziencze ,napady melancholii”
jako jeden z wazniejszych elementéw tworczego zyciorysu, acz-
kolwiek pisze o nich z perspektywy czasu z pewnym dystansem.
Wezeéniej, w liscie poetyckim adresowanym do Charles’a-Augu-
stina Sainte-Beuve’a (1844), poeta przyznaje sie do ,westchnien
Renégo” [Baudelaire 1887: 235]* W przedmowie do poezji Pier-
re’a Duponta (1861) odzegnuje sie juz od melancholii bohateréw
utworéw Francois René de Chateaubrianda, Etienne’a Senanco-
ura i Johanna Wolfganga Goethego:

3 Pierre Dufour [1988: 34], przyznajac, ze Baudelaire pozyczal gotowe schematy
i obrazy z rezerwuaru melancholijnego, polemizuje z tezg Starobinskiego, ze
chodzi tylko o nasladowanie melancholii, fascynacje nig. Stawia pytanie, dla-
czego histeria Baudelaire’a mialaby nasladowa¢ wilagnie melancholie i to specy-
ficzng — czarna. Z ta teza polemizuje réwniez np. Fabrice Wilhem [1999: 10-20,
152-153 . Przywolawszy rézne psychobiografie Baudelaire’a (od Jules’a Laforgue
przez Marig Bonaparte po Johna E. Jacksona), proponuje wlasng interpretacje
oparta na pismach metapsychologicznych Sigmunda Freuda (zwlaszcza Zato-
bie i melancholii). Jego hipoteza jest wlasnie hipoteza melancholiczng, w ktérej
Baudelaire'owski spleen, traktowany jako konsekwencja utraty idealu, stanowi¢
mialby odpowiednik Freudowskiej melancholii i porazki narcystycznej (co zasta-
nawiajace, Wilhem pisze tak, jakby u Baudelaire’a byt tylko spleen, a melancholia
tylko u Freuda).

4 O wplywie Frangois-René de Chateaubiranda na Charles’a Baudelaire’a i spleenie
jako zerwaniu z romantyzmem pisze Patrick Labarthe [1997: 87, 115, 118-121].
Z kolei Frantz Leconte [1989: 316] stawia teze o romantycznej proweniencji
spleenu Baudealairea.
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Precz zatem, oszukancze cienie Renégo, Obermanna i Wer-
tera; uciekajcie w mglista otchfan, upiorne twory lenistwa
i samotnodci, jak wieprze w jeziorze Genezaret, idZcie pogra-
zy¢ sie w zaczarowanych lasach, skad was wywlokly nieprzy-
jazne wrozki, wy, barany tkniete romantycznym kreckiem.
[Baudelaire 2003b: 65]

Aktywizm, naprawianie zla przez poezje, przeciwstawia sie
przy tym owej melancholijnej biernosci, ktéra zbliza do roman-
tyzmu i do — zwiazanej z nim w jego pojeciu — utopii ,sztuki dla
sztuki”. Oczywiscie trzeba pamietad nie tylko o tym, ze Baudelaire
odnosi sie do uproszczonego obrazu romantyzmu francuskiego,
ale takze o tym, ze jego sklonnos¢ ku poezji aktywistycznej jest
przejéciowa, by nie powiedzie¢ — epizodyczna’. Z podobna pobtaz-
liwg pogarda (bliska autoironii) potraktowana jest romantyczna
melancholia Samuela Cramera, bohatera Fanfarlo. Stusznie dowo-
dzono, ze u zrédel spleenu podmiotu Baudelaire’a lezy niezgoda
na hiatus miedzy rzeczywistoécig a idealem, i jest to niewatpli-
wie dziedzictwo romantyzmu, a nawet jeszcze mysli Friedricha
Schillera®. Przyznajac si¢ do melancholii, twérca w gruncie rzeczy
przyznaje sie do zwiazku z romantyzmem, cho¢ podwazanym,
odchodzacym jako nurt dominujacy. To polowiczne poczucie
przynaleznosci znajduje uzasadnienie w samoprzekraczaniu
romantyzmu w stron¢ nowoczesnosci, ktore wiaze sie ze zjawi-
skiem opisanym przez Marka Bieficzyka [2002: 18-19] jako wytwa-

Rozumienie romantyzmu u Baudelaire’a ewoluuje. W Puchaczu Filozofie wspo-
mina o dziesieciu réznych szkolach literackich, z ktérych kilka reprezentowanych

jest przez romantykow. Jeszcze w Salonie 1846 poeta definiuje romantyzm jako

najbardziej nowoczesny wyraz piekna, potem stopniowo zaczyna traktowac go

jako nurt odchodzacy w przeszlos¢ [zob. Siwiec 2014].

Piotr Sniedziewski [2010: 106] podejmuje problem ewolucji (od rozumienia

anatomicznego po psychologiczne, oznaczajace bélistnienia) i redefinicji pojecia

spleenu; wymienia poprzednikéw Baudelaire’a i wskazuje, jak pojecie spleenu tra-
fito do twdrczosci poety. O czarnej zokci i dazeniu do ,materializacji” melancholii

pisze Marek Biericzyk [1998: 15-20]. O spleenie Baudelaire’a jako nowoczesnej

melancholii opartej na poczuciu utraty ideatu i jego zwiazku z miastem pisali

takze Jean-Michel Maulpoix [1998: 23-24] i Wilhem [1999: 15-17 (tu teza, ze

Rzeczg, o ktdrej utracie pisze Julia Kristeva, jest Ideal u Baudelaire’a)].
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rzanie przez podmiot ,staby” — owo ,nic, ktére boli” — nowej jako-
$ci: do$wiadczenia nierozstrzygalnosci i estetyki nieokreslonosci.
Rok 1857 to rok dla literatury nowoczesnej przelomowy, bo

przynoszacy dwa graniczne dzieta: Kwiaty zla i Panig Bovary, kto-
rych autorzy zdawali sobie sprawe z tej ich granicznosci. W eseju

z tego roku po$wieconym Pani Bovary Baudelaire [2003a: 104-105 ]

pisze o innym dziele Gustave’a Flauberta, Kuszeniu swigtego Anto-
niego:

[...] chcialbym przede wszystkim zwrdcié uwage czytelnika
na to usposobienie skryte cierpiace i zbuntowane, ktére prze-
nika caly utwor, na te nié czarng [wyrdz. — M.S.], ktéra o$wie-
tla (Anglicy nazywaja to subcurrent) i ktora stuzy za przewod-
nika przez to pandemonium samotnosci.

Krytyk eksponuje wlaénie 6w ,subcurrent”, to, co latentne,
zwigzane zarazem z cierpieniem i z buntem, a co obecne jest jego
zdaniem w calym utworze jako mroczna nié (,,ce filon ténébreux”).
Chciatabym zwréci¢ szczegdlna uwage na te wlasnie metafore
(na marginesie mozna doda¢ — przypominajaca czarng przedze
Cypriana Norwida z Mojej piosnki [1]). Ta czarna ni¢ nie tylko
pojawia sie w przytoczonym eseju, gdzie stuzy¢ ma za przewod-
nika w lekturze — przewodnika po piekle samotnosci — ale takze
splata poszczegolne teksty Kwiatéw zla, namacalnie $wiadczac
o ich melancholii. Czytelnik-hermeneuta wchodzi w role Teze-
usza podejmujacego ni¢ Ariadny i bladzacego w labiryncie Bau-
delaire'owskich limbéw, z ktorych jednak ni¢ go nie wyprowadzi,
araczej — omota i uwikla.

Juz w pierwszym wierszu Do Czytelnika (Au Lecteur) sza-
tanska ingerencja w ludzka egzystencje przedstawiona jest za
pomocg obrazu nici — marionetkowych sznurkéw poruszanych
przez diabta: ,To diabel nas pociaga, dzierzac nici konce [ ...]”
(,Clest le Diable qui tient les fils qui nous remuent!” [Baudelaire
1994: 6-7; przel. — Jan Opechowski]. Wnioski sa pesymistyczne:
zycie ludzkie cechuje brak wolnoéci, mozliwosci wyboru, jako
igraszka losu czlowiek jest z gory skazany na porazke. To jednak
nie tylko topos theatrum mundi. Baudelaire idzie w pesymizmie
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jeszcze dalej, rezyserem tego spektaklu nie jest bowiem Bdg, ale
szatan, co oznacza skazenie zlem, nieuchronne potepienie. Waz-
niejszy jest tu dla mnie jednak inny wariant owej przewodniej
metafory pojawiajacy sie w Spleenie 111. Mowa w nim o pajeczej
przedzy spowijajacej mozg, oplatajacej umyst: ,I w mym moézgu
swe lepkie sieci porozpinat / Lud oflizglych pajakéw — najwstret-
niejszy wrog [ ... ]” (, Bt qu'un peuple muet d’infames araignées /
Vient tendre ses filets au fond de nos cerveaux | ... ])” [Baudelaire
1994: 202-203; przel. — Bolestaw Wieniawa-Dlugoszowski]. To ona
przyczynia sie do ostatecznej porazki niklej nadziei i do zwycie-
stwa czarnego sztandaru trwogi: ,Na tbie za§ mym schylonym,
w triumfie, wysoko, / Czarny sztandar zatyka grozny tyran — Lek”
(»[ .. ] et 'Angoisse atroce, despotique, / Sur mon créne incliné
plante son drapeau noir” [Baudelaire 1994: 202-203; przel. — Bole-
staw Wieniawa-Dlugoszowski]. Tym samym ekspansja przedzy
polaczona z tryumfem czerni staje sie¢ w wierszu szczegélnie
widoczna, a jej negatywny wymiar — oczywisty. W Kwiatach zla
Baudelaire Iaczy te dwie metafory — nicii czerni — obie, szczegélnie
ta ostatnia, s obciazone zdeterminowanym w tradycji znaczeniem.
Czerfi przynalezy do Saturna od czaséw Babiloniczykéw,
stanowi koloryt depresji — §wiat w depresji staje sie czarny
[zob. Kepiniski 1974: 152, 282-284, 316, 342-344; Klibansky, Panofsky,
Saxl 2009: 149-236]. Wedlug Pierre’a Dufoura [1988: 39] jest ona
analogonem nieszcze$cia i smutku’. W Spleenie 111 Baudelaire
buduje obraz znudzonego wladcy, przytloczonego przesytem
iniezdolnego do poruszen, umartego za zycia, na ktérego nie dzia-
faja zabiegi reanimacyjne. Stanowilby on zapewne dla Antoniego
Kepinskiego [1974: 48-49] doskonala ilustracje poetycka depresji
endogennej, w ktérej dominuje czern, poczucie wlasnej starosci,
przyttoczenia czasem dluzacym sie w nieskoniczono$¢é. Wazne, ze
stan ,ja” mowigcego jest stanem bolesnym, niechcianym. Co jed-
nak istotne, podmiot cze$ciej mysli o probach uwolnienia sig, niz je

Zdaniem Dufoura [1988: 41] fizycznym odpowiednikiem tristia jest czern, mrok,
ciemno$é, noc (czesto zwigzana z pustka), cie.. Badacz podaje réwniez statystyki
dotyczace Kwiatéw zla: sformulowania nocne (zwigzane z nocg i ciemnoscia)
stanowia, jak oblicza, 55% Spleenu i Ideatu, a jesli doda¢ do nich te zwigzane ze
$miercig i cmentarzem — 72%.
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podejmuje. W jego wyobrazeniu to dworzanie starajg si¢ poruszy¢
wiadcg, ktéry pozostanie spetryfikowany, bezsilny, a zatem nawet
jego che¢ wydobycia sie ze znieruchomienia okazuje si¢ zaledwie
projekeja na innych - tak gleboka jest jego stabos$¢. Starobinski
[2017: 321-334 ] trafnie pisze, analizujac Spleen 11, o charakterystycz-
nym dla poezji spod znaku Saturna ,efekcie eternizacji™. Nega-
tywna ocena wlasnego stanu nie niweluje jednak masochistycznej
fascynacji do$wiadczanym cierpieniem. Wprawdzie melancho-
lijny walc (,valse mélancolique”) z Harmonii wieczornej (Harmonie
du soir) upaja i oszalamia ,serce czule, nienawidzace nicosci roz-
leglej i czarnej” (,,Un cceur tendre, qui hait le néant vaste et noir”;
,Serce, ktore przeraza bytu tajemnica”) [Baudelaire 1994: 124-125;
przel. — Maria Le$niewska], a zatem w tym przypadku melan-
cholia to czulo$¢ odwracajaca si¢ od mroku, to jednak s3 sonety,
ktorych juz same tytuly odzwierciedlaja przeciwna strone owego
paradoksu, chodzi o takie utwory, jak Pragnienie nicosci (Le Goiit
du néant) czy Pociggajgca groza (Horreur sympatique), zamknieta
zreszta bezposrednim wyznaniem lubowania sie w piekle’. Jeszcze
inny aspekt tej inklinacji odstania Rachunek sumienia o pétnocy
(L’Examen de minuit) — zgaszenie lampy gwarantuje schronienie
w mroku, bo mrok pomaga ukry¢ winy, thumi to, co wstydliwe, zle,
niechciane, cho¢ tak bardzo wlasne.
Rozbieznos$¢ miedzy dwiema rzeczywisto$ciami — zewnetrzng
a wewnetrzna — w Kwiatach zla to nie tylko poromantyczny roz-
dzwiek miedzy prozaicznoscia a idealem. To takze niemoznos¢
uzgodnienia tego, co postrzegane, z perspektywa podmiotu.
W Eabedziu (Le Cygne) miasto zmienia sie szybciej niz serce czlo-
wieka, ale to nie wszystko. Podmiot melancholijny musi porzuci¢
nadzieje osiaggniecia teleologicznej obiektywnej wizji rzeczywi-
stoéci, jest uwieziony we wlasnym spojrzeniu: czarnym i czer-

8 Bieficzyk [2002: 274] pisze o dwéch rodzajach negacji $mierci u melancholi-
kéw: pierwszy to poczucie niemoznosci émierci, drugi — bycie zawsze martwym
i przezywajacym te $mier¢. Przyklady obu mozna znalez¢é u Baudelaire’a.

9 O tej ambiwalencji u Baudelaire’a pisze m.in. Gérald Antoine [1967: 375-401],
ktdry przytacza szereg zaczerpnigtych z poezji Baudelaire’a cytatéw dotyczacych
nocy zarazem niebianskiej i piekielnej, mroku i $wiatta, przepasci przerazajacej
i przyciagajacej.
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nig zabarwiajacym $wiat, upodabniajacym go do siebie. Mozna
moéwic o odsrodkowej inwazji czerni, co zgodne jest z ustaleniami
Kepinskiego [1974: 283], w tym punkcie zaskakujaco zbieznymi
z wizja zawarta w Kwiatach zla:

Czern jakby przytlacza czlowieka, wchlania go w siebie, nie
mozna wobec niej przyjaé postawy dystansu, ktéra jest moz-
liwa wowczas, gdy amplituda oscylacji kolorytu jest znacznie
mniejsza i gdy oscylacja jest zachowana.

W przypadku melancholii Baudelaire’ owskiej nie ma wistocie
przeciwstawienia $wiata wewnetrznego i zewnetrznego, ponie-
waz ten zewnetrzny jest postrzegany jako emanacja mroku, pustki,
czerni ,ja”. Nie moze ono uwolni¢ si¢ od samego siebie: pragnienie
anihilacji czy ,pragnienie nicoéci” jest stale ttumione przez pod-
miot tego pragnienia — posepnego, zwyciezonego ducha, serce
mroczne i kaprysne (,morne esprit”, ,esprit vaincu’, ,un coeur
sombre et boudeur”) [Baudelaire 1994: 206-207; przel. — Maria
Zajaczkowska-Abramowicz] — a przy tym stale powraca. Jak pisze
Julia Kristeva [2007: 11], my$l o samobojstwie moze si¢ wyda¢
ostatecznym tryumfem nad nico$cig utraconego obiektu'. W Pra-
gnieniu nicosci nie ma niczego poza ,ja” ijego dazeniem do autode-
strukcji — paradoksalnie (cho¢ dla powstania wiersza — w sposéb
konieczny) kompletnie nieudanej. W tym sensie mozna méwié
o aporetycznosci podmiotu Kwiatéw zla, okreslonego przez ruch
zaréwno ku melancholii, jak i przeciw niej.

Sa w zbiorze takze dwa typy tekstéw melancholijnych. Pierw-
sze to te, ktore jak emblematyczny Eabed?, Padlina (Une charogne),
Sen paryski (Réve parisien) czy Storice (Le Soleil) wprowadzaja $wiat
zewnetrzny (cho¢ zawsze przepuszczony przez mroczny pryzmat
patrzacego), bolesnie i gwaltownie wdzierajacy si¢ do intymnej
przestrzeni ,ja’, poglebiajacy jego peknigcie, poczucie rozdzwieku.
Drugie to te, ktére klaustrofobicznie, meczaco nie dopuszczaja
prze$witéw tego, co na zewnatrz, nakladajac kolejne warstwy spu-

Takze Jean Paul Sartre [2007:24 ] uwaza, ze obsesja samobéjcza u Baudelaire’a to
sposob na zachowanie zycia.
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stoszenia wewnetrznego. Wlasciwie mozna by widzie¢ tu analogie
do podziatu wprowadzonego przez Kepinskiego na depresje endo-
geniczng i schizofreniczng, co $wiadczyloby o tym, ze Baudelaire
znakomicie imituje obie formy (wracam tu do tezy Starobinskiego
o imitacji dyskursu melancholicznego przez poete), i utrudnialoby
(a moze tylko komplikowalo) tym samym uznanie go za melan-
cholika™. Warto w tym miejscu wspomnie¢ stanowiacy propozycje
psychoanalizy egzystencjalnej esej Jeana Paula Sartre’a [2007]"
o Baudelairze. Przedstawiony w tym tekscie projekt egzysten-
cjalny — $wiadomie przez poete wybrany i konsekwentnie reali-
zowany - to projekt autodestrukcyjny: bycia innym, ,jedynym az
po trwoge” [Sartre 2007: 17]. Sartre stawia tezg o narcyzmie Bau-
delaire’a, rozumianym jako pochylanie si¢ nad sobg i nieustanne
obserwowanie siebie — takze jako patrzacego — kontemplowa-
nie swojej $wiadomosci (a nie nie§wiadomosci freudowskiej),
w ktorej przedmioty to tylko preteksty bez wlasnego znaczenia.
Wydaje sie, ze te spostrzezenia odnosza si¢ dobrze do wskazanych
tu przeze mnie cech Kwiatéw zla i charakteryzuja podmiot poezji
Baudelaire’a, nieustannie poddajacy siebie samego refleksji, kto-
rego melancholia jest choroba nadswiadomosci.

Niezglebiona tajemnica smutku ,ja” powraca wciaz jako pyta-
nie innych projektowanych w wierszach: czy to niewolnikéw zga-
dujacych kazde zyczenie wladcy, jak w przywolanym juz Spleenie
111, czy fantazmatycznej kochanki, jak w Semper eadem. Wiersz
otwiera jej pytanie: ,Skad pochodzi — pytata$ — smutek, co przy-
stania / Duszg, jak gorzka fala przez morze nagnana?” (,D’ot vous
vient, disiez-vous, cette tristesse étrange, / Montant comme la mer
sur le roc noir et nu?”) [Baudelaire 1994: 108-109; przel. - Bohdan
Wydzga]. Dziwnos¢ smutku oraz niemozno$¢ jednoznacznego
i konkretnego okreslenia przyczyny tego stanu to wyznaczniki

Praca Antoniego Kepinskiego [1974: 48-49] pisana dawno w nurcie badan kli-
nicznych wymaga zapewne uaktualnienia z perspektywy wspolczesnej psycho-
logii i psychiatrii, niemniej jednak pewne tropy pozostaja no$ne, szczegélnie
w relacji do literatury x1x-wiecznej. Ten trop uwazam za uzyteczny, nawet jesli
nie odniesiemy go do psychologii tworczej poety, tylko do wykreowanego przez
Baudelaire’a podmiotu melancholicznego, majac w pamieci nieustanng oscylacje
w jego dziele migdzy kreacyjnoscia wyobrazni a szczeroscia.

Szczegolnie strony 17-20 1 92.
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melancholii. Istotne jest przy tym, ze podjeta w wierszu préba

takiego okreslenia odbywa sie za pomoca poréwnania do morza

wokél czarnej (sic!), nagiej skaly. To ona stanowi centrum —jedyne

stabilne i nieuchronnie czarne — tego plynnego i nieujetego w gra-
nice $wiata. Mezczyzna odpowiada na zadane mu pytanie, jednak
czyni to przewrotnie, wskazujac na chorobe zycia, smutek jako

doswiadczenie nie tajemnicze, §wiadczace o wyjatkowosci, lecz

przeciwnie — niemal oczywiste, powszechnie znane: ,Smutek to

dziwnie prosty, codzienny, odwieczny” (,Une douleur trés simple

et non mysterieuse”) [Baudelaire 1994: 108-109; przel. — Bohdan

Wydzga]. Tym samym potwierdzenie znajduje diagnoza Waltera

Benjamina o Baudelaire'owskim rozpoznaniu zagrazajacego indy-
widualizmowi przeksztalcenia jednostki w typ®. W wierszu éw
tytulowy smutek wiaze sie z poczuciem utraty (bowiem winobra-
nie serca juz si¢ odbylo), co skutkuje bélem istnienia. , Zycie staje

sie meka” (,Vivre est un mal”) [Baudelaire 1994: 108-109; przel. —
Bohdan Wydzga] - to zdanie centralne sonetu i catych Kwiatéw

zla. Dla podmiotu jest oczywiste, ze zycie, ktore nie jest bélem,
to zludzenie, klamstwo, ale ktamstwo $wiadomie poszukiwane.
Kobieta o dziecigcym $émiechu, niewiedzaca, ignorujaca prawde
o cierpieniu staje sie Zrédlem odurzenia iluzja. Przeciwstawie-
nie ,starej”, wcigz wyplywajacej na wierzch, swiadomoéci pod-
miotu i ,mlodej” kobiety jeszcze wyrazniej eksponuje kluczows
dla melancholii utrate zinterioryzowang, z obiektu przeniesiona
wewnatrz ,ja”. Poszukiwanie w oczach ukochanej jak w zwierciadle

odbicia samego siebie, nieskazonego, niedotknietego znajomoscia
$mierci, skazane jest zawsze na chwilowos¢ — $nienie, nawet dlugie,
musi zakoriczy¢ sie przebudzeniem.

Dla Baudelaire’a melancholia i ironia to dwie strony tego
samego rozbicia podmiotu. Eaczy je zwielokrotnienie, refleksja,
narcyzm, powielenie obrazu ,ja’, zwierciadlanego odbicia odda-
lajacego oryginal, a nawet — na skutek zwielokrotnieri — uniemoz-

Pisze o tym takze Bieficzyk [2002: 280-281]. Dla Sartre’a [2007: 67-69] z kolei
melancholia Baudelaire’a, zwigzana z nowoczesnoscia i wprowadzajaca nieszcze-
$cie jako element estetyczny, to rOwnowaga w smutku i sposéb afirmowania
wlasnej wyjatkowosci.
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liwiajacego dotarcie do niego, rozpoznanie go'. Czarna trucizna
wypelniajaca zyly skojarzona jest z czarng zélcia (nawiazanie do
dawnych somatycznych koncepcji melancholii), ale w Kwiatach
zla — takze z ironia. W Heautontimoroumenos ta czarna krew to
wiasnie Ironia czynigca z podmiotu ,falszywy akord” w harmonii
$wiata: ,Jest moja krwia, jej czarnym jadem” (,,C’est tout mon
sang, ce poison noir!”) [Baudelaire 1994: 212-213; przel. - Maria
Le$niewska]. W tym samym wierszu podmiot mnozy samookre-
$lenia. Nie zadaje jednak, jak El Desdichado — bohater sonetu
Gérarda de Nervala — pytari o tozsamos¢®, ale te tozsamo$¢ mul-
tiplikuje i poszerza tak, ze mieszcza si¢ w niej sprzeczne aspekty
(jak rana i néz, kat i ofiara). Heautontimoroumenos — sam sie-
bie karzacy, nazywa siebie posepnym zwierciadlem (,,sinistre
miroir”) —jest tym, ktéry odbija, powiela, naladuje obraz megery:
wymazuje siebie jako podmiot, staje sie tylko cudzym odbiciem,
echem innego. Samozwrotna metafora zwierciadta przywotana jest
takze w Nieuniknionym (L'Irrémédiable). To bardzo namacalna ilu-
stracja destrukcyjnego i kreacyjnego zarazem potencjalu alegorii,
gdzie jasno$¢ i czern s ze sobg splatane w spos6b nierozerwalny
i jako takie okreslaja bohatera alegorii — nowoczesny podmiot:

Sam na sam mroczne i §wietlane:
Serce zwierciadtem swym sie stato,
Krynica Prawdy czarno-biala

Skad gwiazdy mza rozmigotane,

Latarnia $wiatla szatariskiego,
Co $le z ironia Piekiet taski
Jedynej ulgi, chwaty blaski:

Swiadomos¢ jasng Grzechu swego!

Na temat Baudelaire'owskiego zwierciadlanego odbicia, ktore nie jest odwzoro-
waniem niczego i (nie) odsyla do niczego, pisze Sniedziewski [2011: 213-218].

O ostabianiu podmiotu melancholijnego na rézne sposoby pisze Bienczyk
[1998: 21-28]. W interpretacjach Heautontimoroumenos podkresla sig zatarcie
réznicy miedzy ofiarg i katem, niemozno$¢ bycia innym [Sartre 2007: 22-23], nie-
nawis¢ do obiektu bedaca nienawiécia do siebie samego — podmiotu [Labarthe
1997: 92; Wilhem 1999: 171-180] odgrywajacego role potréjna: ofiary, oprawcy
i medrca, ktéry z dystansem obserwuje te gre bolu [Labarthe 1997: 151].
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Téte-a-téte sombre et limpide
Qu'un cceur devenu son miroir !
Puits de Vérité, clair et noir,

Ou tremble une étoile livide,

Un phare ironique, infernal,

Flambeau des gréices sataniques,

Soulagement et gloire uniques,
- La conscience dans le Mal!

[Baudelaire 1994: 216- 217; przel. - Jan Opechowski]

Takie przyklady potwierdzaja, ze to, co czesto definiowane
jest jako brak — czyli nicos¢, pustka, mrok — dla Baudelairea ma
warto$¢ samoistna. Dochodzi do charakterystycznego dla poety,
a opisanego przez Dufoure’a [1988: 42-46], odwrécenia znaczen™.
Serce, ktore stalo sie dla samego siebie zwierciadlem, nazwane
Studnig Prawdy jasna i czarna, jest mroczne i $wietliste zara-
zem. Owa Prawda jest jednak przede wszystkim prawda odbita.
Gwiazda Baudelaire'owskiego podmiotu to nie gwiazda umarla,
jak w El Desdichado, ale gwiazda sinoblada: ,une étoile livide”,
a wlasciwie jej refleks, drzacy w tafli wody. Trudno o bardziej
wymowne znamiona nieokreglonoéci, znikomosci, nieuchwyt-
noéci (podobny wymiar ma iluzoryczno$¢ serca-teatru w Nieunik-
nionym). Takze w tym tekscie serce tozsame jest z ironia — nazwane

yune phare ironique” (ironiczna latarnia) — i wiaze sig ze $wiado-
moscia zla. Sartre [2007: 21-22] pisze o tym fragmencie:

Owo ,sam na sam’, zaledwie naszkicowane, zaciera si¢: ma sie
tylko jedna glowe. Wysilek Baudelaire’a zmierza do tego, aby
do granic mozliwosci zrealizowa¢ ten skazany na niepowo-
dzenia zarys dwoistoci, jakim jest refleksyjna $wiadomo$¢”.

O czerni (wpisujacej si¢ w czas i $mieré, przepasé skoriczonosci) i mroku u Bau-
delaire’a jako uduchowionej przez spojrzenie materii fascynujacej poete pisze
André Hirt [1998: 211-212].

O pisaniu jako poszukiwaniu kolejnych zwierciadlanych odbi¢ ,ja” pisat Snie-
dziewski [2011: 219-220]. O personifikacji alegorycznej przeniesionej w sfere pod-
miotowy pisali tez Pascal Maillaird [2000: 42-48] i Jean Starobinski [2017: 328].
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Pustka i czern sg czesto stawiane w Kwiatach zla obok sie-
bie jako dwa znaki negatywnosci, braku, ale - dodam - braku,
paradoksalnie, substancjalnego. Samo nadawanie koloru smut-
kowi, zabarwianie go czernia jest juz gestem jego substancjalizacj,
odsytajacym zapewne do substancjalnej i somatycznej zarazem
metafory czarnej zokci. W Sztucznych rajach mowa o ,ciezkich
ciemnosciach egzystencji” (,lourdes ténébres de lexistence
commune”), ale czern ciazy takze w liryce i w poematach proza,
bowiem, jak stwierdza klasyk: ,Spleen przydaje ciezaru wszyst-
kiemu, co nazywa” [Starobinski 2017: 330]". Substancjalno$é
mroku powraca wyraznie w Nieodwolalnym (L'Irréparable). Tytu-
lowa ,nienaprawialnos¢” dotyczy podmiotu melancholijnego: dre-
czonego wyrzutami sumienia, pograzonego w mroku, pozbawio-
nego nadziei na jakiekolwiek wyjscie. Forma okalajacych kazda
strofe pytan retorycznych odzwierciedla bledne kolo, w jakim
zamyka sie 6w kto$: zbiorowe ,my”, zmieniajace sie w toku liryku
w ,ja”. To uwiezienie wzmocnione jest jeszcze przez odniesienie
do teatru, sztucznosci odbierajacej autonomie, a jednoczesnie
bedacej jedynym sposobem jej ekspresji. Obrazy konstruowane
wokot udreczenia, trwogi, agonii — poddawane sa ogladowi, jak
na scenie. Ich eskalacja ma prowadzi¢ do rozpoznania wlasnego
»j&, na koricu wiersza mowa wszak o sercu, ktdre jest teatrem.
To, co jest oczekiwane, a co reprezentuje $wietlista, acz krucha
posta¢, niosaca obietnice pokonania szatana, nigdy sie nie zisci.
Melancholik zastyga w oczekiwaniu na niemozliwe (pojawia sig
takze poréwnanie do zalosnego pomnika -, pitieux monument”),
w nadziei od poczatku pozbawionej podstaw, tozsamej niemal
ze swym przeciwieristwem — z rozczarowaniem. Obrazy te takze
nasycone s3 czernig. Oto piata strofa wiersza:

Czarne niebo czyz mozna rozplomieni¢ w blasku,
Mrok przebié nieprzejrzany,
Gesciejszy nizli smola, bez zmierzchu ni brzasku,

Istotne s3 tu takze ustalenia Mariana Stali [1980: 108] o ewolucji metafory czar-
nego stonca, w ktérej epitet ,,czarny” powinien by¢ traktowany rzeczownikowo,
substancjalnie.



19

»CZARNA PRZEDZA” BAUDELAIRE'A

Z gwiazd, z blyskawic wyprany?
Czarne niebo czyz mozna rozplomieni¢ w blasku?

Peut-on illuminer un ciel bourbeux et noir?

Peut-on déchirer des ténébres

Plus denses que la poix, sans matin et sans soir,

Sans astres, sans éclairs funébres?

Peut-on illuminer un ciel bourbeux et noir?

[Baudelaire 1994: 144-145; przel. - Maria Zajaczkowska-
-Abrahamowicz]

W tym miejscu wlasnie najmocniej ujawnia si¢ podkre$lana
przeze mnie wyzej substancjalno$¢ czerni. Pamietajmy, ze wcigz
chodzi o mniej lub bardziej eliptyczne okreélenia ,ja”. Niebo, ktére
(co jest niemozliwe) mialoby zostaé rozéwietlone, jest czarne,
brudne, blotniste — przytlaczajace. Pojawia sie takze ukryte w reto-
rycznym pytaniu pragnienie rozerwania, rozdarcia ciemnosci jak
tkaniny, jak materii stalej. Co najwazniejsze — ciemnosc¢ jest gesta,
zbita jak smola, nabiera cech ciala stalego i unieruchamia, wiezi

»ja. Wida¢ to doskonale takze w Spleenie I, gdzie mrok staje si¢

zimny: ,Pluvidse dzisiaj miastu calemu wygraza, / Z urny swej
leje chtodnych ciemnosci odmety [ ...]” (,Pluviose, irrité contre
la ville entiére, / De son urne a grands flots verse un froid téne-
breux”) [Baudelaire 1994: 196-197; przel. — Jan Opechowski]®.
Mozna w tych wierszach zaobserwowa¢ opisany przez Dufoura
[1988: 37] zwiazek epitetéw (takich jak ,czarny”) z substancjami
uznawanymi za saturniczne (jak ziemia, kamien, bloto, $nieg,
mgla, mineraly itp.) i przedmiotami przypisywanymi melancholii
(jak zwierciadlo, drabina, klucze, piec alchemiczny, narzedzia geo-
metryczne — wszystko, co przedstawione na rycinie Albrechta
Diirera) oraz zwigzanymi ze $miercia.

»Czarna przedza” Baudelaire’a znaczy swoj $lad szczegdl-
nie wyraznie w wierszu De profundis clamavi (xxx), w ktérym
kolor czarny zagarnia caly przestrzen, zarébwno zewnetrzng, jak

Antoine [1967: 389], cytujac ten fragment, pisze o substancjalnych wiasciwo-
$ciach Baudelaire'owskiej nocy, ktora staje sie gesta i zimna, wilgotna.
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iwewnetrzng: ,Wszech$wiat to czarny, nad nim z otowiu opona, /
Tam przestrach i bluznierstwo nurza si¢ w ciemnosci” (,C’est un
univers morne a 'horizon plombé, / Ot nagent dans la nuit I'hor-
reur et le blasphéme [ ... ]”) [Baudelaire 1994: 84-85; przel. — Stani-
staw Korab-Brzozowski]. Mroczny, ciemny, otowiany, wiec cigzki,
wszech$wiat jest wynikiem perspektywy podmiotowej — przepas¢
to ,przepasé mroczna, gdzie me serce kona!” (,,gouffre obscur
ot mon cceur est tomb¢”) [Baudelaire 1994: 84-8s; przel. — Sta-
nistaw Korab-Brzozowski]. Wszech$wiat i ,ja” staja si¢ jednym,
araczej bezdenna, mroczna glebia psychiki rozrasta sie do rozmia-
réw wszechéwiata. De profundis (ta lacifiska psalmiczna formula
przywolana jest takze w Opetaniu) okreéla sytuacje lirycznego
»ja’, grzesznika pograzonego w otchlani. Wyrazny jest erotyczny
i blasfemiczny zarazem charakter wiersza odsylajacego w tytule
do Psalmu 130, tyle ze nie jest pewne, kogo podmiot wzywa z gle-
bokosci: ,J'implore ta pitié, Toi, que jaime [...]”, adresat nie
zostal bowiem wyraznie okreslony*. By¢ moze wzywa Boga, by¢
moze jednak — na co wskazuje kontekst innych, sasiadujacych
z tym ogniwem cyklu utworéw — zwraca si¢ do kochanki (tak
przettumaczyl pierwszy wers Stanistaw Korab-Brzozowski: ,,Jedy-
nie, ukochana, blagam twej litoéci” [Baudelaire 1994: 85]). Nie
chodzi przy tym wecale o jego czy jej faske, o sklonienie jego/jej
do jakichkolwiek dzialari wobec ,ja” lirycznego. Nie jest to takze
wiersz o rozczarowaniu milosnym. Jesli to erotyk — to szczegélny.
Kobieta — powiernica bylaby tu zwierciadlem, w ktérym narcy-
stycznie i regresywnie zapatrzone w siebie ,ja” odbija wlasny brak
i mrok. Pelnitaby w zasadzie te samg funkcje co morze z wiersza
Czlowiek i morze (L'Homme et la mer). W obu przypadkach chodzi
o mechanizm utozsamienia opisany przez Kristeva [2007: 14]:

Przez moje utozsamienie z innym, jednocze$nie przeze mnie
kochanym i nienawidzonym, na zasadzie inkorporacji-uwe-
wnetrznienia-projekeji osadzam w sobie jego szlachetng czes¢,

20 Badacze [Richter 2001: 1, 281-284; Caramatie 2015: 51,98 twierdza, ze adresatem
moze by¢ nie tylko Bog, ale takze — co potwierdzaja inne teksty — kobieta, Natura,
Piekno z Hymnu; w rezultacie poeta zwraca si¢ do nieznanej nieskoniczonosci,
cho¢ caly akt pokory modlitewnej zmierza w odwrotnym niz psalm kierunku.
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ktora staje sie moim okrutnym i nieustepliwym sedzig, a takze
cze$¢ wstretng, ktéra mnie poniza i ktérej pragne sie pozby¢.

Jesli przyjmiemy, ze ,ty” to Bog, réwniez o nim mozna powie-
dzie¢, ze staje si¢ zwierciadlem, punktem odniesienia dla pod-
miotu, takze jego moze dotyczy¢ powyzsza charakterystyka. ,Ja”
to ziemia jalowa. Mimo nawigzania do psalmicznego wolania do
Boga, Absolutu tutaj nie ma. Zastepuje go, wypiera to, co nega-
tywne — pustka. Czarna ni¢ pojawia sie tu poprzez inne okreélenia,
pietrzace sie i budujace jednorodne pole semantyczne: jej zna-
kiem jest mroczna przepas¢ (,gouffre obcur”), niezmierzona noc
przypominajaca stary Chaos (,,immense nuit semblable au vieux
Chaos”). Préba okreslenia stanu psychicznego zwigzanego ze
wspolczesnoscia, a wiec nowej jakoéci, dokonuje si¢ przez odwo-
fanie do tego, co stare, dawne —jak Chaos — pierwotne. Baudelaire
wyrywa skonwencjonalizowane pojecia z kontekstu i przywraca
im znaczenie, lub raczej — nadaje nowe, inne, ale przez odwolanie
do tego pierwotnego. Chaos to nie brak porzadku, a wystepujacy
w antycznych teogoniach nienazwany i wymykajacy sie klasyfika-
cjom stan istnienia. Jego amorficzno$¢ moze przypomina¢ stan
nowoczesnego czlowieka, ktérego dramat polega jednak przede
wszystkim na nad$éwiadomo$ci. Pustki wewnetrznej nic nie moze
zapelni¢. Obraz jest pejzazem wewnetrznym, obrazem autode-
strukgji*.

Melancholik jest jak krol Midas, zmieniajacy rzeczywistos¢,
przy czym dlon Midasowa przemienia wszystko, czego dotknie,
w zloto, a dlont melancholika — w czern i ruine. Tym poréwna-
niem postuguje si¢ sam Baudelaire w Alchemii cierpienia: ,Z twej
winy sie zaszczepil we mnie / Midas, alchemik nieszczegliwy”
(,Tu me rends I'égal de Midas, / Le plus triste des alchimistes”)
[Baudelaire 1994: 208-209; przel. — Maria Le$niewska]. Melan-

O pejzazach melancholijnych Kwiatéw zta — nieokreslonych, wielkosciowych,
fantazmatycznych, takze zwigzanych z czernig, ktéra wchodzi w sktad konfigu-
racji niewidzialnego emblematu - pisze Dufour [1988: 33-34]. Badacz podejmuje
takze kwestie dominacji poje¢ nacechowanych negatywnie w De profundis cla-
mavi, co oddaje przekonanie (w istocie podmiotowe, a nie obiektywne) o nega-
tywnoéci jako wlasciwosci $wiata.

22§
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cholik to ,najsmutniejszy z alchemikéw”, ktéry ,zloto w zelazo
sam zmienia, / Sukcesy przeobraza w plagi” (,,change l'or en fer /
Et paradis en enfer”) [Baudelaire 1994: 208-209; przel. — Maria
Leéniewska]. Jest to owa alchemia melancholii, o ktérej pisze Sta-
robinski [2017: 460-461], zamiana tego, co przejrzyste, w mrok,
ywody nadziei” - w ,atrament troski”, prowadzaca do pewnej nad-
wyzki, do sublimujacej pracy twérczej”. Obecno$¢ owej alchemii
zaznacza si¢ jednak juz wczeéniej — chocby w Blogoslawieristwie
(Bénédiction), gdzie to, czego dotknie poeta, jest z pogarda odrzu-
cone przez innych: ,Obtudnie gardza tym, czego dotyka” (,, Avec
hypocrysie ils jettent ce qu’il touche”) [Baudelaire 1994: 12-13;
przel. - Ireneusz Kania], cho¢ tu jeszcze (podobnie zreszta jak we
Wzlocie — Elévation) poeta, przynajmniej w swej wyobrazni, doko-
nuje przemiany odwrotnej — bolu i cierpien tego $wiata w $wiatlo.
Kwiaty zla to kwiaty bardziej alchemiczne — jak w Aurelii Nervala,
wykwitle z mineratéw, sztucznie powolane do istnienia dzieki
umiejetno$ciom alchemika — niz kwiaty naturalne, odsylajace do
swych odpowiednikéw w przyrodzie*.

Poezja Baudelaire’a wyraza jednoczeénie fascynacje melan-
cholia i wstret wobec niej, co skutkuje, paradoksalnie, nadre-
prezentacja zwiagzanych z nig obrazéw. Ten ruch, zaréwno ku
melancholii, jak i przeciw niej, jest ruchem okreslajacym podmiot
iwzwiazku z tym ruchem koniecznym dla twérczosci rodzacej sie
z aporii. Melancholie¢ widzi pisarz takze w relacji z odchodzacym

22 Zdaniem Jerzego Brzozowskiego [2014: 126] melancholia, czyli depresja, u Bau-
delaire’a przybiera formy: niemocy, agresji, zniechecenia, smutku i zalu. Badacz
pisze takze, iz owa stematyzowana depresja zostaje zderzona ze swym zaprzecze-
niem, z uporczywa praca poety, z cyzelowaniem formy zmierzajacym do perfekeji.

23 Odwoluje si¢ tu do metaforyki samych pisarzy. Gérard de Nerval [2012: 97], ktéry
byt poeta waznym dla Baudelaire’a, pisat w Aurelii o kwiatach alchemicznych:

,»0zdob ani nie kuto, ani nie cyzelowano, kietkowaty, barwily sie i rozkwitaty
jak metaliczne rosliny rodzace si¢ w pewnych roztworach chemicznych” Ich
tworcy sa artystami nasladujacymi boski akt demiurgiczny, lecz niezdolnymi
do jego powtérzenia, do stworzenia czlowieka. Jak méwi jeden z nich: ,Kwiaty,
ktére wydaja si¢ naturalne, zwierze, ktére bedzie wygladato na zywe, to twory
rzemiost czerpiacych z najwiekszych osiagnie¢ naszej wiedzy, nie nalezy bra¢ich
za co$ innego” [ Nerval 2012: 97] Ta wizja Nervalowskiego bohatera moze zosta¢
odczytana jako metaforyczna wypowiedz o sztuce. Idac w jego $lady, Baudelaire
wyzyskuje i metafore alchemicznej przemiany, i metafore wiersza-kwiatu.
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romantyzmem (rozdzwigk ideatu i prozaicznosci), ktéry pod-
daje rewizji, jednocze$nie nawiazujac do niego i zrywajac z nim.
Z tego rozdzwieku wylania sie spleen. W rezultacie Baudelaire
tworzy nowa estetyke ulomnego piekna, majacego swe zrédlo
iw samym zmieniajacym sie $wiecie, i w subiektywnym sposobie
jego postrzegania. Czern jako skaza staje sie jej wyrazem. Czern
jest takze znakiem pustki, tego, co utracone, a zinterioryzowane
izawlaszczone przez podmiot. Ta pustka, brak, nabiera u Baudela-
ire’akoloru, gestosci, a przede wszystkim ciezaru substancjalnego.

Slad czarnej przedzy pojawia sig i znika, by znowu sie ujaw-
ni¢, w catym zbiorze Kwiatéw zla. Czern rozprzestrzenia si¢ od
centrum, ktérym jest melancholijny podmiot, by zagarna¢ cala
przestrzen i wciagna¢ czytelnika w te pajecza sie¢. Nie ulega
bowiem watpliwosci, ze w tych wierszach dominuje perspektywa

»ja" lirycznego, ktore nie tyle odwzorowuje rzeczywistosc, ile ja

deformuje. Zaczernianie kolejnych elementéw $wiata przedsta-
wionego jest wlanie konkretyzacja tego zjawiska. Baudelaire
pozostaje na antypodach sztuki mimetycznej w sensie $cistym,
jego wiersze nasladuja nie to, co pozatekstowe, a stan, ktorego nie
mozna zweryfikowaé pozapodmiotowo. Samozwrotno$¢ i autore-
ferencjalno$¢ tej liryki znajduja wyraz w obrazach refleksu, odbi-
cia zwierciadlanego, powielajacego tylko mrok duszy czujacej.
Ekspansja czerni nieuchronnie dotyka takze zjawisk w sposéb
naturalny z nig niezwiazanych, a nawet sprzecznych, jak czarne
$wiatlo, czarne gwiazdy, czarne slonce, czarne plétno. Takze te
metafory nabieraja znaczen nie tylko w odniesieniu do psychiki
Baudelaire’a — nie odpowiem na pytanie, czy racje ma Starobinski,
twierdzac, ze pisarz melancholikiem nie byl, czy wszyscy ci, ktérzy
z nim polemizuja — ale przede wszystkim w odniesieniu do samej
poezji. To jest poezja melancholijna, Baudelaire czyni ja taka ze
wszystkimi konsekwencjami.

Czernl atramentu to materializacja melancholii. Pisane nig
slowa staja sie jej wyrazem, substancjalnym sladem. Tym samym
melancholia ulega przenicowaniu, zaprzecza sama sobie, a raczej
z biernej staje sie czynna. Kristeva [2007: 170] pisze, przywolu-
jac Benjamina, o melancholijnym podlozu wyobrazni szukajacej
sensu podwazonego, rozprutego przez czern. Niewatpliwie o takiej
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wlasnie wyobrazni mozna méwi¢ w odniesieniu do Baudelaire’a,
w ktdrego tekstach poetyckich dochodzi do zmagania z czernia
zagrazajaca podmiotowosci poety, w tym zmaganiu starajacego sie
jej nici wyeksponowac, zebra¢ i wykorzysta¢ — utka¢ z nich tekst.
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Magdalena Siwiec

Baudelaire’s “Black Thread”

The article shows Baudelaire’s poetry as a sign of both fascination and
disgust with melancholy at the same time, which paradoxically results in
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an over-representation of melancholic images. Black yarn is the key image
in the interpretation of Fleurs du mal presented here. Blackness appears as
a sign of emptiness, of what is lost, as something interiorized and appro-
priated by a melancholic subject. The article proves that this emptiness and
abysmal desolation in Baudelaire’s texts provide the substantive weight
and that blackness becomes the materialization of melancholy and the
matter of poetry at the same time, which leads us directly to a melancholic

poetry par excellence.

Keywords: melancholy; blackness; thread; Baudelaire; Fleurs du mal.
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